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रूप में फलवती 


हुई है । 


दो शब्द 

कुछ समय पूव मुझे प्रस्तुत ग्रत्थ की पाष्डुलिपि का अध्ययन करने का 

सुयोग मिला था और तभी से मेरे मत पर इसके कृती लेखक की विदतता और गम्भीर 
चिन्त'प-शक्ति का अच्छा प्रभाव रहा है। भ्पने विषय की परिपूर्ण समीक्षा होने के 
ग्रतिरिक्त इसमें अनुसंधान की एक विशेष दृष्टि का उन्मेष है। अ्ग्रेजी मे 'थीसिस' 

” छब्द का मूल श्रथ है प्रतिज्ञा। सफल शोध-प्रवध लिखने के लिए प्रनुसधाता को कोई 
विशेष मोलिक स्थापना कर उसे सिद्ध करना पडता है। अनुसन्धान का यह एक 
अत्यन्त विशिष्ट और मूलभूत रूप है। इसमे सन्देह नहीं कि साहित्यिक शोध के 
क्षेत्र में इस पद्धति का निर्वाह सर्वज सम्भव नहीं है, किन्तु फिर भी इसके 
महत्त्व में किसको सन्देह हो सकता है ? घुफे प्रसन्‍तता है कि डा० तिपाटी ने अ्रपने 
प्रबन्ध में ध्वन्ि-फांग्य की दृष्टि से बिहारीसतसई का सागोणग अ्रच्ययन प्रस्तुत 
कर अनुसन्धान की इस विशिष्ट मौलिक पद्धति का सफलतापूर्वक निर्वाह किया 
है। काव्य-शास्त्र का तिर्श्रान्त ज्ञान होते के कारण लेखक की दृष्टि ध्वनि के 
सूक्ष्म भेद-प्रभेदों के निर्णय में भी कही उलभी नहीं है । अत्यन्त विश्वासपूव॑क 
वे यथाप्रतद्भ अपने मन्तव्य व्यक्त करते गये है। लेखक का आावार-फलक बड़ा 
विशाल है--शोध-प्रबन्ध की योजना की दृष्टि से आप उसकी उपयुक्तता पर दाद्धू। 
भी कर सकते हैं किन्तु श्रत्यन्त रोचक और उपयोगी सामग्री का उद्घाटन कर तथा 
लेखक के व्यापक अध्ययन का परिचय देकर ग्रथ के महत्त्व-वर्धत मे उसने निश्चय 
ही योग-दान किया है। मुझे विश्वास है कि रीतिकाव्य के शास्त्रविद रप्तिक 

इसका समुचित आदर करेगे। 


ग्रध्यक्ष हिन्दी विभाग 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली --नग्रेन्द्र 


परिचय 


प्रस्तुत रचना विद्वदवरों के कर-कमलों में सौपते हुए सुभे गवे और 
प्रसन्‍नतता के भावों की एक समनन्‍्वयात्मक श्रनुभूति हो रही है । प्रसन्‍नता इसलिये है 
कि हिन्दी साहित्य को एक वास्तविक अनुसन्धान क्वति प्रस्तुत की जा रही.डै और 
गये इसलिये है कि उसकी रचना मेरे ही निर्देशन मे हुई है। यह रचनुए्टआगरा 
विश्वविद्यालय से स्वीकृत पी-एच० डी० की थीसिस का यत्किचित्‌ परिक्नतित एंवं, 
परिवर्धितं रूप है। इसमें हिन्दी के एक उस महाकवि का अ्रनुसन्धानात्मक अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है जो मुक्तक दोहों की सतसई लिखकर ही हिन्दी के महाकवियों 
में उच्चातिउच्च पद के भ्रधिकारी बन गये है। उनके इस अधिकारित्व का प्रमुख 
कारण दोहा ज॑ंसे छोटे से छंद में असीम पयोधि ज॑से प्रतीयमान भ्रर्थ की प्रतिष्ठा 
है। यह प्रतीयमान अर्थ अनिवंचनीय है । श्रौनन्‍्दवर्धन के शब्दों में महाकवि पद का 
अधिकारी वहा साहित्यकार हो सकता है जिसके काव्य में इस प्रतीयमान अर्थ की 
प्रतिष्ठा रहती है । उनकी उक्ति है-- 
प्रतीयमान पुनरन्यदेव वस्त्वस्ति वाणीषु सहाकवीनाम | 
यत्तत्‌ प्रसिद्धावववातिरिक्तन्‌ विभाति लावण्थसियांगनासु ।। 
अर्थात्‌ जिस प्रकार ललना-सोदर्य में अवयव-गत सुडौलता के अतिरिक्त एक 
लावण्य नामक श्रनिर्वेचनीय तत्त्व पाया जाता है उसी प्रकार महाकवि की वाणी में 
छंद-अलकार-गुण आदिगत चमत्कार के श्रतिरिकत एक अनिवंचनीय प्रतीयमान 
अ्र्थ की प्रतिष्ठा रहती है। बिहारी के गअ्रध्येताओ ने अधिक्रतर उनका अध्ययन 
अलंकार आदि की दृष्टि से ही किया था जिससे महाकवि का समृचा सोदय स्पष्ट 
नही हो पाया था । उसके इस सोदये को स्पष्ट करने के लक्ष्य से ही इस रचना की 
सर्जना हुई है। इसमें उनका अ्रध्ययन प्रतीयमान अर्थ या व्यम्य की दृष्टि से किया 
गया है जो हिन्दी साहित्य क्षेत्र में स्वंधा मौलिक है। लेखक के साहित्यशास्त्रीय 
पांडित्य की पुट ने रचना को प्र भी अधिक प्रौढ और प्राजल बना दिया है । 
अपने मेधावी शिष्य की ऐसी मौलिक रचना का बिद्वत्‌ू-समाज में झभिनन्दन करते 
हुए मुझे बड़ा परितोष है । ईश्वर करे वह इसी प्रकार की उच्च साहित्य-साथधना ,में 
पी हो और अपनी नवीन मोलिक रचनाओ्रों से हिन्दी का कानत कलेवर चमत्कृत 
करे । 
भ्रध्यक्ष-संस्कृत विभाग, गोविन्द ब्रिगुणायत 
के०जी०के० कालेज, एम०ए०, पी-एच०डी०, डी ०लिट्० 
मुरादाबाद 


भूमिका 


. अनेक सवाद-भरी बिहारी-सतसई के अध्ययन की एक लम्बी परंपरा 
है। हिन्णी का यह ग्रंथ सुदु्लभ-सौभाग्यशाली है जिसकी टीकायें और श्रनुवाद 
"पहले ही संस्कृत और उदूं में भी हो चुके है। परन्तु टीका, व्याख्या श्रौर श्रनुवाद 
की प्रगाढ़ परंपरा होते हुए भी, यह कहा जा सकता' है कि अध्ययन सीमित क्षेत्र 
में ही होता रहा। आधुनिक शिक्षा-विकास के साथ साहित्य के अ्रध्ययन के जो 
नवीन क्षेत्र उद्घाटित होते जा रहे हैं, उनमें भी हमारे प्राचीन काव्य नूतन 
सम्भावनाओं से युक्त सिद्ध हो रहे हैं। ऐसा सिद्ध हो रहा है कि जो काव्य लोकप्रिय, 
स्मरणीय एव युगान्तरस्थायी होता है, वह अपने अ्रन्तगगंत इन नृतन सम्भावनाओं 
को भी छिपाये रहता है । हिन्दी साहित्य के प्रसंग में यह बात दो प्रति प्रसिद्ध 
काव्यों--रामचरित मानस और बिहारी सतसई--के सम्बन्ध में पूर्णतया सत्य है । 
रामचरित मानस जहां पहले धामिक और साहित्यिक महत्त्व का ग्रंथ समझा जाता 
था, वही अरब वह सास्कृृतिक, सामाजिक एवं राजनेतिक महत्त्व का ग्रंथ सिद्ध हो 
रहा है। इसी प्रकार बिहारी-सतसई जो केवल रमणीय काव्य की ही दृष्टि से पढ़ी 
जाती रही है, श्रब॒ वह सास्क्ृतिक, मनोवेज्ञानिक एवं ऐतिहासिक विशेषताओं से 
सम्पन्न ग्रथ स्पष्टत: सिद्ध हो रह है। भ्रतः हिन्दी काव्यों का इन नवीन दृष्टियों 
से अ्रध्ययन अपेक्षित है । 


इसके अतिरिक्त हिन्दी काव्य के गौरव की पूर्ण प्रतिष्ठा के लिए, प्रतिष्ठित 
गौरव वाले साहित्यों की परम्परा में उसके ग्रथों के साथ हिन्दी ग्रंथों के तुलनात्मक 
अध्ययन की भी आवश्यकता है। इन परम्पराश्रों और तुलनाभो के बीच रख कर 
ही हम राष्ट्रभाषा हिन्दी के काव्य का समुचित मुल्यांकन कर सकते है । ऐसे 
अध्ययन न केवल अधिक विश्वसनीय होते हैं, वरन्‌, वे सत्काव्यों की रचना की प्रेरणा 
भी देते हैं । 'मुक्तक काव्य की परम्परा और बिहारी” के रूप में प्रस्तुत यह अध्ययन 
इस दृष्टि से विशिष्ट महत्त्व रखता है। 'बिहारी सतसई' के अध्ययन के ब्याज से इसके 
लेखक डा० राम सागर त्रिपाठी ने भारतीय मुक्तक-काव्य की परम्परा का सांगोपाग 
अध्ययन और समीक्षण प्रस्तुत किया है। इससे स्पष्द होता' है कि लोक की सहज 
काव्य-प्रतिभा मुक्तक के हूप में प्रकृत्या प्रस्कुटित होती है । साथ ही यह काव्य 
सहज स्मरणीय होने के कारण अधिक प्रचलित एवं स्थायी होता है । बड़े-बड़े 
प्रबन्ध काव्य मौखिक रूप में उतने दीघ॑जीवी नहीं होते जितने छोटे-छोटे धामिक 


(ए) 


भावना, रसत्व या जीवनानुभव से संयुक्त मुक्तक होते है। इसके अ्रतिरिक्त मुक्तक 
जहां बहुमुखोच्चरित हो सहज प्रचार पाते है, वहा दी्घेकाय प्रबन्ध सामान्यतया 
कठिनाई से ही इस सौभाग्य को प्राप्त करते है । 

- कला की दृष्टि से भी मुक्तक काव्य में भ्रभिव्यक्ति-भंगिमा एवं चमत्कार 
की विशेषता प्रबन्ध की अपेक्षा श्रधिक रहती है। मुक्तककार जहा एक-एक शब्द 
को संभाल कर प्रयुक्त करता है, एक-एक वर्ण को सजा कर रखता आर उसकी 
मात्रा को तोलकर लगाता है और इस प्रकार एक दृष्टिपात में ही अपनी एगकला 


की चमत्कृति की चकाचौध दिखा सकता है, वहां प्रबन्धकार को कथाश्रवाह ओर 
चरित्र-चित्रण के प्रति भ्रधिक जागरूक रहने के कारण कला के प्रति अधिक 
सजग होने का अथवा चमत्कार-प्रदशेत का अभ्रवसर उतना नहीं मिलता । वरन्‌, 
वहां कुतृहूल और भावना की तीब्रता के कारण कला की सूक्ष्मता और जटिलता 
समभने का धैर्य भी पाठक को नहीं रहता । 

मुक्तक काव्य की सुन्दर परम्परा के साथ ही समस्यापूर्ति काव्य का भी 
विकास हुआ्रा | मुक्तक काव्य का कलागत उत्कर्ष अपने एक विशिष्ट रूप में समस्या- 
पूतति काब्य में पाया जाता है जिसके अध्ययन की भी आवश्यकता है। मुक्तक का. 
यह रूप सुभाषित, सूक्ति या चमत्कार काव्य में आया है | 

यह कहना भी अधिक” सगत नही है कि ससस्‍्क्ृति, समाज एवं इतिहास का 
समावेश केवल प्रबन्ध काव्य मे ही रहता है। बिहारी जैसे मुक्तककारो ने अपने 
दोहो मे इन तीनों की विजेषताये भर दी है। उदाहरणार्थ सस्क्ृति-चित्रण के कुछ, 
दोहे निम्नाकित है :-- 


पतवारी माला पकरि, और न कहछू उपाउ। 
तरि संसार पयोधि कौ, हरि नांवे करि नाउ ॥ 
जप माला छापा तिलक, सरेन एको कास। 
सन कांचे नांचे वुथा, सर्च रांचे राम॥ 
तजि तीरथ, हरि राधिका, तन दुति करि अनुराग । 
जिंहि ब्रज केलि निकुज मग, पग्म पग होतु प्रयाग ।। 
उपय कक्‍त दोहों में वेशभूषा एवं श्रन्य बाह्याडंबरों को छोड़कर भवितिभाव 
को ग्रहण करने [का उपदेश है और उसमे भी सर्वोपरि है प्रेम-भक्ति का संकेत | 
यह प्रेम-भक्ति-भावनता भारतीय सस्क्ृति का महत्त्वपूर्ण अंग थी। इसी प्रकार 
बिहारी के दोहों में सामाजिक जीवन से सम्बन्धित सुक्तिया देखिये :-- 
बस॑ बुराई जासु तन, ताही को सनमभान्‌ । 
भलौ भलो कहि छोडिये, खोट ग्रह जप दानु ।॥ 
श्ररे परेखां को करे, तुही बिलोकि विचारि । 
किहि नर किहि सर राखिये, खऐ बढ़ें पर पारि ॥ 
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कहे यहे श्रुति सुमृति हूं, सबे सयाने लोग । 
तीन दबावत निसकहीं, पातक राजा रोग ।। 
करि फुलेल कौ झ्ाचमन, मीठौ कहत सराहि । 
रे गधी, मति अ्रंध तू, अतर दिखावत काहि || 
रह्यो न काहु काम को, सत न कोऊ लेत । 
बालू टूटे बाज कों, साहब चारा देत॥ 
उपय कत दोहो में सामाजिक नीति की सूक्तियां है, परन्तु वे सब समकालीन 
समाज केन्विशिष्ट प्रसगो से संबन्ध रखती है। इनमें मध्ययुगीन समाज की दशा के 
अनुरूप सक्तिया देख पडती हैं । 
इसी प्रकार इतिहास की घटनाशो और व्यक्तियों से सम्बन्धित दोहे भी 
बिहारी के अनेक हैं, यहा तक कि जयपुर के आस-पास तो लोगों का विश्वास है 
कि उनके अधिकाश दोहे किसी न किसी सामाजिक या ऐतिहासिक घटना से 
सम्बन्ध रखते हैं और उन्ही घटनाओं का प्रतिबिम्ब होने के कारण बिहारी के दोहों 
का दरबार में इतना आदर होता था। इतिहास से सम्बन्ध रखने वाले कुछ दोहे 
बिहारी के निम्नांकित हैं :-- 


नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकास ईहिं काल । 
अली कली ही सौ बिध्यो, आगे कौन हवाल ॥। 
स्वारथ सुकृत न श्रम वथा, देखु बिहग विचारु | 
बाज पराये पात्ति परि, तू पच्छीनु न सारु॥ 
सामां सेन सयानकी, सर साहि के साथ । 
बाहुबली जयताहि जूं, फते तिहारे हाथ ।॥। 
यों दल काढ़े बलक तें, ते जर्यासह भुवाल। 
उदर श्रधासुर के परे, ज्यों हरि गाइ, गुवाल ॥। 
घर घर तुरुकिनि हिन्दुनी, देति असोस सराहि । 
पतिन्‌ राखि चादर चुरी, ते राखी जय साहि॥ 
उपय्‌ कक्‍त उदाहरण इस बात को प्रमाणित करने के लिए दिये गये है कि 
बिहारी जैसे मुक्तकका रो की रचनाओ्रो का अध्ययन सांस्क्ृतिक, सामाजिक, ऐतिहासिक 
आदि दुष्टियों से भी किया जा सकता है। 


बिहारी के दोहों के इतने अधिक प्रभावशाली होने का एक प्रमुख कारण 
समाविष्ट नाटकीय. तत्त्व हैं। ये तत्त्व विशेषरूप' से उनके रसात्मक मुक्तकों में देखे 
जा सकते हैं। मुगल शासनकाल में नाटक-रचना को हकेत्साहित किया गया । यही 
कारण है कि उस समय के हिन्दी-साहित्य में भी नाटक रचना सुदुर्लंभ है। ऐसी 
दशा में कवियों की नाट्कीय श्रतिभा प्रबन्धकाव्यों, पदों एवं मुक्तकों में प्रस्फुटित 
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हुई | इन्ही काव्यों को पढकर या लीलारूप में अभिनय कर जन-सामान्य ने अपनी 
नाटकीय अ्रभिरुचि की तुष्टि की । भझतः सूर, तुलसी, बिहारी, देव, पदूमाकर जैसे 
महाकवियों की रचनाश्रों में नाटकीय तत्वों का समावेश देखने को मिलता है। इन 
रचनाश्रों की लोकप्रियता का भी यह एक प्रधान कारण था । 
नाटकीय तत्त्व, प्रबन्ध काव्यों में तो कथा-तत्त्व के साथ सहज ही समाविष्ट 
हो सकते हैं, परन्तु, मुक्तक काव्य में समाविष्ठ करना कुछ कठिन कार्य है। फिर भी 
इस दिशा में बिहारी को श्रद्धितीय सफलता मिली है। नाटकीय विशेषता को स्पष्ट 
करते हुए दशरूपककार आचार्य धतजय ने लिखा है .-- 
अवस्थानुकृतिर्नाद्यम्‌ रूप॑ दृयतयोच्यते । 
रूपकम्‌ तत्समारोपात्‌ दशधेव रसाभ्रयम्‌ ।॥७) 
इससे स्पष्ट है कि भ्रवस्था की अनुकृति, रूप-योजना, चित्रात्मक वर्णन नाटक 
की विशेषता है। हम कह सकते हैं कि किसी व्यक्ति का स्वरूप, क्रियाकलाप, 
भावानुभूति भ्रथवा. क्रिसी घटना को प्रत्यक्ष कर सजीव रूप से सामने प्रस्तुत कर 
देना नाटकीय विशेषता है। ऐसी दशा में हम निशचयत. कह सकते हैं कि बिहारी 
के मुक्तक नाठकीय विशेषताओं से सम्पन्न है । इन विशेषताओं से युक्त कुछ उदाहरण 
देखिये :--- 
अ्रंग श्रम नग जगमगत, दोीपसिखा सी देह । 
दिया बढ़ाये हु रहे, बड़ौ उजारों गेह॥ 
छुटी न सिसुता की भलक, रलक्यो जोबनु श्रंग । 
दोपति देह दृहुन सिलि, दीपति ताफता रग॥ 
मिलि चदन बेदी रही, गोरे सुख ने लखाइ। 
ज्यों ज्यों मद लाली चढ़े, त्यों त्यों उघरति जाइ ॥ 
उपयु कत प्रकार के बिहारी के अनेक दोहे है जिनमें रूप लावण्य का चित्रण 
चटकीले ढंग पर किया गया है, जिससे सामने सजीव लावण्य मूति अकित हो जाती है । 
इनसे भी अधिक निखरे हुए बिहारी के वे चित्र है जो क्रियाकलाप को प्रत्यक्ष करते 
हैं । उदाहरणार्थ देखिये :-- 
चितई ललचोंहू! चसखनु, डटि घूघट पट मांह । 
छल सों चली छुवाइ के, छिनक, छबीली छांह ।। 
कहत, नटत, रीभत, खिफत, मिलत, खिलत, लजियात । 
भरे भोंत में करत हे, नेनन ही सब बात ॥। 
मुह धोवति एडी घसति, हंंसति श्रनगबति तोर। 
धंसति न «इंदीवर नयनि, कालिन्दी को तीर ॥ 


कहने की भावश्यकता नहीं कि इन दोहों में ग्रभिनय की विशेषता है जो 
नाटक का गुर! है। बिहारी के इन अभिनयात्मक चित्रों को भुलाया नहीं जा 
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सकता है। साथ ही यह भी सत्य है कि बिहारी सतसई ऐसे क्रियाकलापमय तत्रों 
से भरपुर है। ये क्रियाकलाप प्रायः विभाव या अनुभाव रूप में है। इसके साथ- 
साथ ऐसे भी दोहे है जिनमें भाव प्रत्यक्ष हुआ है। दो-एक उदाहरण देखे जा 
सकते हैं.--- 
छुला छुबीले लाल को, नवल नेह लहि नारि । 
चुमति, चाहति, लाइ उर, पहिरति धरति उतारि ॥ 
नासा मोरि, नचाइ दग, करि कका की सोह। 
कांटे सी कसका हिये, गड़ी कटीली भौँह ॥ 
इन दोहो में प्रेम (रति) भाव की सुन्दर अभिव्यक्ति है जो नाटकीय 
विशेषता के साथ प्रत्यक्ष होती है। भाव के इस प्रकार के प्रत्यक्षीकरण के शअ्रनेक 
उदाहरण मिलते है। इसके साथ-ही-साथ घटनाओ्रो को सजीव रूप में स्पष्ट करने 
वाले दोहे भी बिहारी सतसई मे अनेक है, जैसे" 
कज भवन तजि भवन को, चलिये नन्‍्दकिसोर । 
फूलति कली गुलाब की, चटकाहट चहु ओर ॥। 
घर घर तुरुकिनी हिन्दुनी, देत असोस सराहि । 
पतिनु राखि चादर चुरी, ते राखी जय साहि।। 
अहे दहेडी जिति धरे, जिनि तू लेहि उतारि | 
नीक॑ है छींको छुटबे, ऐसे हो रहि नारि।। 
इन समस्त उदाहरणो से यह बात प्रमाणित हो जाती है कि बिहारी के 
काव्य में नाटकीय विशेषता विद्यमान है जो उसे इतना प्रभावशाली बनाती है। 
मुक्तक काव्य में इस नाटकीय विशेषता को लाने के लिए भाषा पर अ्रधिकार 
चाहिए और यह मानना पड़ेग। कि बिहारी को वह अधिकार विलक्षण रूप से 
प्राप्त है। उन्होंने इसी अधिकार से जगमगाती दब्द-योजना एवं उक्ति-वेचित्य का 
सम्पादन किया था। सतसई के सात सौ दोहों में ही उनके द्वारा प्रयुक्त शब्द-भंडार 
विद्ञाल है। ठेठ ग्रामीण दब्दो से लेकर उत्कृष्ट साहित्यिक शब्दावली का प्रयोग 
सतसई में हुआ' है और दोनो ही प्रकार की प्रयक्त दब्दावजी में एक मोहक आभा 
ओर रमशणीयता विद्यमान है ! 
बिहारी ने अपने शब्दों के बहुविश्र प्रयोग से वेचिव्य-सम्पादत किया है ॥ 
कहीं तो वह पुनरुक्ति रूप में है और कही भअ्नेकार्थी शब्द-प्रयोग के रूप में । कहीं 
विरोध द्वारा वेचित्र्य है, तो कड्ठी अप्गति का चमत्कार है। उदाह रणार्थ :-- 
सालति है नदसाल सों, क्‍यों हु निकस॒ति नांहि। 
मनसथ नेजा नोक सी, खुभी खुभी जिय मांहि॥ 
हरि हरि बरि बरि उठति है, करि करि थकी उपाह । 
वाकों जुरु (बलि बेद जो, तो रस॒जाइ तु जाइ ॥। 
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और ओप कनीनिकनु, गनी धनों सिरताज । 
मनो धनी के नेह की बनी छूनी पट लाज ।। 
खेलन सिखये अलि भले, चतुर श्रहेरी मार । 
काननचारी नेन मृग, नागर नरत खिकार ।। 
बिहारी के शब्द-प्रयोग के साथ-साथ शब्द-मैत्री, वर्ण-मैत्री, वर्णावृत्ति भ्रादि 
के चमत्कार भी उनके दोहों में एक चमक भर देते हैं श्रौर बहुत से लोग उनके काव्य 
पर इन्ही विशेषताभ्ों के कारण लट्ट हैं। इसमें सन्देह नही कि ये विशेषतायें स्वे- 
प्रथम प्रभाव डालती हैं- और यदि इस वर्णा-शब्द-सौष्ठव के साथ-साथ अर्थंगत 
विशेषता भी हुईं तो काव्य की उत्क्ृष्टता भ्रस॑दिग्ध रूप से सिद्ध हो जाती है। जैसे :- 
सायक सम सायक नायन, रंगे त्रिविध रण गात । 
भाखों बिलखि दुरि जात जल, लखि जलजात लजात || 
उपयु क्त दोहे में यक भ्ौर जल जात दब्दो के विविध प्रयोगो का चमत्कार 
है। भ्र्थ के श्रतिरिक्त शब्द का भी विलक्षण आकर्षण है । परन्तु इससे भी कठिन 
ट जैसे वर्णो की आ्रावृत्ति का चमत्कार है। इसका भी एक उदाहरण प्रस्तुत है :--- 
लटकि लटकि लट॒कऋतु चलतु, डटतु सुकुद को छांह । 
चटक, भरयों नदु सिलि गयो भ्रटक भटक बट मांह ॥ 
उपय्‌ क्‍त कोमला और परुषा वृत्तियों के साथ एक उपनागरिका का उदाहरण 
तो अ्रत्यन्त प्रसिद्ध ही है :-- 
रस सिगारु मजनु कियें, क जनु भजन्‌ देन । 
अंजन रजन हु बिना, खजन गजन नन || 
यह बिहारी की वर्णो एवं शब्दों की योजना विशिष्ट चमत्कार की साधन 
है। बिहारी के अनुकरण पर श्रवब इसी प्रकार का चमत्कार दो-एक दोहों में दिखा 
लेना और बात है पर हिन्दी काव्य में प्रारम्भिक सतसई ग्रन्थों में उपयु कत चमत्कार 
लाना बिहारी की मौलिकता है. शब्द-प्रयोग के प्रसंग में बिहारी का शब्द-निर्मार 
भी बड़ा वैशिष्द्यपूर्ण है। दोहे के सांचे में ढालने के लिये तथा वर्णा-मैत्री और शब्द- 
संक्षेप की श्रावश्यकतावश बिहारी ने शब्दों के नवल रूपो की रचना की है जंसे, 
भुलमुली, टलाटली, चितचटपटी, उड़ाइक, सायक (सायकाल का सक्षेप), कौबा (की 
बार का संक्षेप), रचौहै (रचने वाले), लगौहै, चोरटी, गोरटी, बडबोली श्रादि । 
ऐसी बात नहीं कि बिहारी ने शब्दों को विकृत न किया हो। अर (प्रड़), 
बर (बल), नट ताल, रोज़ (रोज़ा), भ्रनही चित॑, मोषु (मोक्ष ), संक्रोतु (संक्रमण ) , 
कके (करिक), भ्रसोह (अरद्योष्य), मुत्तिय (मौक्तिक) श्रादि अनेक उदाहरण 


(5] ) 


पबिहारी द्वारा प्रयुक्त विक्ृषत शब्दों के दिये जा सकते हैं। भ्रतः भाषा की दृष्टि से 
भी बिहारी की सतस्तई का अध्ययन बड़ा मनोरंजक है । 
प्रस्तुत प्रबन्ध में डा० रामधागर त्रिपाठी ने बिहारी का अ्रध्ययन एक मुक्तक- 
कार कवि के रूप में किया है। मुक्तक काव्य की समृद्धि भारतीय परम्परा है। 
परन्तु उसके बीच भी त्रिहारी का स्थान श्रति उच्च है। वे संस्कृत, प्राकृत एवं हिन्दी 
भाषाम्रों के सर्वश्रेष्ठ मुक्तककारों के बीच शीर्ष स्थान के अ्रधिकारी हैं । मुक्तक की 
विविध विशेषतायें तो बिहारी के दोहों में विद्यमान हैं ही; उनके दोहों में मुक्त क 
के' विविध प्रक्वारों के सुन्दर उदाहरण भी उपनब्ध होते हैं। विद्वान्‌ लेखक ने इसे 
भली भांति सिद्ध किया है। 
यद्यपि बिहारी की रचना में शभ्रलंकार, रस, रीति, गुण, वक्रोक्ति, ध्वनि, 
झादि सभी के सुन्दर से सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते हैं ; परन्तु, लेब्क ने उसे 
ध्वनि-प्रधान रूप में घिद्ध करने का प्रयत्न किया है। उसका प्रतिपादन युक्ति-सगत 
होता हुआ भी, इस स्थापना में मतभेद हो सकता है। फिर भी लेखक के प्रमाण 
पुष्ट हैं, क्योंकि ध्वनिवादी कहने पर ही बिहारी की रचना का बहुविध गौरव श्रौर 
महत्त्व अधिक स्पष्ट होता है, अलंकार या रसवादी कहने पर नहीं । क्योकि ध्वनि 
के भीतर इनका स्वतः एवं उत्कृष्ट रूप में समावेश है । 
इस प्रकार प्रस्तुत प्रबन्ध विद्वत्ता एवं मौलिकता--दोनो ही प्रकार की 
विशेषताओं से गौरवान्वित है। ग्रध्ययन की इसी प्रकार की परम्परा में डा० त्रिपाठी 
द्वारा और भी अधिक महत्त्वपूर्ण कार्य होगा, इसकी हमें श्राशा है। साथ ही 
विश्वास है कि इस ग्रन्थ का विद्यार्थियों एवं विद्वानों के द्वारा आदर होगा । 


वसन्‍्त पचमी भागीरथ सिश्र 

२०१६ वि० एसम०ए०, पी-एच० डी० 
रीडर, हिन्दी-विभाग 
लखनऊ विश्वविद्यालय 


विषय-सूची 
प्रावकथन पृष्ठ १ से १६ तक 
.. बिहारी विषयक साहित्य का विस्तार। बिहारी विषयक साहित्य का 
वर्गीकरण । बिहारी पर पद्मात्मक व्याख्याये । गद्य टीकाये। स्वतन्त्र आलोचनाये । 
बिहा री विषयक साहित्य की सीमाये । बिहारी परक आलोचना का उपेक्षित अंश । 
प्रस्तुत रचना का विषय विभाजन | प्रस्तुत रचना की मौलिकता । झ्राभार प्रदर्शन । 
उपसंहार । 
अथम खएड ; पमुक्तक-काव्य परम्परा 
प्रथम अ्रध्याय पृष्ठ १७ से ४५ तक 
मुक्तक-काव्य और उसका प्रारम्भिक रूप। मुक्तक शब्द का व्युत्पत्तिलम्य 
अर्थ । मुकबतक शब्द के कोष-गत विभिन्‍न अर्थ । मुक्त तथा मुक्तक शब्द के विभिन्‍न 
अर्थ तथा उनके आधार पर मुक्तक-कावध्य की सामान्य विशेषताओं का अ्रध्ययन | 
मुक्‍्तक का प्रवृत्तिविषयक अ्नुसन्धान। मुक्तक का क्षेत्र तथा उसके उपभेद। 
मुक्तक-काव्य सकलन । प्रारम्भिक मुक्तक सग्रह--ऋग्वेद तथा अथवंबेद । ऋग्वेद 
की प्रधानता तथा संक्षिप्त परिचय । ऋग्वेद का साहित्यिक महत्त्व । ऋग्वेद का 
शाखा-भेद तथा प्राप्य सहिता। ऋग्वेद का साहित्यिक श्रध्ययन । ऋग्वेद का 
साहित्यशास्त्रीय ( भ्रध्ययन । ऋग्वेद का धामिक दृष्टि से एक अध्ययन । ऋग्वेद का 
सूक्ति-काव्य की दृष्टि से अ्रध्यपल । ऋग्वेद में दान स्तुतियां। ऋग्वेद का चित्र 
काव्य । ऋग्वेद के साहित्यिक सुकतों का वर्गीकरण, विभाजन तथा श्रवान्तर प्रकार । 
उपसहार । 
द्वितीय अ्रध्याय पृष्ठ ४६ से १३७ तक 
रसात्मक मुक्तक । काल विभाजन। प्रथम चरण प्रकृति-काल--वेंदिक 
काव्य, थेरी गाथा, थेर गाथा, नान्‍दी और शअ्रनुयोगदार । द्वितीय-चरण--प्राकृत 
काल । इस काल की राजनैतिक स्थिति, आर्थिक स्थिति, सामाजिक स्थिति, कवि जीवन, 
कवि सम्मेलन, निष्कर्ष | परिव्थिति का काव्य से सम्बन्ध | शव गार रस की प्रधानता! 
के मनोवेज्ञानिक कारण । श्रृंगार रस की प्रधानता के काव्य-शास्त्रीय कारण ।: 
द्वितीय-चरण की सामान्य विशेषताये । प्रकृृति-काव्य । नर-काव्य । निष्कर्ष । 
द्वितीय-चरण की प्रमुख रचनाये-- गाथा सप्तशती, ऋतु-सहार, अ्रमरुकशतक, चौर- 
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पञ्चाशिका, मयूराष्टक, आर्यासप्तशती । संग्रह ग्रन्थों में उल्लिखित कवि । मेघदूत 
के आदर्श पर लिखे हुए मुक्तक । स्त्री कवयित्रियां। प्राकृत तथा अपभ्र श भाषा के 
मुक्तक । तृतीय-चरण--भक्ति-काल, सामाजिक स्थिति । धामिक स्थिति। भक्ति _ 
के विकास में बौद्ध-धर्म की महायान शाखा का प्रभाव, जेन-धर्म का प्रभाव, 
इस्लाम-धर्म का प्रभाव। दाशनिक स्थिति । निष्कर्ष । भक्ति-काल की सामान्य 
विशेषतायें । इस काल के प्रमुख कवि । कृष्ण काव्य की बृहत्तयी--जयदेव,विद्यापति, 
सूरदास । कृष्ण काव्य के दूसरे कवि--परमानन्ददास, कुम्भनदास, क्रृष्णदास, 
न्ददास, चतुभू जदास, गोविन्ददास, छीतस्वामी, मीरा, रसखान, हितहरिवंश । 
दूसरे कवियों की रचनाओं में क्ृष्ण-काव्य की छाप । आलम्बनेतर विषयक 
काव्यकार---तुलसीदास, दूसरे कवि। पुरानी परम्परा, के कंवि--गंग, रहीम, 
सेनापति, केजव, अन्य कवि । निष्कर्ष । 
तृतीय श्रध्याय पृष्ठ १३८ से २०६ तक 
रसेतर मुक्तक। धामिक मुक्तक, सामान्य परिचय । पोराणिक स्तोत्र, 
बाणभट्ट, मयूर, शकर, पञ्चस्तवी । कालिदास के नाम पर प्रसिद्ध स्तोत्र, आनन्द- 
वर्धन, अ्रन्य स्तोत्रकार, जेनद्धतोत्र, बौद्ध-स्तोत्र, स्तोत्र-साहित्य छा सिहावलोकन । 
हिन्दी धामिक परम्परा, विद्यापति, सूरदास, तुलसी, निष्कर्ष । सूक्ति-काव्य, 
वेदिक सूक्तियां, ब्राह्मण-ग्रन्थो में सूक्तियां, उपनिपदो में सूक्तिया, पुराणों में 
सूक्तियां, बौद्ध-जैन-श्रागम साहित्य में सूक्तियां, नवीन शैली की सूक्तिया । भर्त हरि, 
शंकराचार्य जी, जेन-धर्म सम्बन्धी सूक्ति-मुक्तक। दिगम्बर अ्मितगति के मुक्तक- 
ग्रन्थ । हेमचन्द्र तथा उनके समय के कवि। सोमप्रभसूरि, संग्रह-ग्रन्थ । फुटकर 
मुक्तकों पर एक दृष्टि । बोद्ध-साहित्य में सूक्ति-मुक्तक । सिल्हरा, क्षेमेन्द्र, 
अप्पयदीक्षित, नीलकण्ठ दीक्षित, पण्डितराज जगन्नाथ । कथा-सूत्र के माध्यम से 
सृक्ति लिखने वाले कवि--दामोदर गुप्त, क्षेमेन्द्र, अमितगति तथा हेमचन्द्र, भ्रपशञ्न श 
के सूक्ति-पुक्तक, हिन्दी सूक्ति-मुक्तक। निष्कर्ष | प्रशस्ति मुवतक, ऋणग्वेद इत्यादि 
में प्रशस्तियां, भोज-प्रबन्ध, राजेन्द्र कर्यांपर । रुद्र कवि कृत भाव-विलास, पण्डितराज 
जगन्नाथ, हिन्दी प्रशस्ति मुकतक। अ्रपश्रश तथा डिगल में प्रशस्तिया। करणोश, « 
बन्दीजन तथा दूसरे कवि । निष्कर्ष । प्रथम-खण्ड का उपसहार । 


द्वितीय खण्ड ; बिहारी का विशेष अध्ययन 


प्रथम अध्याय पृष्ठ २०९ से २३७ तक 

बिहारी का समय । सामयिक परिस्थितियों का कवि-मानस पर प्रभाव। 
राजनैतिक स्थिति | मुगल काल की शासन व्यवस्था । आमेर के राजघराने का 
मुगल बादशाहों से संबन्ध । बिहारी का राजनेतिक दृष्टि-कोश । बिहारी की वाणी 
में विशिष्ट राजनतिक घटनाओं का प्रतिफलन । बिहारी के अश्रस्तुत विधानों में 
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राजनैतिक स्थिति का प्रतिफलन । “बिहारी की भअ्रन्योक्तियां और राजनंतिक स्थिति । 
बिहारी सतसई में राजनैतिक स्थिति के प्रतिफलन का सिहावलोकन । सामाजिक्र स्थिति 
कथा बिहारी की वाणी में उसका प्रतिफलन । ऊँचनीच का भेद-भाव, ग्राम और 
नगर का भेद-भाव, श्राभूषण, रहन-सहन तथा रीति रिवाज, अन्धविश्वास, भ्रामोद- 
प्रमोद, त्यौहार तथा' उत्सव, व्यक्तिगत परिस्थितियां । बिहारी के जीवन का निर्णय 
करने के साधन । सतसई में प्रत्यक्ष उल्लेख | टीकाकारों के जीवन-वृत्त परक श्रर्थ । 
आचार्य केशव और बिहारी का पिता-पुत्र सम्बन्ध--एक दृष्टि, बिहारी के गुरु नरहरि 
दास, बिहारी का महाराज जयसिह के आश्रय में निवास, बिहारी का ससुराल में. 
रहना, बिहारी के जीवन-वृत्तं परक कतिपय प्रसिद्ध दोहे, बिहारी का दोहा बद्ध जीवन 
चरित्र, आलोचकों द्वारा निर्णीत बिहारी का जीवन, व्यक्तिगत जीवन का बिहारी के 
काव्य पर प्रभाव । 


हितीय अ्रध्याय पृष्ठ २३८ से ३०४ तक 

काव्यशास्त्रीय. परम्परा और बिहारी | भारतीय काव्यश्ञास्त्र और मुक्तक 
परम्परा का सम्बन्ध | भारताय काव्यगास्त्र के मूलतत्व। काव्यशास्त्र के इतिहास 
का काल-विभाजन तथा सम्प्रदाय भेद, अलकार सम्प्रदाय, रीति सम्प्रदाय, रस संप्र- 
दाय, ध्वनि सम्प्रदाय,दो अन्य सप्रदाय--वक्रोक्ति और श्रौचित्य । हिंदी कावब्यज्ञास्त्र । 
बिहारी का साहित्य शास्त्र विषयक दृष्टिकोण | ध्वनि-सिद्धान्त : एक परिचय | 
ध्वनि काव्य की दृष्टि से बिहारी का अ्रध्ययत । अ्रविवक्षित वाच्य--स्वरूप, उपयोग 
तथा भेद । बिहारी के काव्य में शब्दगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य, वाक्यगत ग्रत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य, पदगत विवक्षितान्यपरवाच्य, वाक्यगत विवध्षितान्यपरवाच्य, 
निरूढा लक्षणा' की ध्वन्यात्मकता । विवक्षितान्यपरवाच्य--विविक्षतान्यपर वाच्य 
परिचय, विवल्षितान्यपर वाच्य के भेद, अभिधा-मुलक ध्वनि के आधार--वक्‍ता की 
विशेषता से ध्वनि, काकु अथवा ध्वनि विकार से व्यंजना, वाक्य से व्यजना, वाच्यार्थ 
की दक्ति से व्यंजना, अ्रन्यसन्तिधि से व्यजना, प्रस्ताव या प्रकरण से व्यजना, देश 
की विशेषता से व्यंजना, काल की विशेषता से व्यंजना, चेष्टा इत्यादि से व्यजना । 
विविक्षतान्यपर वाच्य के भेद--शब्द शक्ति मूलक ध्वनि--शब्द शक्ति से वस्तु ध्वनि 
के उदाहरण, शब्द शक्ति से अलंकार ध्वनि के उदाहरण । अर्थ शक्तिमूलक ध्वनि 
के भेद, अर्थ शक्ति मूलक वस्तु ध्वनि :--लोक सम्भव वस्तु से वस्तु ध्वनि | कवि- 
कल्पित वस्तु से वस्तु ध्वनि, कवि निबद्ध वक्‍तृकल्पित वस्तु से वस्तु ध्वनि, 
स्वतः सम्भव अलंकार से वस्तु ध्वनि । कवि कल्पित अलंकार से वस्तु ध्वनि । कवि- 
निबद्ध वक्‍तृकल्पित अलंकार से वस्तु ध्वनि | श्रथशक्तिमुलक अलंकार ध्वनि--शअ्रलं- 
कार ध्वनि का आशय, अलंकार ध्वनि के भेदोपभेद, स्वत: सम्भव वस्तु से अलंकार 
ध्वनि, कल्पित-वस्तु से अलंकार ध्वनि, स्वतः सम्भव अलंकार से ध्वनि, कल्पित अलं- 
कार से अलंकार ध्वनि, उभय शक्तिमूलक ध्वनि, ध्वनि काव्य के भेदोपभेदों के विषय 


(#ए ) 


में पण्डितराज तथा काव्यप्रकाश-कार का मत-भेद तथा बिहारी की मान्यता। 
निष्कर्ष । पण्डितराज के अनुसार उत्तम काव्य । 
त्‌ तोीय श्रध्याय पृष्ठ ३२०५ से ४१४ तक 
ग्रसललक्ष्यक्रम व्यग्य अथवा रस ध्वनि | रस ध्वनि का क्षेत्र । रसास्वादन 
की प्रक्रिया । कतिपय मतो की परीक्षा । रसास्वादन के उपकरणा -न|यिका-भेद 
की दृष्टि से बिहारी का अध्ययत । वायिका-भेद के प्रमुख ग्रन्थ । वात्स्यायन' मुनि का 
काम सृत्र । नादय शास्त्र, दशरूपक, रसमजरी, साहित्य दपंण । हिन्दी में 
नायिका भेद--सू रदास, नन्‍्ददास, रहीम, क्ृपासम, केशव, चिन्तामणि। 
नायिका भेद--सक्षिप्त विवेचन तथा विश्लेपण। बिहारी का नायिका भेद -- 
स्वकीया | स्वकीया के भेद : मुग्धा, प्रथमावतीर्ण यौवना, प्रथमावतीर्ण मदन विकारा, 
रति मे वामाचरण, मान में मृदुता, समधिक लज्जावती, अज्ञातयौवना, ज्ञातयौवना, 
नवोढा, विश्वब्ध नवोढा। मध्या नायिका--मध्या की सामान्य विशेषताये । प्रौढा 
नायिका--सामान्य विशेषताये । मध्या और प्रौढा के अवान्तर भेद--मध्या-धी रा, 
मध्या-अधी रा, मध्या-धी राधी रा, प्रौढा - धी रा, प्रोढा-धी राधी रा, प्रौढा-अधीरा । पर- 
कीया नायिका-- कन्या, परोढा । परकीया के उपभेद--गुप्ता, विदग्धा।वचन विद्धा, 
क्रिया विदग्धा), लक्षिता, कुलटा, अ्रतुशयाना, मुदिता। साधारणी नायिका । ज्येप्ठा 
कनिप्ठा। अभ्रवस्थ। भेद से नायिका भेद --स्वाधीनपतिका, अभिसारिका,कलहान्तरिता, 
बासकसज्जा, विप्रलब्धा, विरहोत्कण्ठिता । दशा भेद से नायिका भेद । श्रन्यसम्भोग- 
दुखिता, गविता । नायिका की सहायिकाये-स्वयं दूती, पर दूती । नायक के भेद। 
नायिकाओ के अलकार | अगज अलकार--भाव, हाव, हेला। भ्रयत्नज अलंकार-- 
शोभा, कान्ति, दीप्ति । नखशिख-वरशान--चरण, जधन, नितम्ब, कटि, स्तन, हस्त, 
ग्रीवा, चिबुक, अधर, दशन, कपोल, नासिका, नेत्र, भूकूटि, सस्तक, समस्त मुख- 
वर्शान, केश-बर्णान । माधुयें अलकार, प्रगल्भता, औदाय, धैयें। यत्नज अलंकार-- 
लीला, विलासे, विच्छित्ति, विव्वोक, किलकिचित, मोट्रायित, कुट्ठमित, विश्रम, 
ललित, मद, विहृत, तपन, मौश्ध्य, विश्लेप, कुतृहुल, हसित, चकित, केलि। उद्दीपन, 
विभाव | अनुभाव । सात्विकभाव | स्तम्भ, स्वेद, तोमाच, स्वरभग, कम्प, वैवर्ण्य, 
अश्च, प्रलय | भाव-परिचेयं। भाव-ध्वनि, निर्वेद, ग्लानि, शका असूबा, मद, श्रम, 
आलस्य, देन्य, चिन्ता, मोह, स्मृति, भृति, ब्रीडा, चपलता, हुए, आवेग, जड़ता, गर्व, 
विषाद, ओऔत्सुक्य, निद्रा, भ्रपस्मार, सुप्त, विबोध, अभर्ष, अवहित्था, उमग्रता, मति, 
व्याधि, उन्‍्माद, मरणु, त्रास, वितके । रति की भावध्वनि रूपता । रसध्वति-परिचय, 
सम्भोग श्गार। विप्र लम्भ तथा उसके भेद, पूवेराग, भान, विरहू, प्रवास । काम की 
१० दशायें अ्रभिलाष, गुणकथन, अधर्य, तच्मयता, श्रगों का असौप्ठव, व्यांधि-कृशता, 
उनन्‍्माद, जागर । दूसरे-रस । रसाभास और भावाभास । भाव-सन्धि, भावोदय, भाव- 
शान्ति और भाव शबलता । 


(&णए) 


चतुर्थ भ्रध्याय पृष्ठ ४१५ से ४३२ तक 

अलकार | शअलंकार-सम्प्रदायवादियों का दृष्टिकोण ॥ ध्वनिकार का मत | 
ध्वनि-सिद्धान्त की दृष्टि से अलंकारों का वर्गीकरण । अलंकारों की दृष्टि से बिहारी 
का अध्ययत्त । रसाभिव्यञ्जन मुलक अलंकार । रसवत्‌, प्रेय, ऊर्जस्वी, समाहित, 
भावोदय, भाव-सन्धि, भावशबलता । वस्तुव्यञ्जना मूलक अ्रलंकार--समासोक्ति, 
आक्षेप, पर्यायोक्‍त, अ्नुक्तनिमित्ता विशेषोक्ति । व्यंग्या्थोपस्कारक अलंकार । 
स्वभावोक्ति, अश्रतिशयोक्ति । अ्रतिशयोक्तिमुलक अलूकार। पृर्ोपमा, लुप्तोपमा 
(धर्मलुप्ता, उपमेयलुप्ता, वाचकलुप्ता, धर्मवाचक लुप्ता), रूपक, अपन्हुति, दृष्टान्ठ, 
प्रतिवस्तृपमा, उत्प्रेक्षा, प्रतीप, व्यतिरेक, श्रसंगति, मीलित, दीपक । बिहारी का 
चमत्कार विधान। अ्रविचारित रमणीय, विचार्यमाण रमणीय, सम्पूर्ण सृक्ति- 
व्यापी, सूक्‍त्येकदेशद्श्य, शब्द-चमत्कार, श्रर्थ-चमत्कार, शब्दार्थभत, अ्रलंकारगत, 
रसगत, प्रख्यात वृत्तिगत । 


पञ>चम अध्याय पृष्ठ ४३३-से ४६४ तक 
४“मुक्तक्‌-काव्य परम्परा की दृष्टि से बिहारी का अध्ययन | “बिहारी के 


र॒सात्मक मुक्तक । क्ृष्ण-काव्य परम्परा । राधा-कृष्ण का सामान्य नायिका और 
नायक के रूप में चित्रण । दर्शन तथा झ्राकर्षण, उत्कण्ठा' की तीव्रता; संकेत तथा 
अभिसार. हास्म-विनोद, दूती सम्प्रयोग, भावगोपन, खण्डिता वर्णन, वियोग-वर्सान, 
कृष्णु-चरित्र की विशेष घटनायें--बाललीला, श्वु गारिक लीला, चीरहरणा, रासलीला, 
अ्रमरगीत । कृष्ण के लोकोत्तर कृत्य-पृतवावध तथा विश्वरूप दर्शन, गोवर्धन धारण, 
रुक्मिणी हरण, अघासुर वध, दावानलपान | प्राह्त,मुक्तक़ । क्षेत्र, प्रसगयोजना 
द्विविध शेली, रस के उपकरण, सयोग तथा' वियोग | प्रकृति-काव्य परम्परा-- 
वसच्त-वर्णन, ग्रीष्म-वंन, वर्षा-वर्णान, शरद-वर्णान, हेमन्त-वर्रान, शिक्षिर-वर्रान, 
दूसरे प्राकृतिक वर्णन । धामिक-मक्तुक। समनन्‍्वयवाद तथा एकता का उपदेश 
प्रत्यक्षकृत स्तुति-परक दोहे, परोक्षक्ृृत स्तुति-परक दोहे, आध्यात्मिक तत्त्व, बिहारी 
का सम्प्रदाय । सृकवितु-काव्य--धामिक सृक्तिया--वैराग्य का उपदेश, गरु-भक्ति 
तथा भगवदभक्ति, नाम-जप, ईइर-विश्वास, एकरसता, बाह्याडम्बर का त्याग, 
कपट का परित्याग, केवल भगवान्‌ से प्रेम करने का उपदेश, सत्संगमहिमा स्त्री 
निन्‍्दा । श्राथिक सूवितयां--धन के विषय में सूक्तिया, दुष्टों की निन्‍दा, कुसग-निनन्‍्दा, 
स्थान का महत्त्व, गुणों का महत्त्व, विनय की प्रशसा, पूजीवाद में मर्यादातिक्रमण 
की स्वाभाविकता, मित्रता में क्रोध न करने का उपदेश, राजा द्वारा दरिद्रों का ही 
शोषरा, श्रन्योक्ति-पद्धति । स्त्मस्त सूक्ति-सार--बिहारी का सुख-मय जीवन-यापन 
के लिये कत्तेव्योपदेश । काम-परक सक्तिया । प्रशस्ति-काव्य । निष्कर्ष । 
षष्ठ अध्याय पृष्ठ ४६५ से ५१६ तक 
बिहारी की भाषा । बिहारी का भाषा-व्याकरण । ब्रजभाषा : एक परिचय । 


(ऋण) 


बिहारी की भाषा । सिद्ध-शब्द संज्ञाये । सिद्ध-शब्द स्वताम । साध्य-शब्द क्रिया । 
शब्दों का प्रयोग । मुहावरों का प्रयोग । भाषा की रमणीयता । शब्दालकार । 
सप्तम अध्याय पृष्ठ ५९७ से ५८५ तक ' 
बिहारी का आलोचनात्मक श्रधष्ययन । बिहारी का महत्त्व, काव्य के उपादान, 
बिहारी की प्रतिभा और अभ्यास, बिहारी की निपुणता । शास्त्रों का ज्ञान, ज्योतिष, 
वैद्यक, दर्शन, राज-धर्म, युद्ध-विद्या, विज्ञान, गरित, कर्म-काण्ड, काम-शास्त्र । 
बिहारी'का एंतिह्य-ज्ञान--महाभारत, रामायण, पुराण । बिहारी का लोक-ज्ञान । 
नट का खेल, नृत्य, गान-विद्या, पतगबाजी, चोर-मिहिन्ननी, लट्टू नचाना, चोगान 
का खेल, मृगया, कृषि, पुष्पो का ज्ञान, बागवानी, ऋतुू-चर्या, वनस्पतियों के स्वभाव 
का ज्ञान, जगली जीवों के स्वभाव का ज्ञान, देश-विदेश का ज्ञान, अन्ध-विश्वास, 
जादू-टोना, मुसलमान सन्‍्यासी, वास्तु-कला । बिहारी के उपजीव्य--हाल और 
बिहारी, अ्रमरक श्ौर बिहारी, गोवर्धेनाचार्य और बिहारी, संस्कृत के अन्य कवि 
तथा बिहारी, विद्यापति तथा बिहारी, हिन्दी के अ्रन्य-कवि तथा बिहारी--कवीर, 
नानक, सूर, तुलसी, रहीम, मलूकदास, केशव, सुन्दरदास, सेनापति, रसखानि। 
बिहारी के दोष--शब्द-दोष. वाक्य-दोष, प्रर्थ-दोष, अलंकार-दोष, रस-दोष, बिहारी 
का हिन्दी-साहित्य में स्थान । उपसहार । 
परिशिष्ट : सहायक ग्रंथों की सूची पृष्ठ ५८६ से ५६२ 


ताककथन 


बिहारी उन महाकवियों"* में एक हैं जिन्हें श्रपने जीवनकाल में ही यी उसके 
कुछ ही बाद कवियो के कवि बनने का सुयोग प्राप्त हो जाता है। अपने रचना-काल 
से ही बिहारी-सतसई कवियों, झ्ालोचको और, व्याख्याकारों का आकर्षण-केन्द्र रही 
है । झनेक कवियों ने बिहारी के दोहों पर के डलिया लगाई, कई कवियो ने बिहारी 
के दोहों पर कवित्त-सवेया बद्ध व्याख्यात्मक अनुवाद किये। संस्कृत ग्रथों के हिन्दी 
में कई एक अनुवाद हुए थे, कितु यह सौभाग्य केवल बिहारी-सतसई को ही प्राप्त 
हुआ, कि संस्कृत में भी उसका अनुवाद किया गया। यह शअ्रनुवाद दोहाबद्ध भी है, 
और संस्कृत-पद्ययद्ध भी । इसके अतिरिक्त फारसी में भी बिहारी-सतसई का अनु- 
वाद हुआ । व्याख्याओं की जितनी भरमार बिहारी-सतसई पर हुईं है उतनी संभवत: 
हिन्दी-साहित्य के किसी ग्रथ पर नही हुई। श्राधुनिक-काल के प्रारम्भिक चरण में 
जब आलोचना साहित्य का हिन्दी में प्रथम पदार्पण हुआ, उस समय पत्र-पत्रिकाश्रों 
तथा आलोचनात्मक ग्रथो में सबसे अधिक बिहारी की ही समीक्षा' की गई | यह तो 
बिहारी पर प्रत्यक्ष साहित्य लिखने की बात हुई, इसके अ्रतिरिक्त अ्रनेक कवियों ने 
सतसई के आदर्श पर नये सतसई-ग्रंथ लिखे, और रीतिकाल के प्रायः सभी शू गारिक 
कवियों ने सतसई से भाव लेकर अपनी रचनाएं प्रस्तुत करने की चेष्टा की । संक्षेप 
में बिहारी परवर्ती भ्ननेक कवियों के उपजीव्य बन गये । 

बिहारी के विषय में जितना भी साहित्य लिखा गया है, उसे हम तीन भागों 
में विभाजित कर सकते हैं :--(१) पद्चात्मक व्याख्यायें, जिनमें फारसी और संस्कृत 
के अनुवाद भी सम्मिलित हैं, (२) टीका-ग्रंथ, (३) स्वतंत्र आलोचनाये जिनमें 
पत्न-पतन्निकाशोों के लेख, इतिहास," ग्रंथों के परिचयात्मक लेख ओर स्वतंत्र पुस्तकें 
सम्मिलित हैं । 

(श्र) बिहारी पर पद्मात्मक व्याख्यायें :-- 

(१) पठान सुल्तान की कुण्डलियां-बद्ध ठोका :--शिवसिह सरोज में इनका 
पूरा नाम सुल्तान मुहम्मद खां लिखा है। ये राजगढ भूपाल के नवाव थे। कहह़ 
जाता है कि इन्होंने पूरी बिहारी सतसई पर कुंडलियां लगाई थीं। किन्तु यह ग्रंथ 

१. आनन्दवर्धन ने ध्वनि की महत्ता के आधार पर महाकवित्व के निर्णय का आदेश दिवह 
है, इस प्रकार बिहारी महाकवि हैं ।--ध्वन्यालोचन, प्रथम उद्योत । 


२ 


उपलब्ध नहीं होता । बिहारी-विहार की भूमिका में केवल ५ कडलियां लिखी है । 
रत्नाकर ने 'कविवर बिहारी” में लिखा है कि उन्होने ५ कु डइलिया और सुनी थी । 
इसके अतिरिक्त यह ग्रथ अभी तक उपलब्ध नही हो सका है । 

(२) कृष्ण कवि की प्रबन्ध-बद्ध टीका .--कप्ण कथि जयपुराधीश सवाई 
जयसिह के समय में वर्तेमान थे । इन्होंने बिहारी-सतसई पर कवित्त और सबेया 
बनाकर सतसई के दोहो को स्पप्ट करने की चेप्टा की । इस टीका से बिहारी के 
आशय को समभने मे बडी सहायता मिलती है। कवित्त-सर्वेयों के साथ कवि ने 
दीहो की छन्दगत दिगेयदा, बफ़्णा, बोद्धव्य और नायिका-भेद भी दे दिया है। यह 
'एक उपयोगी टीका है । 

(३) अ्रमर चन्द्रिका.---सवत्‌ १७९६४ में विजयदशमी गुरुवार को सूरतिमिश्र 
द्वारा रची गई यह दोहाबद्ध टीका उच्चकोटि की नही कही जा सकती। इसमें दोहों 
का भ्र्थ दोहो में ही खोलने की चेप्टा की गई है, जिससे अर्थ के समभने में बडी 
उलभन पडती है। दोहों में ही शका-समाधान प्रस्तुत करने की चेप्टा की गईं है। 

(४) मिश्रबन्धु विनोद में बिहारी सतसई की एक पद्मात्मक दीका का उल्लेख 
किया गया है और उसका रचना-काल सवत्‌ १८०५० के आस-पास दिया गया है। 
किन्तु यह ग्रंथ अभी तक उपलब्ध नही हो सका है । 

(५) नवाब जुल्फिकारश्नली की क्‌ डलियां :--सवत्‌ १८७३ के आस-पास 
इस ग्रंथ की रचना हुई थी | इन क्‌ डलियों में बिहारी के दोहा-गत श्र्थ को अ्रधिक 
बढाकर कहने की चेप्टा को गई है। दस्तुत. ये क डलिया दोही का पललवनमात्र 
हैं। इनसे दोहों का अर्थ समभने में विशेष सहायता नहीं मिलती है । 

(६) मिश्रबन्धु-विनोद में संवत्‌ १९१० के आस-पास लिखी हुई ईश्वरी- 
प्रसाद कायस्थ को क्‌ डलिया-वद्ध टीका का उल्लेख किया गया है । 

(७) रस-फोमुदी-अयोध्या-निवासी श्री जानकीप्रसादजी उपनाम रसिक-बिहारी 
ने बिहारी के ३१६ दोहो का विस्तार कवित्त-सर्वयों में किया था। ये कवित्त-सर्वये 
सामान्यतया अच्छे है। इस टीका का रचना-काल सवत्‌ १६२७ है । 

(5) शिवसह सरोज में २०वी शताब्दी के मध्य की लिखी हुई उप सत- 
सेया नामक टीका का उल्लेख किया गया है। इसके रचयिता का नाम गगाधर 
लिखा है। इस टीका में सतसई का तिलक कूडलिया तथा दोहों में बनाया कहा 
जाता है । 

(६) पण्डित अ्रम्बिकादत्त व्यास ने भी 'बिहारी-विहार' में प्रत्येक दोहे पर 
एक या अधिक कु डलिया लगाई है। इनकी कविता सामान्यतया श्रच्छी तथा 
पाण्डित्यपूर्ण है । 

(१०) बिहारी-सुमेर--यह टीका साहबजादा बाबा सुमेरसिह की लिखी 
हुई बतलाई जाती है। बिहारी-विहार में लिखा है कि यह टीका अ्रप्‌ थे है, किन्तु 


| 


े 


रत्नाकर ने लिखा है कि बाबा सुमेरसिह ने यह टीका उन्हें स्वयं दिखलाई थी और 
उस समय 'संभवत: पूरी थी । इसमें बिहारी के दोहों पर कुडलियां लगाई गई हैं । 
“बिहारी विहार में इनकी ८ कुडलिया दी गई हैं । 

(११) गुलदस्तए-बिहारी--मुश्ी देवीप्रसाद जी 'प्रीतम ने बिहारी के 
दोहो का उद्ू शेरों में अनुवाद किया । उर्दू में हिन्दी शब्दों का बेखटके प्रयोग इन 
शेरों की एक बहुत बडी विशेषता है। दोहे के विस्तृत श्रर्थ को उद्ग शेरों में समेटने 
में मुशी जी को पर्याप्त सफलता मिली है। ४ 

(१२) गल्‍जारे-बिहारी--रत्नाकर ने लिखा है कि उर्दू शेरों में इस नाम॑ 
का एक अनुवाद राधेश्याम प्रेस बरेनी से प्रकाशित हुआ था। रत्ताकर ने इसे स्वयं 
नही देखा था, किन्तु इसका उल्लेख गुल्दस्तये-बिहारी में किया गया था। अ्नुमानत. 
इसका भ्रनुवाद गुल्दस्तये बिहारी के ढंग पर लिखा गया होगा । गुल्दस्तये-बिहारी 
में कवि का नाम नही दिया गया है। । 

(१३) अआार्यागुम्फ-टीका--कराशीराज के प्रधान कबि श्री हरिप्रसाद जी ने 
आरयगुम्फ नाम की' टीका लिखी । इसका समय १८३७ के आस-पास का है। इस 
टीका में बिहारी के दोहो का सस्क्ृत श्रार्या-छन्दों में सफल. अनुवाद किया गया है । 

(१४) शइगार सप्तशती--यह टीका संवत्‌ १९२४ में लिखी गई थी । प्रथ 
में ही म्रंथकार ने अपने विषय में जो कुछ कहा है उससे शभ्रवगत होता है कि ग्रंथकार 
का नाम परमानन्द था, पिता का नाम ब्रजचन्द्र तथा पितामह का नाम मसुकन्दभद् 
था । इन्होने बिहारी के दोहो का सस्क्ृत दोहों में अ्रनुबवाद किया और अपने बनाये 
हुए संस्कृत दोहों की संस्क्रत में ही मल्लिनाथी शैली पर टीका भी की है और साथ 
ही अलंकार इत्यादि का भी विवेचन किया है। कवि ने आरचर्य-जनक सफलता के 
साथ हिन्दी दोहों को संस्कृत में परिवर्तित किया है । 

(१५) सबंया-छन्द--यह टीका ईश्वर कवि की लिखी हुई है । ग्रंथ में टीका- 
कार का परिचय दिया हुआ है, जिससे ज्ञात होता है कि ग्रंथकार को अनेक विषयों 
का ज्ञान था, तथा इसने छोटे-बड़े २७ ग्रंथों की रचना की थी। बिहारी-सतसई के 
प्रत्येक दोहे का एक सबधे में अनुवाद किया गया है। इन्होंने अपनी सबेया-छन्द 
नामक टीका कृष्णा कवि के आदर्श पर बनाई थी। ,किन्‍्तु इसमें कवि को अभ्रधिक 
सफलता नहीं मिली । इस टीका से दोहों का अर्थ समभने में कुछ भी सहायता नही 
मिलती । टीकाकार ने अपनी समझ के अनुसार बिहारी का भाव सवैया छन्द में 
भरने की चेष्ठा की है। 

इसके अतिरिक्त कुछ कृण्डडियां भारतेन्दु बाबु के नाम पर भी प्रसिद्ध है 
जिनका उल्लेख बिहारी-विहार की भूमिका में किया गया है। 

(आ) गद्य टीकाएं:-- 
बिहारी-सतसई पर गद्य-टीकाओों की अत्यधिक भरमार है। कछ टीकायें 


है. 


उपलब्ध होती हैं श्रौर कुछ का केवल परिचय ही अ्रधिगत होता है | बिहारी की 
प्रमुख टीकाओं का परिचय नीचे दिया जा रहा है :-- 


(१) बिहारी-सतसई की सर्वप्रथम टीका रत्नाकर के अनुमान के श्रनुसार ' 


स० १७१६ वि० में लिखी गई थी। रत्नाकर ने लिखा है कि यह टीका सभवततः 
कृष्णलाल की बनाई हुई है, जिसका उल्लेख लालचन्द्रिका में किया गया है। इस 
दीका में वक्ता और बोद्धव्य का निर्देश कर श्रर्थ-मात्र लिख दिया गया है। अश्रलकार 
निर्देश की चेष्टा नही की गई है । भाषा अ्रधिकतर अस्पष्ट है । 


(२) मानसिह की ठीका :--इसकी रचना उदयपुर के महाराणा राजसिह 
के निर्देश पर सं० १७३२ के आस-पास की गई। यह टीका सामान्य कोटि की है 
और साधारण भअ्रवतरण के साथ दोहे का श्रर्थमात्र दे दिया गया है । 

(३) श्रनवर चन्द्रिका :--यह टीका १७७१ में नवाव अनवर खां के तत्त्वा- 
वधान में लिखी गई थी । इसके लेखक सम्भवतः शुभकररणा और कमलनयन थे । 
इस टीका में प्रकरण तथा काव्य-शास्त्रीय निर्देश-मात्र किया गया है । टीकाकारों 
ने अर्थ के स्पष्टीकरण की भी आश्रावश्यकता नही समभी । 

(४) साहित्य-चन्द्रिका--यह टीका पन्‍ना वाले कर्ण कवि की रची हुई है। 
इसका रचना-काल १७६९४ बतलाया जाता है। यह टीका शअ्रनवर-चन्द्रिका के 
श्रादर्श पर काव्य शास्त्रीय निर्देश करती है। साथ ही अनवर-चन्द्रिका की इस 
सबसे बडी कमी की पूर्ति भी इससे हो जाती है कि इसमें अर्थ के स्पष्टीकरण की 
भी चेप्टा की गई है ॥* 

(५) रस-चन्द्रिका--यह टीका स॒० १८०६ में भ्रनवर गढ़ के छत्रसिह के 
अनुरोध से ईसवी खां नामक किसी व्यक्ति ने बनाई थी। यह टीका अर्थ समभने 
की दृष्टि से उच्चकोटि की है और यथाशक्ति इसमें काव्य-शास्त्रीय निर्देश भी 
दिये गये है । 

(६) हरिप्रकाश को टीका--यह टीका १९वी शती के मध्य में हरि नामक 
किसी कवि के द्वारा , लिखी#गई थी । यह टीका भी उच्चकोटि की है । यह टीका 
सतसई-ममंज्ञो के लिये वड़ी उपयोगी है । 

(७) सतसया वर्णाथं दीका--इस टीका को सवत्‌ १८६१ में ठाक्र कवि 
ने बाबू देवकीनन्दन की प्रसन्नता के लिये बनाया था। इस टीका को वर्णार्थ- 
प्रकाशिका तथा देवकीनन्दन की टीका भी कहते है। टीका के नामकरण से ही 
अवगत होता है कि टीकाकार ने सतसई के प्रत्येक बर्ण का श्रर्थ लिखने का प्रयत्न 
किया है । अवतरण देकर अर्थ को अधिक से अधिक स्पष्ट करने की चेप्टा की गई 
है । आवश्यकतानुसार प्रश्नीत्तर रूप में भी अर्थ को समझाया गया है और स्थान- 
स्थान पर साहित्यशास्त्रीय निर्देश भी कर दिये गये है । 
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(८) रणछोड़ जी की टीका--यह टीका रणछोड़राय दीवान की लिखी 

हुई है और एक उच्चकोटि की टीका है। सतसई के पाठक इससे विशेष लाभान्वित 

«ही सकते हैं। संक्षिप्त अवतरण और काव्यशास्त्रीय निर्देश के साथ इस टीका में 
अर्थ को स्पष्ट करने की चेष्टा की गई है। 


(६) लाल-चन्द्रिका--यह बिहारी की परम प्रतिष्ठित टीकाओं में एक है । 
आगरे के एक ओदीच्य गुजराती ब्राह्मण लल्लू जी लाल ने इस टीका की रचना 
१९ वी शती के मध्य भाग में की थी और सर जार्ज ग्रियर्सत की भूमिका के साथ 
यह टीका प्रकाशित हुई । इस टीका में वक्‍तृ-बोद्धव्य का निर्देश कर अर्थ लिखा गग्मा 
है और प्ररनोत्तर रूप में भी अर्थों को स्पष्ट करने की चेष्टा की गई है। प्रायः 
अत्येक दोहे पर काव्यशास्त्रीय निर्देश दिये गये है । 

(१०) प्रभुदयाल पाण्डेय की दीका--यह टीका प्रभृदयाल पाण्डेय की 
लिखी हुई है और कलकत्ते से प्रकाशित हुई है। यह खड़ी बोली में लिखी हुई प्रथम 
टीका है । किन्तु इसमें बिहारी के दोहों का पाठ बहुत ही भ्रष्ट कर दिया गया है, 
जिससे अर्थ में गड़बड़ी पड़ जाती है। पर टीका की भाषा उत्तम है और भ्रन्वय 
तथा दब्दव्युत्पन्ति का क्रम श्रच्छा है । 

(११) भावा्े प्रकाशिका टीका--यह टीका पं० ज्वालाप्रसाद जी मिश्र 
की लिखी हुई है। ये भारत धर्म महामण्डल के सबल उपदेशक थे और सस्क्ृत के 
अनेक ग्रन्थों का भाषान्तरण इन्होने किया था। यह टीका सवत्‌ १९४४ में समाप्त 
हुई थी । यह टीका उत्तम नही है । रत्नाकर जी के दाब्दों में यह विद्या-वारिधि जी 
की भ्रनधिका रचेष्टा ही है। प० पद्मसिह शर्मा ने 'सतसई-संहार' शीर्षक से इसका 
पर्याप्त रूप में प्रत्याख्यान किया है । 

(१२) सजीवन भाष्य---यह सतसई के परम भक्‍त पण्डित पदुमसिंह शर्मा 
की लिखी हुई अत्यन्त प्रसिद्ध टीका है। इसके प्रारम्भ में शर्मा जी ने एक विस्तृत 
भूमिका दी है, जोकि टीका के प्रथम भाग के रूप में प्रकाशित हुईं है। दूसरे भाग 
में टीका प्रारम्भ हुई है । किन्तु यह टीका कतिपय दोहो तक ही सीमित है । पण्डित 
जी ने बड़े ही पाण्डित्य के ब्राय बिहारी को मूथेन्य कवि सिद्ध करने की चेष्टा 

“की है । 

(१३) संस्कृत की गद्य टीका--इस टीका का उल्लेख बिहारी-विहार की 
भूमिका में किया गया है। व्यास जी ने इस टीका को उत्तम टीका लिखा है। 

(१४) संस्कृत में दूसरी गद्य-दीका--इस टीका में वक्‍तृ-बोद्धव्य का निर्देश 
कर श्रर्थ स्पष्ट किया गया है और नायिका-भेद भी बतलाया गया है। रत्नाकर के 
अनुसार यह टीका देवकीनन्दव की टीका का भाषान्तर मात्र है। इसके लेखक का 
थता नहीं है । 


द्‌ 


(१५) बिहारी-बोधिनी--प्रसिद्ध साहित्यकार लाला भगवानदीन ने यह 
टोका सं० १६७८ में बनाई थी । इस टीका में सर्वप्रथम शब्दार्थ दिये गये हैं, फिर 
संक्षिप्त श्रवतरण-निर्देशपूर्वक दोहे का मन्तव्य समझाया गया है । इसके बाद 
विशेष' शीर्षक में दोहे से सम्बन्धित श्रन्य तत्त्व दे दिये गये हैं और अन्त में अलंकार 
निर्देश दिया गया है। टीका छात्रों के लिये नितान्त उपयोगी है । 

(१६) रामवक्ष दर्मा बेनीपुरी की टीका--यह टीका स० १६८९ में प्रकाशित 
हुई थी। इसमें दोहों का भावार्थ सरल शब्दों में देकर बाद में शब्दार्थ दे दिया 
गया है'। 

(१७) बिहारी रत्नाकर--यह बिहारी की सर्वोत्तम टीका है। बिहारी का 
आशय-जिज्ञास्‌ छात्र रत्नाकर का सदा आ्राभारी रहेगा । यह टीका अश्रत्यन्त स्पष्ट 
तथा अनुसन्धानात्मक है। इसमें समस्त दोहों का उपयुक्त अवतरण देकर उसका 
अर्थे स्पष्ट किया गया है। यदि टीकाकार को विशेष शब्दों पर कोई टिप्पणी करनी 
हुईं है तो उसको अ्रवतरण के पहले दे दिया गया है और यदि दोहे के विषय में 
कोई बात कहनी हुई है तो अर्थ लिखने के बाद उसे यथास्थान लिख दिया गया है । 
पादटिप्पणी में विभिन्‍न टीकाझो के पाठभेद भी दिये गये है। इस ठीका के प्रकाशित 
हो जाने से शेष समस्त टीकायें साहित्य-मर्मश्ो की दृष्टि में अपना महत्व खो बैठी ॥ 
निस्संदेह हिन्दी-साहित्य के लिए रत्नाकर की यह शपूर्व देन है । 

उक्त टीकाग्रो के श्रतिरिक्त बहुत-सी ऐसी टीकाये हैं, जिनका उल्लेख या 
तो मिश्र-बन्धुओं ने किया है या शिवसिह जी ने। कतिपय टीकाग्रों का उल्लेख 
बिहारी-विहार की भूमिका में भी किया गया है। कुछ टीकाओञं का पता श्रुति- 
परम्परा से रत्नाकर को प्राप्त हुआ था। किक्तु ये टीकायें प्रकाश में नहीं आ 

सकी। बिहारी पर गुजराती तथा फारसी में भी टीकायें लिखी गई । छोटूराम के 
_नास पर एक ऐसी टीका की भी चर्चा है, जिसमें समस्त दोहों का वद्यकपरक प्रर्थ 
| लगाया गया है। इस प्रकार टीकाकारो को प्राप्त करने का जो सौभाग्य बिहारी 
को प्राप्त हुआ है वह श्रन्य किसी भी कवि के लिये दुलंभ है। 
' (इ) स्वतन्त्र आलीचनायें--- 

बिहारी के अ्रधिकतर टीकाकारो ने प्रारम्भ में बिहारी का झालोचनात्मक 
परिचय दिया है। इत्र परिचयों को हम सस्वतन्त्र आलोचना के क्षेत्र में सन्निविष्ट 
कर सकते हैं । निम्नलिखित तीन भूमिकायें बिहारी के अध्ययन की दिशा में विशेष 
महत्त्व रखती है :-- 

(१) बिहारो-विहार की भूमिका--इसमें बिहारी के जीवनवत्त तथा 
बिहारी-विषयक साहित्यिक सामग्री पर विशेष महत्त्वपूर्ण प्रकाश डाला गया है#+ 
बिहारी-विषयक, साहित्य का श्रनुसन्धान करने की दिशा में यह भूमिका प्रत्यन्ता 
महत्त्वपूर्ण है । 


ह 


(२) सर जार ग्रियर्सत ने लालचन्द्रिका की भूमिका में मुक्तक-काव्य 
परम्परा तथा बिहारी-विषयक दूसरे तत्वों पर अच्छा प्रकाश डाला हैं और परवर्ताी 
व्याख्याकारों तथा बिहारी के पाठको और विचारकों ने इस भूमिका का पर्याप्त 
आश्रय लिया है। 

(३) सब्जोवत भाष्य की भूमिका--यह पृथक पुस्तक के रूप में प्रकाशित 
हुई है भर भाष्य के प्रथम भाग के रूप में प्रसिद्ध है। इसमें श्री पद्मासह जी शर्मा 
ने सस्क्रृत, हिन्दी तथा दूसरी भाषाओं के कवियों से बिहारी की तुलना प्रस्तुत की है 
जो कि अत्यन्त पाण्डित्यपूर्ण है, किन्तु इसमें शर्मा जी का बिहारी के प्रति अ्रनुचित 
पक्षपात व्यक्त होता है। इसमें बिहारी की प्रतिभा और पाण्डित्य की प्रशंसा की 
गई है और सतसई का सौष्ठव स्थापित किया गया है। 'सतसई सहार' शीर्षक से 
पण्डित ज्वालाप्रसाद जी मिश्र की टीका' की मखौल उड़ाई गई है, तथा एक लेख 
में बिहारी पर मिश्रबन्धुप्रो द्वारा लगाये गये दोषो का निराकरण करने की चेप्टा 
की गई है। इस भूमिका में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण सामग्री सुरक्षित है। 

बिहारी के विषय में आलोचनात्मक निबन्धो ओर पुस्तकों कौ रचना का 
सूत्रपात मिश्रबच्चुओं के हिन्दी नव-रत्न से हुआ । हिन्दी नव-रत्न में नौ कवियों 
की आलोचना प्रस्तुत की गई और काव्य-सौदर्य के तारतम्य के आबार पर उनके 
स्थान निर्धारित किये गये । इसमें सबप्ते अधिक महत्त्वपूर्ण बात यह थी कि कवि देव 
को तृतीय और बिहारी को चतुर्थ स्थान दिया गया। इससे साहित्य-जगत मे एक 
क्रोन्ति सी मच गई । वास्तविकता यह थी कि शअ्रभी तक रसिक-वर्ग का ध्यान देव 
के काव्य-सोष्ठव की ओर गया ही नही था। अभ्रतएव आलोचको को यह बात कछ 
विचित्र सी जान पडी, और पूर्ण शक्ति से एक ओर देव की अपेक्षा बिहारी को 
अच्छा सिद्ध किया जाने लगा तथा दूसरी ओर (मिश्रवन्धुश द्वारा) देव को अधिक 
महत्त्वपूर्ण सिद्ध करने की चेष्टा की जाने लगी। इस दिशा में तत्कालीन सरस्वती 
पत्रिका ने विशेष कार्य किया । मिश्रबन्धुओ के भ्रतिरिकत अन्य उच्चकोटि के विद्वान 
बिहारी के पक्ष में ही थे। यहा तक कि आचार्य शुक्ल ने अपने इतिहास मे इसी 
प्रसग को लेकर लिख दिया कि “कवियों की विशेषताओं के मासिक निरूपण की 
आजा से जो इस पुस्तक को खोलेगा उसे निराश ही होना पडेगा ।” 

पण्डित पद्मसिह शर्मा ने सञ्जीवन-भाष्य की अपनी भूमिका में मिश्रबन्धुश्रो 
के प्रतिवाद के लिये ही बिहारी को हिन्दी, संस्कृत, उ्द अ्ररबी, फारसी इत्यादि के 
सभी कवियों से श्रधिक अच्छा सिद्ध करने की चेष्टा की। यद्यपि पदमसिह 
शर्मा की आलोचना वाह-वाही से भरी है तथापि उससे प्रगाढ पाडित्य भी 
अभिव्यक्त होता है, इसमें संदेह नहीं । पण्डित क्ृष्ण॒विहारी मिश्र ने देव और 
बिहारी नामक पुस्तक लिखकर देव को बडा सिद्ध किया। इस पुस्तक में शिष्टता, 
सम्प्रता और मामिकता के साथ दोनो कवियों की रचनाश्रों की युक्ति-युवत तुलना 


की गई है । देव ओर बिहारी' पुस्तक का उत्तर लाला भगवानदीन ने “बिहारी 
और देव” में दिया। लालाजी ने मिश्रबन्धुश और ऋष्ण-बिहारी मिश्र के भ्राक्षेपो का 
पूर्ण समाधान प्रस्तुत करने का सफल प्रयत्न किया है। श्रच्छा ही हुआ कि तलना- . 
त्मक आलोचना की यह भद्दी प्रवृत्ति यही पर रुक गई । 
पत्र-पत्रिकाओं के लेखों, इतिहास-ग्रंथों के परिचयो और निबन्धों के भ्रतिरिक्त 
बिहारी पर कई एक झआलोचनात्मक पुस्तके प्रकाशित हो चुकी है, जिनमें कतिपय 
थुस्तको के नाम नीचे दिये जा रहे है :-- 
१--बाबू जगनन्‍नाथदास रत्ताकर--कविवर बिहारी । 
२--श्री विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र--बिहारी की वाग्विभूति । 
३--श्री विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्न-- बिहारी । 
४--श्रीमती कमला गर्म--बिहारी वभव । 
५--श्री भारत-भूषण सरोज--बिहारी । 
६--श्री मिश्रबन्धु--बिहा री सुधा । 
७--श्री मुरलीधर श्रीवास्तव--बिहारी की काव्य-साधना । 
८--श्री रामकृष्ण शुक्ल 'शिलीमुख'“--कविवर बिहारी । 
६--.श्री रामकऋृष्ण शुक्ल 'शिलीसुख --बिहा री-दर्शन । 
१०--डा० रामरतन भटनागर--बिहारी : एक अध्ययन । 
११--श्री लोकनाथ द्विवेदी--बिहारी-दशन । 
१२-- श्री हरदयालुसिह---बिहारी-विभव । 
बिहारी-विषयक साहित्यिक सामग्री का यही सक्षिप्त परिचय है। 
'बिहारी-विषयक साहित्य की सीमायें 
बिहारी के दोहो को लेकर जो कृपष्डलियां, सवेया, घनाक्षरी, कवित्त इत्यादि 
लिखे गये हैं उससे हम बिहारी के विषय में कुछ अधिक ज्ञात करने की आशा ही 
'नही कर सकते । इनमें केवल बिहारी के आशय को चमत्कारोत्पादन के साथ 
समभने-समभाने की चेष्टा की गई है और रसास्वादन ही उन ग्रन्थों का सुख्य 
सन्तव्य रहा है। यही बात भाषान्तर के श्रनुवादों के विषय में भी कही जा सकती 
है। प्रारम्भ में कुछ लेखको ने संक्षिप्त भूमिका लिखकर बिहारी के जीवन इत्यादि 
के सम्बन्ध में यत्किचित्‌ विचार भी प्रस्तुत करने की चेष्टा की है | संस्कृत पद्यानुवाद 
करके जहां व्याख्या भी साथ में दी गई है उनमें अलंकारशास्त्रीय विवेचन भी 
उपलब्ध होता है। यही बात दूसरी टीकाओओरों के विषय में भी कही जा सकती है । 
टीकाओं में कही-कहीं प्रश्नोत्तर के रूप में शंका-सम्राधान भ्रस्तुत करने की चेष्टा 
की गई हैं और कही-कहीं अलंकारशास्त्रीय विवेचन भी दिया गया है। अलंकारों 
का ही अधिक विस्तार है, शेष नायिका-भेद इत्यादि का संकेत मात्र कर दिया गया 
है । ध्वनि-काव्य की दृष्टि से तो सम्भवतः बहुत ही कम विचार हुआ है । श्रलंकार- 


& 


शास्त्रीय निर्देश में मतभेद भी पर्याप्त मात्रा में पाया जाता है भर अशुद्धियां भी 
बहुत अधिक हैं । ु 

बिहारी पर लिखे हुए स्वतन्त्र निबन्धों या पुस्तकों में तुलनात्मक आलोचना 
गि ही प्रधानता है । बिहारी और देव की तुलना से इस प्रकार की आलोचना का 
जन्म हुआ था और बाद में संस्कृत, हिन्दी और उर्द के भ्रनेक कवियों से तुलनात्मक 
आलोचना प्रस्तुत की गईं। इस प्रकार की आलोचना न तो वाछनीय ही थी और न 
उससे बिहारी के मानस का अध्ययन ही किया जा सकता था। कतिपय भ्रालोचकों 
ने मुक्तक-परम्परा का सक्षिप्त दिग्दर्शन कराते हुए भावात्मक तथा कलात्मक दृष्टि 
से भी बिहारी की आ्रालोचना की और दोहे के विकास तथा सतसई परम्परा पर भी 
यत्किचित्‌ प्रकाश डाला । किन्तु इसे हम बिहारी का पूर्ण अ्रध्ययन नही कह सकते । 
इस दिशा में नि.सन्देह श्री विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र तथा श्री लोकनाथ जी द्विवेदी 
का' कार्य अधिक प्रशसतीय रहा है। स्वर्गीय श्री रत्नाकर जी ने बिहारी के जीवन 
चरित्र, बिहारी-विषयक साहित्यिक सामग्री और बिहारी की भाषा के विषय में 
पर्याप्त श्रनुसधाव किया, जिसके लिये साहित्यिक-जगत्‌ उनका सदा श्राभारी रहेगा । 
बिहारीविषयक आलोचना में श्री पद्मसिह जी शर्मा का नाम प्रधान रूप से लिया 
जाता है। शर्मा जी ने बिहारी सतसई के काव्य-सौन्दर्य पर बहुत ही उच्च कोटि 
की आलोचना लिखी है । किन्तु ये आलोचनाये फुटकर विचारों के रूप में ही हमारे 
सामने आई और उनमें उन तत्त्वोका बिचार नही किया जा सका कि जिससे बिहारी 
के मानस का निर्माण हुआ था । 

कवि की रमणीय मानस-प्रभिव्यक्ति ही काव्य है। कवि-मानस एक ओर 
सामयिक परिस्थितियों और दूसरी ओर जातीय परम्परा के उपादान-सूत्रो के समवाय 
से निर्मित होता है। प्रत्येक जाति, प्रत्येक समाज और प्रत्येक धर्म का एक स्वतन्त्र 
वविकास-क्रम होता है, जिससे कवि-मानस का निर्माण हुआ करता है। समाज के 
इतिहास में परिस्थितियों के प्रभाव से स्वतन्त्र विचारधाराओं का झाविर्भाव ओर 
तिरोभाव होता रहता है। नवीन विचारधारा तिरोभाव को प्रपप्त होने वाली 
विचारधारा से ही अपने उपादान सूत्रों का आदान करती है। इस प्रकार एक 
विचारधारा के आविर्भाव में सभी पुरानी विचारधाराये और परम्पाराये प्रत्यक्ष 
या अप्रत्यक्ष रूप में कारण होती है। कवि के मानस का निर्माण उसकी सामयिक 
परिस्थितियों और सामाजिक चेतनाञ्रो के द्वारा होता है, जिनमें पुरानी परम्पराएं 
भी कारण के रूप में सन्निहित रहा करती है। भ्रतएवं किसी कवि के मानस का ठीक 
रूप में अध्ययन करने के लिए, यह नितात अपेक्षित है कि कवि की वाणी जिस दिशा 
में प्रवत्त हुई है उस दिशा में हम उन समस्त परम्पराओं का अध्ययन करें और 
(यह देखने की चेष्टा करें कि किस प्रकार विकास-क्रम से कवि के समाज का निर्माण 
हुआ, तथा उसका कवि के मानस-निर्माण में कहां तक योगदान रहा । 
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बिहारी मुक्‍्तक-काव्य के सम्राद है। मुक्तक कौ दिशा में मुक्तक की सभी 
विशेषताओं से पूरित होने में वे अपना उपमान नहीं रखते। सर जार्ज ग्रियर्सन के 
अनुसार भारतीय काव्यानन्द का ठीक रूप में यदि कही प्रस्फुटन हुआ है तो वह 
उसके मुक्तक-काव्य में हुआ है ।' मृक्तक-काव्य में ही भारतीय उदात्तवृत्ति का 
पूर्णा सामंजस्य भ्रधिगत होता है । भारत ही का नही विश्व का सबसे प्राचीन सकलन 
ऋग्वेद मुक्तक काव्य सम्रह ही है। ऋग्वेद से लेकर बिहारी के समय तक शअ्रनेक 
प्रकार की परम्पराये मुक्तक क्षेत्र में उदभूत हुई । इन परम्पराझ्रो का काल-क्रम से 
अन्त होता गया और उनका स्थान दूसरी प्रकार की परम्परा ने ले लिया । पुरानी 
तिरोभूत परम्परा से प्रत्यक्ष परिचय प्राप्त न करने वाला व्यक्ति भी नवीन परम्परा 
द्वारा उससे प्रभावित हुए बिना नही रहता । भ्रतएवं बिहारी का ठीक रूप में अध्ययन 
करने के लिये यह नितान्‍्त अपेक्षित है कि पुरानी परम्पराश्रो और उनके परिवर्तनों 
पर प्रकाश डाला जावे तथा उन परिवतंनों के कारणों पर भी विचार किया 
जावे और यह देखा जावे कि नवीन परम्परा के उदभव में प्राचीनता का कितना 
तत्त्व विद्यमान है , 


पुरानी परम्परा के साथ कवि की सामयिक परिस्थिति और विशेष रूप से 
उसकी व्यक्तिगत परिस्थिति भी कारण होती है। भ्रतएव जहा मुक्‍्तक की प्राचीन 
परम्पराप्रो का अ्रध्ययन आवश्यक है वहा यह देखना भी अत्यन्त झ्ावश्यक है कि 
सामयिक साम।जिक, राजनैतिक, श्राथिक और धाभिक परिस्थितियों का कवि के 
मानस-निर्माण में कह। तक सहयोग रहा है। नि सन्देह बिहारी के झआलोचकों ने इस 
दिशा में दृष्टिपात नही किया। कुछ आलोचको ने हाल के समय से मुक्तक काव्यकारों 
. का परिचय देने की चेष्टा की श्रौर सर जा प्रियसंन प्रभृति दो-चार विद्वानों ने 
ऋणगेद के समय से ही मुक्तक-काव्य परम्परा के अ्नुसधान की चेप्टा की ।* किन्तु 
जब तक विभिन्‍न कलाक्ृतियो की पृष्ठभूमि और सामान्य विशेषताओं पर प्रकाश न 
डाला जावे तब तक यह बात स्पष्ट नही हो सकती कि किथी कलाकृति का सामान्य 
रूप क्‍या था और उसका परवर्ती रचना पर क्या प्रभाव पड़ा । कहने की झावश्यकता 
नही कि इन तथ्यों के विश्लेषण की ओर आ्ञालोचको का ध्यान गया ही नही है। 
प्रस्तुत रचना 

अ्स्तुत रचना दो भागों में विभक्त है। प्रथम भाग में मुक्तक काव्य की 
परम्पराओ पर विचार किया गया है और दूसरे भाग में बिहारी का विशेष भ्रध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है । मुक्तक-काव्य परम्परा के दो रूप प्राप्त होते हैं.एक तो शास्त्रीय 
परम्परा और दूसरी वस्तुमूलक परम्परा । ग्रलंकार-दास्त्रों में जिन सिद्धान्तों का 
प्रवर्तन हुआ है और उनमें कलाकृतियो के जो भेदोपभेद निर्णीत किये गये हैं वह 


१--जाबचन्द्रिका की भूमिका--सर जाजं ग्रियस॑ न । 
२--शालचन्डिका की भूमिका--सर जाजे अियर्सन । 
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भी एक परम्परा है।इस विषय में अनेक ग्रन्थ लिखे जा चुके है, अ्रतएव प्रस्तुत 
रचता में इस परम्परा पर विशेष प्रकाश डालने की आवश्यकता नही समभी गई।॥' 
केवल अ्रलका रशास्त्रीय प्रकरणों में ही सक्षिप्त परिचय दे दिया गया है और उसके 
आधार पर बिहारी के योगदान की मीमासा की गई है । दूसरी परम्परा है वस्तु- 
मूलक परम्परा । इस पर श्रभी तक कोई भी अनुसधानात्मक ग्रन्थ नही लिखा गया । 
अतएव प्रस्तुत रचना के प्रथम खण्ड में इसी वस्तु-मुलक परम्परा का परिचय देने 
की चेष्टा की गई है । 

अब तक समुपलब्ध होने वाला सबसे प्राचीन मुक्तक-सकलन ऋग्वेद ही है । 
ऋग्वेद के देखने से अवगत होता है कि इसकी विचारधारा के विकास में अनेक 
परम्पराए कारण हुई होगी, जिनके प्रभाव से ऋग्वेद के समय में इतने प्रौढ काव्य 
की रचना सम्भव हो सकी । किन्तु आज के युग में इन प्राचीन परम्परा के अ्रध्ययन 
का न तो कोई साधन है गौर न झ्राज के युग में यह सम्भव ही है। अ्रतएव ऋग्वेद 
ही सर्वप्रथम मुक्तक-काव्य ठहरता है, जिसमें अनेक कवियों (ऋषियों) की रचनाएं 
सगहीत हैं। ऋग्वेद का अध्ययन करने से ज्ञात होता है कि इसमे रचनाओं के 
पाच प्रवृत्ति-निमित्त विद्यमान है--(१) रसात्मक-मक्तक, (२) धामिक-मुक्तक, 
(३) सृक्ति-मक्तक, (४) प्रशस्ति-मक्तक और (५) चित्र-मुक्तक। चित्र-मुक्तक 
को परवर्ती साहित्य में काव्य सीमा से बाह्य कर दिया गया है और बिहारी ने भी 
अपने काव्य में चित्र-मुवतक को प्रश्नय नहीं दिया है।' अतएव चार प्रकार की 
मुक्तक-परम्पराझों का प्रस्तुत रचना में अध्ययन किया गया है क्योकि इससे हमारी 
प्राचीनतम काव्य-पद्धति पर स्पष्ट प्रकाश पडता है। यह देखकर आदइचयें होता है 
कि काव्यप्रकाश इत्यादि में प्रौढदतम काव्य के जो उदाहरण प्रस्तुत किये गये है 
उनसे मिलते-जुलते उदाहरण ऋग्वेद में विद्यमान है। अ्र्थ-शक्तिमूलक ध्वनियं। की 
सत्ता तो एक सामान्य सी बात है। हब्द-शक्तिमूलक ध्वनियों के मन्तव्य से लिखे 
हुए सृक्‍त भी ऋग्वेद में पाये जाते है। श्लेषमयी उच्चकोटि की रचनाये भी 
ऋग्वेद में अधिगत होती है। इन सब पर प्रकाश डालने के लिये ऋग्वेद का शास्त्रीय 
विवेचन भी प्रस्तुत करने की चेष्टा की गई है। 

मुक्तक की दिशा में प्रधानता रसात्मक मुक्तको की ही है। रसात्मक मुक्तको 
की दृष्टि से ऋग्वेद से बिहारी के समय तक मुक्तक-काव्य के सम्पूर्ण इतिहास को 
तीन कालो में विभक्त किया गया है-- (१) श्रादिकाल अथवा आषं-काल । इस काल 
में प्रकृति पर आरोपित रसमयता ही आस्वादन में निमित्त हुई है। (२) मध्यकाल 
अथवा प्राकृत-काव्य-काल । प्राकृत-व्यक्तियो के विषय में मानव-प्रेम का इस काल 
में प्राधान्य रहा । इस काल का प्रारम्भ हाल के समय से हुआ और यह काल 
जयदेव के समय तक चलता रहा। इस काल की राजनंतिक, सामाजिक इत्यादि 


१. साहित्य-२पण, दशम परिच्छेद । 
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'परिस्थितियों का भी अध्ययन किया गया है।" (३) उत्तर-काल या भक्ति-काल । 
यह काल जयदेव के समय से बिहारी के समय तक चलता रहा । इसमें निर्दिष्ट 
'विभावों के विषय में प्रेम का वर्णन प्रधान रहा । इन कालों के विभिन्‍न कलाकारों , 
का सक्षिप्त परिचय दिया गया है। किन्तु प्रधानता सामयिक परिस्थितियों और 
'सामान्य विशेषताञ्रों के अ्रध्ययन के लिये ही दी गई है। दूसरे प्रकार की प्रवृत्ति 
धामिक प्रवति थी । ऋग्वेद से स्तोत्ररचना-प्रवृत्ति पुराणों में आई और बोद्ो 
तथा जैनो के द्वारा भी अपनाई गई। मुक्तक-काव्य परम्परा में इन स्तोत्रो का भी 
पर्साप्त महत्त्व है। इनके अध्ययन में भी कवियों की अपेक्षा सामान्य विजेेषताश्रो को 
प्रमुबता प्रदान की गई है। तीसरे प्रकार की प्रवृत्ति सूक्ति-कृव्य सम्बन्धिनी है । 
सूक्तियों को तीन भागों में विभक्त किया गया है--(१) धामिक-सुक्ति (२) आ्थिक- 
सूक्ति और (३) कामसम्बन्धी-सक्ति । इन [सभी प्रकार की सूक्तियो श्र इनके 
प्रमुख कवियो का परिचय दिया गया है। यद्यपि सूक्ति-काव्य में चमत्कारमात्र 
उपास्य होता है । रस-विकलता के कारण उसे हम प्रधान मुक्तको की सीमा 
में नही ले सकते | तथापि अपने विस्तार तथा' महत्त्व के कारण उनका परित्याग भी 
नही किया जा सकता । चौथे प्रकार की प्रवृत्ति प्रशस्ति-काव्यसम्बन्धिनी है । 
प्रशस्ति काव्य में हृदय तत्त्व की न्यूनता होने के कारण न तो उच्चकोटि का 
साहित्य ही निमित होता है भ्ौर मात्रा में श्रधिक होते हुए भी सुरक्षित नही रहता । 
इस प्रकार की कृतिया अपना कुछ स्थान अवश्य रखती है, अतएवं इन पर भी 
सक्षेप में विचार किया गया है। मुक्तक काव्य खड का यही संक्षिप्त परिचय है। 
यह खड तीन श्रध्यायो में विभकत है। 
प्रस्तुत रचना का दूसरा खण्ड बिहारी के विशेष श्रध्ययनपरक हैँ। इसमें 
७ अ्रध्पाय है। प्रथम अध्याय में बिहारी की सामथिक परिस्थितियों का चित्रण 
किया गया हैं । बिहारी की रचना में राजनैतिक, सामाजिक तथा व्यक्तिगत परि- 
स्थितियों का गहरा प्रभाव लक्षित होता है ।उस समय की राजनैतिक अवस्था चिन्ता- 
जनक थी, और राज-सत्ता प्राय: सघर्ष का कारण बन जाती थी सामाजिक जीवन 
भी गिरता जा रहा था । इन सब परिस्थितियों का विस्तृत विवेचन तथा उनसे बिहारी 
'प्र लक्षित होने वाला प्रभाव इस अध्याय का मुख्य विषय है । 
दूसरे भ्रध्याय से मुक्तक काव्य परम्परा के श्राधार पर बिहारी का अध्ययन 
प्रारम्भ होता है । यह परम्परा दो भागो में बाटी गई है, जास्त्रीय-परम्परा और 
वस्तु-मुलक परम्परा । काव्य-शास्त्र में अनेक सिद्धान्तो का प्रवर्तन लक्ष्य-प्रन्थों 
के आधार पर ही हुआ है। आनन्दवर्धव ने स्वीकार किया हैँ कि लक्ष्य परीक्षा के 
आधार पर ही ध्वति-सिद्धान्त का प्रवर्तेन हुआ है। यही बात दूसरे सम्प्रदायों के 


१. इस काल के मुकतकों में किसां कल्पित नायक-नायिकाओं की कल्पित घटना का चित्रण 
इकेया जाता है, जोकि किप्ती के भी विषय में लागू हो सकता है । 
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विषय में भी कही जा सकती है। इसे हम मुक्तक-काव्य परम्परा ही कह सकते हैं, 
क्योंकि लक्षण-ग्रथों में उदाहरण अधिकतर मुक्तक-काव्य के ग्राधार पर ही दिये” 
गये है। 

रत्नाकर ने 'कविवर बिहारी नामक पुस्तक में बिहारी के दो दोहाबद्ध जीवव-- 
चरित्रो का उल्लेख किया है ।* इसके देखने से ज्ञात होता है कि बिहारी बहुत समय 
तक शाहजहा बादशाह के दरबार में रहे थे। यह वह समय था, जबकि पडितराज' 
जगन्नाथ शाहजहा के यहा रहते थे । पंडितराज को भी शाहजहा के दरबार में लाने 
का श्रेय जयपुर के महाराज जयसिह को ही प्राप्त है। कहा जाता है कि बिहारी,ने 
अपने भान्‍जे को पडितराज के द्वारा शिक्षा दिलवाई थी। इससे सिद्ध होता है कि 
बिहारी पडितराज के सम्पर्क में अवश्य ञ्राये होगे और उन्होने उनकी रचना 
रस-गगाधर का भी परिचय अवश्य प्राप्त कियो होगा। पडितराज ने दावा किया: 
है कि उदाहरणानुरूप काव्य की रचना कर मेने काव्य-शास्त्र का विवेचन किया है, 
उसमें मैने दूसरे का कुछ भी नही रखा है। यद्यपि बिहारी ने ऐसा कोई दावा तो 
नही किया है, किन्तु इनकी रचना को देखने से यह धारणा दुढ हो जाती है कि बिहारी 
ने भी पंडितराज का पदानुस रण कर अपने दोहो की रचना उदाहरण के मन्तव्य 
से ही की थी। पंडितराज ध्वनि-सम्प्रदाय के आचाय है और बिहारी की रचना से 
भी यही सिद्ध होता है। यही कारण है कि आचाय॑ शुक्ल प्रभूति विद्वानों ने बिहारी 
को रीति-पन्थकारों में स्थान दिया है। प्रस्तुत रचना के द्वितीय तथा तृतीय अ्रध्यायो 
में ध्वनि-शास्त्र की दृष्टि से बिहारी का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है । इसके अन्तर्गत 
अविवक्षितवाच्य, विवक्षित वाच्य, सल्लक्ष्य-क्रम तथा असंल्लक्ष्य-क्रम सभी प्रकार की 
ध्वनियां श्रा जाती है। साथ ही रसध्वनि के उपकरण नायक-नायिका भेद, सहचर, 
नायिकाश्रो के अलंकार, विभिन्‍न प्रकार के अनुभाव, संचारी भाव, भाव की अनेक 
प्रकार की ध्वनिया, इन सबका विस्तृत अध्ययन किया गया है। यह देखकर आइरचर्य 
होता है कि बिहारी सतसई में सभी प्रकार के उदाहरण प्राप्त हो जाते हैं। प्रारम्भ 
में लक्षण-शास्त्र का परिचय देकर शास्त्रीय पद्धति पर बिहारी के दृष्टिकोण का 
विवेचन किया गया है। चतुर्थ अध्याय में अ्रलकारशास्त्र की दृष्टि से बिहारी का 
अध्ययन किया गया है। अनेक' टीका-प्रन्यो में बिहारी के अलंकारो का विस्तृत 
विवेचन प्राप्त होता है । भ्रतएवं श्रलकारो का दिग्दशन मात्र कराया गया है। इस 
विषय में अधिक विस्तार की आवश्यकता नही समभी गई । 


पचम अध्याय में वस्तु-मुलक परम्परा की दृष्टि से बिहारी का अध्ययन 
प्रस्तुत किया गया है। जिस्‌,प्र कार शास्त्र-मूलक परम्परा के अन्तर्गत सभी प्रकार 
के ध्वनि-काव्य के भेद तथा अग-प्रत्यग बिहारी की रचना में अधिनत हो जाते है उसी 
प्रकार वस्तु-मूलक परम्परा के भी भेदोपभेद इस रचना में पूर्ण रूप से प्राप्त हो' 
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जाते है। इस अ्रभ्ययन में वस्तु-मूलक परम्परा के उन चारो भेदोपभेदों का सग्बन्ध 
बिहारी में दिखलाया गया है, जिनका विवेचन प्रस्तुत निबन्ध के प्र थम खण्ड में किया 
गया है । षप्ठ अध्याय भाषा के सम्बन्ध में है । इसमें दो दृष्टिकोशो से विचार किया 
/ गया है--भाषा की शूद्धि गौर भाषा की रमणीयता । ब्रजभाषा मे बिहारी के समय 
'तक मनमानी चल रही थी। एक ही दब्द को अकारान्त, झ्ाकारान्त, उकारान्त, 
,इकारान्त कसा भी लिख लिया जाता था। हृस्व का दी और दीप का हृस्व 
'कर लेना तो एक मामूली सी बात थी। बिहारी ही पहले कवि थे, जिन्होंने पहले 
पहल ब्रजभाषा के परिमाजित रूप को अपने हृदय में श्रकित कर उसके अनुसार ही 
प्रयोग किया । इनकी विभक्तियों में मनमाना प्रयोग नही पाया जाता हैं। यहा तक 
कि इन्होने तुकबन्दी के लिये भी दीर्घ का हृस्व गौर ह्स्व का दीघ॑ नही किया है। 
अतएव विहारी की भाषा पृथक अनुसबान का विपय हे । रत्नाकर ने इसपर पर्याप्त 
कार्य किया था और उनका विचार इस प्रकार का निबन्ध प्रस्तुत करने का था। 
किन्तु काल के कठोर प्रहार से उनकी यह आकाक्षा स्वप्न होकर ही रह गई। 
प्रस्तुत अ्रध्याय मे बहुत ही सक्षोप में विहारी द्वारा मान्य सुबन्त, तिझन्‍्त शोर क्ृदन्‍्त 
रूपो पर प्रकाश डाला गया है। बिहारी का भाषा-व्याकरण लिखने में र॒त्नाकर 
से पर्याप्त सहायता ली गई है। अ्रध्याय के अन्तिम भाग में भाषा की रमणीयता 
पर भी संक्षिप्त प्रकाश डाला गया है। निबन्ध का अन्तिम अध्याय आलोचनात्मक 
भ्रध्ययनपरक है। इसमें बिहारी की प्रतिभा और निपुणता, बिहारी के काव्य के 
उपजीव्य, दोषदर्शत और बिहारी का हिन्दी साहित्य में स्थान-निर्णय इत्यादि प्रस्तुत 
किया गया है । यही इस निबन्ध का संक्षिप्त विषय-विभाजन है । 


प्रस्तुत रचना की मोलिकता 


प्रस्तत रचना को तेयार करने में लेखक ने स्वच्छुन्द रूप से मौलिक प्रन्थों 

के अतिरिक्त तत्सम्बन्धी दूसरे ग्रन्थों की प्री सहायता ली है। लेखक इन समस्त 
थकारो का आभारी है। किन्तु प्रस्तुत रचना की अन्तरात्मा सर्वथा मौलिक है | 

प्रस्तुत रचना की मौलिकता के विषय में निम्नलिखित कतिपय निर्देश किये जा 
सकते हैं :--- 

१-अनेक विद्वानों ने ऋग्वेद को प्रथम मुक्तक-सकलन माना था, किन्तु 
'उसका काव्य-शास्त्रीय दुष्टि से अभी तक अध्ययन नहीं हुआ था। ऋग्वेद का 
काव्यशास्त्रीय दृष्टि से अध्ययन और उसके ४ प्रकार के प्रवृत्ति-निमित्तों का अनु- 
संधान सर्वेथा नया है जो कही अन्यत्र दष्टिगत नहीं होता । 

२--रसात्मक भुक्तकों को आदि, मध्य तथा अन्दी इन कालक्रमों में विभाजित 
'कर इसके कारणों तथा परिस्थितियों का अध्ययन ग्रन्थ की दूसरी मौलिकता है। 

३--बिहारी में सभी प्रकार की प्रवृत्तियों के समवाय का अध्ययन सर्वथा' 
मौलिक है, जो अन्‍्यत्र दृष्टिगत नहीं होता है । 
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४०--इतिहास की पूरी पृष्ठ भूमि में बिहारी का अध्ययन और उसके प्रभाव 
के तारतम्य का विश्लेषण प्रस्तुत रचना की चौथी मौलिकता है । 

५--प्रस्तुत रचना में बिहारी को ध्वनिवादी सिद्ध किया गया है। यह भी 
नवीन अनुसंधान पर ही आधारित है। 

६ - बिहारी का लक्षण-शास्त्र के दप्टिकण से अ्रनेक विद्वानों ने भ्रध्ययन 
किया था। किन्तु ये अध्ययन बिहारी में विभिन्‍न शास्त्रीय तत्वों के दर्णाने तक ही 
सीमित थे | बिहारी के श्राधार पर सभी प्रकार की ध्वनिसम्बन्धी विशेषताओो का 
अध्ययन अभी तक नहीं हुथ्ना था। प्रस्तुत रचना मे काव्य-शास्त्रीय तत्त्वों का विवेचन 
करके बिहारी के उदाहरणो से उनकी सगति बैठाई गई है। ग्रन्थ का मूल प्रवृत्ति- 
निमित्त यही है । उदाहरणो की सगति के लिये प्रत्येक लक्षण को पूर्ण रूप से तोलने 
की चेष्टा की गई है और दूसरे झ्ालोचको तथा व्याख्याताश्रो के नि्दशों पर भी 
पूर्ण रूप से विचार किया गया है। आलोचना का यह शास्त्रीय द ष्टिकोण सर्वथा 
नवीन है । बिहारी के विषय में ही नही, किसी अन्य कवि के विषय में भी अ्रभी 
तक इस प्रकार की शेली में म्रालोचना लेखक के देखने मे नहीं आई । 

प्रस्तुत रचना रीतिकाल की प्रारम्भिक रचना बिहारी-सतसई पर पूरा 
प्रकाश डालती है और बिहारी से पूर्व मुक्तक-सम्पत्ति का सर्वागीण परिचय प्रदान 
करती है । यदि पाठकगण इसमें भारतीय मुक्तक-साहित्य-जगत्‌ की विभिन्‍न काल 
की विभिन्‍न परिस्थितियों और विशेषताओं का चित्र प्राप्त कर सकेंगे, यदि मुक्तक- 
काव्य जगत्‌ की महनीय कृति बिहारी सतसई की पृष्ठभूमि का ठीक परिचय प्राप्त 
हो सकेगा तो लेखक अपने प्रयास को सफल समभेगा । 

अन्त में लेखक उन समस्त ग्रन्थकारों का आभार प्रदर्शित करना अपना 
कत्तंब्य समभता है, जिनके ग्रन्थों से प्रस्तुत रचना में सहायता ली गई है। इस 
दिज्ा में सबसे अधिक प्रेरणा आदरणीय डा० नगेन्‍्द्र जी की पुस्तकों से प्राप्त हुई 
है। पूज्य डा० महोदय का अ्रधिनिबन्ध 'रीति-काव्य की भूमिका तथा देव और 
उनका काव्य ही प्रस्तुत रचना का आदर्श रहा है और निबन्ध को दो खण्डों में 
विभाजित करने की प्रेरणा उक्त पुस्तक से ही प्राप्त हुई है। मैं रीति-प्रन्थो को 
भी अनेक कारणो से मुक्तक-काव्य परम्परा की मूल प्रवृत्तियों का परिचायक 
ही मानता हु । उक्त पुस्तक में रीति-प्रन्थो ग्रौर तत्सम्बन्धी विषयों की परम्परा 
का परिचय दिया जा चुका था। वस्तुमूलक परम्परा का अनुसन्धान श्रभी तक नही 
हुआ । अतएवं उसी का अनुसन्धान इस रचना के प्रथम खण्ड में प्रस्तुत करके बिहारी 
में उन दोनो परम्पराओञ्रों का सुमन्‍्वय दिखलाया गया है । इसके अतिरिक्त श्री डा० 
महोदय द्वारा सम्पादित लक्षण-शास्त्रीय श्रन्‍्य ग्रन्थों से भी पर्याप्त सहायता ली गई 


१. इस दिशा में लेखक खर्गीय श्री रत्नाकर जी तथा लोकनाथ जी द्विवेदी का भी नितान्त 
आभारी है। इन महानुभावों की रचनाओं से भी लेखक ने पर्याप्त लाम उठाया है। 
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है। श्री डा० त्रिगुणायत जी के प्रति आभार प्रदर्शित करना मानो उनके सौहादे 
का मूल्य चुकाना है । वे ही इस निबन्ध के निर्देशक रहे हैं और उनकी अ्रनुकम्पा 
ही प्रस्तुत निबन्ध में मुतिमती हो गई है। उनके विवेक तथा सौहादपूर्ण पथ-प्रदर्शन 
के अ्रभाव में प्रस्तुत निबन्ध सम्भव ही नहीं था। में इस दिशा में डा० भगीरथ जी 
मिश्र तथा श्री विश्वताथ प्रसाद जी मिश्र का श्रन्तस्तल से आभारी हू जिन्होंने अपना 
बहुमूल्य समय देकर प्रस्तुत रचना को व्यवस्थित रूप देने में बहुत बडा योगदान दिया 
है। उक्त महानुभावो की रचनाओं से भी लेखक ने पर्याप्त लाभ उठाया है। श्री 
ड7० रमाशकर जी शुक्ल रसाल का भी वरदान तथा निर्देशन लेखक को प्राप्त हुआ 
है। तदर्थ लेखक श्री शुक्ल जी का भी नितानत आभारी है। अमरोहा जंसे छोटे 
नगर में टाइप की असुविधा भी एक बहुत बड़ी समस्या थी । इस दिशा में मुझे 
मेरे ही शिष्य श्री बीरेन्द्र नाथ जी शुक्ल से बहुत बडी सहायता मिली है। उन पर 
मेरा अधिकार है और मेरा आशीर्वाद सदा उनके साथ है। में अ्रशोक प्रकाशन 
के सञ्चालक महोदय श्री जगदीश चन्द्र जी गुप्त का भी श्रन्तस्तल से आभारी हू, 
जिन्होंने श्राशातीत शीघ्रता के साथ प्रस्तुत निबन्ध के प्रकाशन का कार्य सम्पन्न 
किया प्रूफ रीडिग तथा मूल प्रतिशोधन में मेरे पितृव्य-पुत्र श्रीरामशरण जी त्रिपाठी 
ने मेरा बहुत अधिक हाथ बटाया है। प्रकाशन में कुछ श्रसुविधाओ का सामना करना 
पड़ा है | बिहारीके दोहो में चन्द्रबिन्दु यथास्थान नही लगाये जा सके क्योकि प्रकाशक 
के अनुसार उतनी मात्रा में चन्द्रबिन्दु प्रेस में विद्यमान नहीं थे । एतदर्थ मैं श्रपने 
सहृदय पाठकों से क्षमा प्रार्थना करता हु । बिहारी के दोहों का क्रम भी एक सा 
नहीं है। अश्रतएव उद्धृत दोहों पर संख्या डालना उचित नहीं समभा गया। जहां 
कही कथन के संक्षिप्तीकरण के लिये किसी दोहे को बिना ही उद्धृत किये उसका 
आ्राशय दे दिया गया है, वहां रत्वाकर की टीकावाली कमसंख्या का ही संकेत कर 
दिया गया है । 

अन्त में सहृदय पाठकों से निम्नलिखित इलोक निवेदित कर मैं अपना वक्तव्य 
समाप्त करता हू :-- 

न चात्रातीव कतंज्यं दोषद ष्टिपर मसनः | 
दोषों ह्यविद्यमानो5पि तच्चित्तानां प्रकाशते ॥। 


विनीत 
रामसागर त्रिपाठों 


$ 


भथमस -खण्ड 


सुक्तक-काव्य परम्परा 
जयन्ति ते पञ*चमनादमित्र- 
चित्रोक्तिसन्दर्भविभूषणेष्‌ । 
सरस्वती यद्ददनेष, निय- 
साभाति वीणासिव वादयन्ती 0 


जार गा का 


तन्‍त्री नाद, कवित्त-रस, सरस राग, रति रंग । 
अनबड़े बड़े, तरे जे बड़े सब अंग।। 


प्रथम अध्याय 

मुक्तक-काव्य ओर उसका प्रारम्भिक रूप 

मुक्तक शब्द का व्यृत्पत््ययं--मुक्त शब्द से सज्ञा में कन्‌' होकर मुक्तकः 
क्षब्द निष्पन्त हुआ है। मुक्तक दाब्द में निष्ठार्थक क्त' प्रत्यय है जो भूतकाल में 
कर्म कारक,में हुआ करता है और फलाश्रय के समानाधिकरण रे विशेषण का 
प्रत्यायन कराता है। अश्रतएवं विशेषण से सज्ञा की निष्पत्ति के लिए कन्‌ जोडा गया 
है। इस निष्पत्ति के अनुसार इस शब्द की व्युत्पत्ति होगी-मुच्यते स्मेति मुक्तम्‌, 
मुक्तम्‌ हृस्व द्रव्य मुक््तकम्‌ अर्थात्‌ मुक्तक उस द्रव्य का नाम है जो छोड़ा जा चुका 
हो झऔर जिसका कलेवर छोटा हो। 

मुक्‍तक दाब्द के विभिन्‍न श्रर्थ--मुक्तक शब्द के विभिन्‍न कोष-प्रन्थों में 
निम्नलिखित भश्रर्थ प्राप्त होते है :-- 


१. एक विशेष प्रकार का अस्त्र जो फेककर मारा जाता हो । 
२. फेककर मारा जानेवाला कोई अस्त्र*। 
३ एक प्रकार का गद्य जिसमें समास का प्रयोग बिलकुल न हो या ग्रत्यल्पः 
मात्रा में हो' । है 
४. कविता का एक चरण । 
५. छुन्दों का एक विशेष प्रकार । 
६. एक प्रकार का काव्य जो पूर्वापर-निरपेक्ष स्वतःपर्यवसित पद्म तक 
सीमित हो । 
मुक्तक शब्द का काव्य के साथ समास करने पर प्रथम दो श्रर्थों का स्वत्त: 
निरास हो जाता है। चतुर्थ तथा पत्रम अर्थ छन्द'शास्त्र सम्बद्ध है | श्रतः इन्हें 
हम काव्यो के प्रकारों में सन्निविष्ट नही कर सकते। शेष दो अर्थ वृत्तगन्धोज्मित. 
गद्य और स्वत'पर्यवसित एक पद्च-गत काव्य, काव्य से सम्बद्ध होते हैं। समास-- 
विरहित गद्य, गद्य साहित्य का सर्वाधिक रमणीय प्रकार है और वंदर्भी रीति का 
प्रमुख लक्षण है । किन्तु यह शैली का ही एक विशेष प्रकार है। और काव्य-भेदों में 
इसकी गणना समीचीन नही कहीं जा सकती । दूसरी बात यह है कि इस भेद का 
१. संज्ञायामू कनू ५/३।८७ ४. शब्द रत्नाकर 
२. तयोरेव कृत्यक्रखलथी)पा.सू . ५४१८७. ५, संस्कृत-इंग्लिश डिक्शनरी 
2, निष्ठा पा. सू. ३२१०२ ६. साहित्य दपेण उल्लास ६ 


'श्८ गुकवतक-काव्य परम्परा श्र बिहारो 


साहित्य में न तो अश्रधिक प्रचलन ही हुआ और न गद्य साहित्य के भेदोपभेदो में इसका 
'परिगणन ही किया जाता है । 
धानतया मुक्तक काव्य का प्रयोग पूर्वापर-निरपेक्ष स्वतःपर्यवसित 


काव्य के लिये होता है। मुक्त शब्द से निष्पन्न होने के कारण यह शब्द इस 
अर्थ में स्वंथा उपयुक्त भी है।' केशव-कृत शब्द कल्पद्गमकोश में मुक्त शब्द के निम्न- 


ईलिखित भ्रर्थ दिये हुए है :-- 
बिना छृतं विरहितं व्यवच्छिन्न॑ विशेषितम । 


भिन्‍ने स्थादथ निव्य है भुक्तं योवातिशोभन: ॥ 
यहां पर विनाकृत विरहित व्यवच्छिन्न विशेषित और भिन्‍न अर्थ लगभग 
एक ही है। इन श्रर्थों से श्रापाततः सिद्ध हो जाता है कि जो काव्य अर्थ-पर्यवसान 
के लिए परापेक्षी न हो वह मुक्तक कहलाता है। प्रबन्ध काव्य में अर्थ का पर्यवसान 
अबन्धगत होता है। इसके प्रतिकूल मुक्तक काव्य में प्रबन्ध की श्रपेक्षा नहीं होती । 
निव्यू हु शब्द भी इसी अर्थ का परिचायक है। निव्यह शब्द का श्रर्थ है पुरा किया 
हुआ । पूर्ण होने के कारण स्वत.पर्यवसित पद्य गत-काव्य में मुक्तक सज्ञा सगत हो 
जाती है शेष दो अर्थ विशेषित श्ौर भ्रतिशोभन विशेष ध्यान देने योग्य हैं। रसचर्वेणा 
या चमत्कृति प्रबन्ध में केवल एक पद्च में अपेक्षित नही होती और न प्रबन्ध काव्य 
का प्रत्येक पद्म रसप्रवण तथा चमन्कृति-प्रधान हुआ करता है। किन्तु मुक्तक 
काव्य में रस की समस्त विशेषताये और चमत्कृति के सारे उपकरण एक ही पद्म 
में अपेक्षित होते हैं। अतएव विशेषित श्र्थ की सगति मुक्तक काव्य के साथ बैठ 
जाती है। इसी प्रकार रमणीयता काव्य का प्रधान धर्म और काव्यत्व का प्रमुख 
'परिचायक![है। भ्रतिशोभन इस अथ्थ से मुक्तक काव्य की इसी विशेषता का परिचय प्राप्त 
होता है। मृकत शब्द के दो अर्थ और हैं--प्राप्त-मोक्ष तथा आनन्दित । इसी मुक्त 
की सज्ञा मुक्तक है | यदि इन समस्त श्ररथों की संगति बिठाई जावे तो मुक्तक का 
अर्थ होगा--ऐसा! पद्म जो परतः निरपेक्ष रहते हुए पूर्ण श्र की अ्रभिव्यक्ति में समर्थ 
हो, काव्य के लिए श्रपेक्षित चमत्कृति इत्यादि विशेषताओं से युक्त हो, अपनी 
काव्यगत विशेषताञ्रो के कारण जो आनन्द देने में समर्थ हो, जिसका गुम्फन श्रत्यन्त 
रमणीय हो और जिसका परिशीलन ब्रह्मानन्द-सहोदर रसचर्वशा के प्रभाव से हृदय 
की मुक्तावस्था को प्रदान करनेवाला हो । निस्‍्सन्देह ये सभी गुण प्रबन्ध काव्य तथा 
नाटकों में भी अपेक्षित होते है । किन्तु रसमयता तथा चमत्कृति उनमें प्रबन्ध-व्यापिनी 
होती है । प्रबन्ध काव्य में न तो सभी पद्म रसमय ही होते है श्ौर न सर्वत्र 
उनमें चमत्कृति ही उपलब्ध होती है। उनमें हृदय की सुक्तावस्था का अधिगम 
प्रबन्ध के द्वारा होता है। और प्रबन्ध में नीरस पद्य भी सरस पद्मों में सन्निविष्ट 
होकर सरसता सम्पादन के कारणीभूत हो जाते है । वस्तुतः प्रबन्ध की अपेक्षा 
मुक्तक में रसोपनिबन्ध और चमत्कृति-सम्पादन श्रधिक दुष्कर होता है। प्रबन्ध मे 
४ ३, केशव कृत शब्द कह्पद मकोश 
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धात्र परिचित होते हैं। उनके विषय में हमारी एक धारणा बन जाती है । उनका 
नाम तथा उनकी उपस्थिति ही हमारे किसी विशेष रफ़ास्वांदन में निमित्त हो जाती 
है । दूसरी बात यह है कि महाकाव्य, खंडकाव्य, आख्यायिका, नाटक इत्यादि में यदि 
कथानक का निपुणतापृर्वक निर्वाह किया जावे तो पढ़नेवाले का मन कथा के रस 
में निलीन हो जाता है और गुण-दोष पर अधिक विचार नही करता | प्रबन्ध काव्य 
में कथानक वशीकरण होता है । [हमारे अभ्रन्दर निरन्तर कौतृहल भावना जागृत रहने 
के कारण और परिणाम जानने के लिये उत्सुक होने से हमारी चित्तवृत्तिया सम्मुख 


आए हुए दोषो पर इतना ध्यान नही देती ; यदि अ्निच्छा से ही कोई दोष दष्टिगत हो 
जावे तो परिणाम ज्ञान की झ्राकलता में हम एक दम आये बढ़ जाते हैं और काव्यगत 


गुण-दोषों पर सामूहिक रूप में ही विचार करते हैं एसे 'काव्यों में यदि थोड़ से भी 
पद्य भ्रच्छे बन पडें और उनमें ही रसपरिपाक पूर्ण॑ता, को प्राप्त हो जाये तो हम 


समस्त प्रबन्ध की म्ुक्तकण्ठ से प्रशसा करने लगते हैं । ऐस़े प्रबन्धान्तवेर्ती सैकड़ों नीरस 
धरद्यों की ओर हमारा ध्यान ही नहीं जाता। इसके प्रतिकूल मुक्तक में प्रत्येक पद्म 
स्वतन्त्र होता है। पद्म के छोटे से कलेवर में ही रस की सारी सामग्री जुटानी पडती 
है। पाठको के मन पर पात्रों करा कोई प्रभाव पहले से अकित नहीं रहता। रसा- 


न्वेषण-लोलुप मन केवल एक ही पद्य में व्यासक्त हो जाता है। वहां कथा उपष्टम्भक 
नही होती । मुक्तक में हम किसी दोष की, उपेक्षा नहीं कर सकते जब कि प्रबन्ध 


में कथा के प्रवाह में पडकर हम साधारण दोषों की ओर ध्यान भी नही देते । 
मुक्तक में प्रत्येक शब्द पर हमारा ध्यान जाता है जब कि प्रबन्ध में कतिपय पद्यो 
की सुन्दरता से ही प्रबन्ध चमचमा उठता है और शअ्रनेक शब्द क्या सेकडों पद्य भी 
हमारी उपेक्षा का विषय बन जाते हैं। दब्द-चमत्कार और भ्रर्थ-चमत्कार का जो 
अनुसन्धान मुक्तक में किया जाता है वह प्रबन्ध में नही इस प्रकार अतिशोभन, शाननन्‍्दन, 
मोक्षप्रापण और निमुक्‍्तता ये गण मुक्तक में ही प्रधान होते है और इसी झ्राधार 
पर इसका नामकरण किया गया है। आचार्य शुक्ल ने मुक्तक के विषय में लिखा है 
“मुक्तक में प्रबन्ध के समान रस की धारा नहीं रहती जिसमें कुथा-घरसंग में अपने. 
गे भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है। इसमें तो रस के जसे छीटे पड़ते है जिनसे 
हृदय की कुलिका थोडी देर के ल्थि खिल जठती है. । यदि प्रबन्ध काव्य एक विस्तृत 
वनंस्थली है तो घझुकक्‍्तक काव्य एक चुना हुआ गुलदस्ता है। इसीलिये सभा- 
समाजों के लिये वह अधिक उपयुक्त होता है। उसमे उत्तरोत्तर अनेक दुध्सो द्वारा 
सघटित पूर्ण जीवन या उसेके किसी एक पूर्ण अ्रग_का प्रदर्शन नहीं होता बल्कि 
'एक रमणीय खंड दृश्य इंसी प्रकार सहसा सामने ला दिया जाता है। इसके 
लिये कवि को मनोरम वस्तुश्रों और व्यापारों का एक छोटा-सा स्तबक कुल्पित 
करके उन्हें अत्यन्त संक्षिप्त श्रोरं सशक्त भाषा में कल्पित करना पडता है । अत 


जिस कवि में कुल्पंता की सँमाहारं-शक्ति के साथ भाषा की समास-शक्ति जितनी 
अधिक होगी उतना ही वह मुक्तक कौ रचना में अधिक सफल होगा ।” 


२० मकक्‍तक-काव्य परम्परा और ब्रिहारो 


मुक्तक' का प्रवृत्ति विषयक भ्रतुसन्धान--वेदिक साहित्य में और 
विशेष रूप से मन्त्र संहिता में काव्य शब्द का अनेक बार प्रयोग आया है किस्तु, 
क्राव्य के उपभेदों का कही भी उल्लेख प्राप्त नही होता। वस्तुतः वेदिककाल में * 
प्रबन्ध काव्य का प्रचलन ही नहीं हुआ था और मुक्तक को ही काव्य की सन्ना 
प्राप्त थी । वेदिककाल में सभी काव्य मुक्तक ही थे और उसके उपभेद करने की 
आवश्यकता ही नहीं समझी गई थी । निरुक्‍त और व्याकरण की महत्त्वपूरों 


रचनाओ में काव्य के अनेक अ्रंगों का उल्लेख पाया जाता है किन्तु कही भी प्रबन्ध 
और मुक्तक के विभाजन का संकेत नहीं मिलता । 

अलंकार शास्त्र का कोई अत्यन्त प्राचीन ग्रन्थ अधिगत नहीं होता। 
अलंकार शास्त्र के, प्राचीनतम भ्रन्थ जो कि हमें इस समय उपलब्ध होते हैं केवल 


दो हैं--भामह का काव्यालंकार और दण्डी,का काव्यादशश । नाट्य शास्त्र कुछ पहले 
की रचना है ।.किन्तु इसे .हम अलंकार शास्त्र का ग्रन्थ नहीं कह सकते। यद्यपि 
नादय शास्त्र में भी अ्लंकारों का विवेचन हुआ है तथापि यह विवेचन इसी 
सिद्धान्त को म्रान कर किया गया है कि ऐसा कोई शास्त्र नही होता जिसका 
सम्बन्ध नादय शास्त्र से न हो। वस्तुतः अत्यन्त प्राचीन काल' में काव्य शास्त्र 
और नादय शास्त्र ये दो पृश्रक-पृथक्‌ शास्त्र माने जाते थे। काव्य में श्रलंकारों को 
प्रमुखता प्राप्त थी और तादूय में रस को । यद्यपि काव्य में रसों'पर भी विचार 
किया जाता था और रफ़वत्‌ इत्यादि अ्रलंकारों को रस इत्यादि की सत्ता मात्र से 
ही स्वीकार कर लिया जांता था, इसी प्रकार नादय में वाणी के भूषण के रूप में 
अलंकारों को भी स्वीकार किया जाता था तथापि दोनो एक ही' हैं, यह बात उस 
समय तक आचार्थों नें स्वीकृत नही की थी और न दोनों के एकीकरण की चैेष्टा 
की गई थी । प्राचीन शास्त्रों और इन॑ लक्षण ग्रन्थों में काव्य शास्त्र के अनेक श्राचार्यों 
का उल्लेख प्राप्त होता है। किन्तु इन प्राचीन ग्रन्थों का पता श्रभी तक नही चलाया 


जा सका है। श्रतएव यह निश्चय रूप से नहीं कहां जा सकता कि शत्यन्त प्राचीन 
काल में प्रबन्ध और मुकक्‍्तक जेसा कोई विभाजन स्वीकृत था या यही । 

भामह और दण्डी के ग्रन्थों में इस प्रकार का विभाजन पाया जाता' है + 
किन्तु इन ग्रन्थों को, देखते से अवगत होता है. कि,उस समय तक इन आचार्यों को 


काव्य-भेदों की कोई स्थिर तथा सर्वेजन-सम्मत परम्परा नही प्राप्त हुई थी । दण्डी 
ने स्फुट काव्य को मुक्तक सज्ञा प्रदान की है जबकि भामह ने इसे अनिबद्ध काव्य कहा 
है। इसी प्रकार भामह जिसे महाकाव्य कहते हैं, दण्डी उसे सर्गबन्ध की संज्ञा प्रदान 
करते हैं।' इससे प्रकट होता है कि ये संज्ञायें उस समय तक स्थिरता को प्राप्त नही 
हो सकी थी । दण्डी स्वय मुक्तक काव्य की वास्तविक सीमा और उसके वास्तविक 
स्वरूप के वियय में कुछ श्रान्त से प्रतीत होते हैं। इन्होंने सर्वथा स्फुट श्रसम्बद्ध 
काव्य को भुक्तक संज्ञा प्रदान न कर प्रबन्धार्तर्गत किसा एक पद्म को मुक्तक ऋह्म 
१. काव्यादरों-प्रथम प्रकरण . 





मक्‍्तक-काव्य श्रोर उसका. प्रारम्भिक रूप २१ 


है ।' इसीलिये उसकी पृथक परिभाषा करने की आवश्यकता नही समझी गई । 

जैसा कि पहले कहा जा चुका है काव्य में अलंकारों की प्रधानता थी और 
नाट्य में रस की । किन्तु अलकार शब्द आभूषण का वाचक है और श्राभूषणो को 
कभी श्रात्मा नही माना जा सकता । अश्रलकार सर्वथा बाह्य होते हैं; हम उन्हे श्राभ्यन्तर 
कभी नहीं कह सकते । इसीलिये कुछ आचार्यो ने नाट्य के अनुकरण पर काव्य में 
भी रस का ही आत्मत्व अंगीकृत। कया । इन आचार्यो के विचार से नादय रस के 
संमानल काव्य रस शब्द का प्रयोग भी असंगत नहीं कहा जा सकता। काव्य में भी 
नाट्य के समान ही विभाव, अभ्रनुभाव और सचारी भाव के द्वारा पुष्ट होकर स्थायी 
साव ,स्स-रूपता को धारश कर सकता है। नादूय में अनुभाव अभिनेय होते हैं किन्तु 
काव्य में वे वण्ये हो जाते हैं। ज्ञात होता है कि काव्य की, आत्मा के रूप में रस 
अथवा अ्रलकार को स्वीकार किये जाने के पक्ष और विपक्ष में बहुत समय तक 
विवाद चलता रहा होगा और दोनों ओर बहुत-सी युक्तियां दी जाती रही होगी । 
मुनि ने अग्विपुराण में जो निष्कर्ष निकाला है श्रौर दोनों पक्षों में जो सामंजस्य 
स्थापित करने की चेष्टा की है उससे इस विवाद की व्यापकता ध्वनित होती है । 
भुंनि ने महाकाव्य के विषय मे लिखा है :--- 

| बाग्वेदरध्पप्रधानेषपि रस एवात्र जीवितम्‌ । (३३७-३३ ) 

अर्थात्‌ यह मानते में श्रापत्ति नही हो सकती कि काव्य में वाग्वेदस्ध्य (अलकार) 
ही प्रधान है। तथापि महाकाव्य का जीवन तो रस को ही मानना पड़ेगा। 
इससे स्पष्ट है कि सुनि ने वेदम्ध्य भंगी भरिति को काव्य में प्रधान मान 
कंर उन लोगों की ओर सकेत किया है जो काव्य की आत्मा अलकार को ही मानते 
हैं। दूसरी ओर रस को काव्य का जीवन मान कर इस बात का परिचय दिया है 
कि उस समय तक काठ्प में भी रस की अपरिहायेता अभ्रगीकृत की जा चुकी थी। 
उसी को उन्होंने काव्य-जीवन के रूप में सिद्धान्तित किया था । किन्तु मुक्तक में भी 


रसमयता हो सकती है इस शोर मुनि का ध्यान नहीं गया था और मुक्तक का 
मक्षण करते हुए उन्होंत्रे उसमें चमत्कार को अ्रपरिहार्य मान लिया :--- 


मुक्तक' इलोक एकबकदचमत्कारक्षमः सतामू । (३३७--३६) 
अर्थात्‌ मुक्तक एक ही इलोकु को कहते हैं जो सहृदयों में चमत्कार का आधान 
करने में समये हो । स्पष्ट ही है कि मुनि के सामने मुक्तक की रसमयता का प्रश्न 
ही नहीं था । हाँ, उनके ग्रथ से इस बात का पता अवद्य चलता है कि इस समय 
तंक मुक्तक की स्वतन्त्र सत्ता अवश्य मानी जा चुकी थी और मुक्तक केवल सर्ग 
त्थांध के रूप में ही प्रतिष्ठित नही था । 
!.. मुक्तक की रसमयता की ओर सर्वप्रथम ध्वनिकार ने सकेत किया था | 


उन्होंने लिखा है --- 
प्रबन्धे मुक्तके वापि रसादोन्‌ बद्भु मिच्छता । 


2. मुक्तकं कुलकं॑ कोषः संघात इांते यत्पुनः। सगेबड्धां ररूपलाइनुक्तः पद्मविस्तर: । 


ला) 
हक । 


मुक्‍्तक-काव्य परम्परा श्रौर बिहारी 


यहा पर मृकक्‍्तक का प्रयोग सर्वथा स्वाभाविक रूप में हुआ है और भ्रालोक- 
कार आनन्दवर्धन ने मृक्‍तक के विषय में लिखा है--“ततन्न मुक्तकेषु रसबन्धा- 
भिनिवेशिन: कवेस्तदाश्रयशौचित्यमू_ *''****' अ््यत्र कामचार: ॥' श्रर्थात 
प्रबन्धों के समान मुक्तकों 'में भी कवि का' अभिनिवेश रसबन्ध के विषय में हो तो 
उस रस के अनुकूल झौचित्य का पालन कवि को वहां पर भी करना चाहिये । 
यदि कवि के अ्रन्दर इस ' प्रकार का रसबन्धन का अभिनिवेश न हो तो स्वेच्छा 
से कवि किसी प्रकार के श्रौचित्य का पालन कर सकता है। किन्तु इतने से ही 
आलोककार को सतोष नही हुआ । मुृक्तक में भी रस हो सकते हैं उन्हें यह बात 
विशेष रूप से कहती पंडी--“'सकक्‍त *णु हि प्रबन्धेष्वियव रसबन्धाभिनिवेशिन: 
कवयो दृश्यन्ते । यथा ह्यामरुकस्प कवेम कक्‍्तका: शगाररतस्यन्दितः प्रबन्धायमाना: 
प्रसिद्धा एवं । - ग्रर्थात्‌ देखा जाता है कि जिस प्रकार काव्यों में सामग्री के संयोग 
से कवियो का अभिनिवेश रसबन्ध में होता है उसी प्रकार मक्तकों में भी हुआ 
करता है । जैसे अ्मरुक कवि के म्‌कक्‍तक प्रबन्ध के समान रसप्रवरा प्रसिद्ध 
हरी है । 
कस साहित्य शास्त्र में ध्वनिकार, आनन्दवर्धतन और अभिनव गुप्त का वही 
स्थान है जो व्याकरण में पाणिनि, कात्यायन' और पतंजलि का है ।* इन आचार्यों 
के प्रतिपादन के बाद यह बात निर्भ्नान्त रूप में स्वीकृत कर ली गई कि नादय तथा 
प्रबन्ध के समान रक्‍तक में भी रसाभिनिवेश सम्भव है इस प्रकार नादय' और प्रबन्ध 
के बहुत बाद मुक्तक में रस की सत्ता अंगीकृत की गई । बाद के आचार्यों ने मुक्तक 
के लक्षण को एक पद्म में ग्र्थ की परिसमाप्ति तक ही सीमित कर दिया $ 
परवर्ती लक्षण-प्न्थों में जहा कहीं मुकतक की परिभाषा की गई है वहा केवल 
इतना ही कह दिया गया है कि जो पद्च श्रर्थ की समाप्ति में स्वतन्त्र हो, उसे मुक्तक 
कहते हैं । 

मकतक का क्षेत्र तथा उसके उपभेद--मुक्तक का क्षेत्र अत्यन्त विस्तत है । 
कविता का प्रथम परिस्फुरण मक्‍्तक से ही होता है। झाचाये वामन ने लिखा है 
कि अनिबद्ध रचना में सिद्धि प्राप्त कर लेने के बाद में ही निबद्ध रचना में सिद्धि 
मिलती है । * “*कतिपय कवि मुकतक रचना, तक ही अपने को सीमित रखना 
चाहते हैं, यह ठीक नहीं है । अग्त्रि के प्रथम परमाणु की भांति मुकतक रचना 
कभी चमकती नही ।” वामन के मत में मुक्तक के स्फुट कलेवर में काव्य के सम्पूर्ण 
सौन्दर्य का प्रकाशन नहीं हो सकता। मृक्‍तक प्रबन्ध का एक सोपान मात्र है। 
उसकी सार्थकता इसी में है कि उसकी रचना के द्वारा प्रबन्ध-रचना में नेपृण्य 
प्राप्त हो । राजशेखर ने भी मृक्तक को, प्रबन्ध ,की अपेक्षा मौण स्थान दिया है॥। 
उनका कहता है-- 


१. ध्वन्यालोक-तृतीय उद्चोत, पृ० १६० !. उसी पर॑ लोचन टीका 
8. 7, शं, 7०४९.' 
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मक्‍तके कवयो5नन्‍्ता: प्रबन्धे कबयः शतस्त । 
महाकाव्ये तु कविरेकों द्वो दुलंभास्त्रय' । (का० मी० शभ्र० १०) 
अर्थात्‌ मृकतक रचनाकार असख्य कवि होते हैं, प्रबन्धकार एक समय में केवल 
सोही मिल सकते हैं, महाकाव्यकार एक समय में केवल कोई एक या दो 
हो सकते हैं तीन का मिलना तो कठिन ही है। वामन और राजशेखर की इस 
स्थापना में इतना सत्य तो अवश्य है कि महाकाव्य में जीवन का पुरा चित्र 
रहता है और मुकक्‍्तक में किसी क्षरिीक स्थिति या मनोदशा का। अतः प्रबन्ध का 
प्रभाव मक्‍तक की अपेक्षा श्रधिक व्यापक और श्रधिक स्थायी होता है । किन्तु, 
व्यवहार की दृष्टि से एक सीमा तक मान्य होते हुए भी यह सिद्धान्त तत्त्वतः निदु ष्ट 
नहीं है | इसमें संदेह नही कि मृक्‍्तक में विस्तार के अ्रभाव में व्यापकता का समावेश 
सम्भव नही । परन्तु उसकी एकाग्रता शीघ्र ही तीव्रता की सृष्टि कर सकती है और 
काव्य में व्यापकता की श्रपेक्षा तीन्रता का मूल्य कम नहीं है। व्यापक जीवन का 
विस्तार यदि भव्य है तो स्पन्दित जीवन की भव्यता भी कछ कम महत्त्वपूर्ण नहीं । 
यदि वनस्थली की अपनी शोभा है तो पुष्प-गच्छ की श्रपनी शोभा भी पृथक ही है। 
सामान्यतया मुक्तक के क्षेत्र में स्वमात्र-विश्रान्त वे समस्त पद भ्रा जाते हैं 
जो किसी प्रबन्ध का अग न हों और रमणीयता का सम्पादत करने में समर्थ हों ।! 
रमणीयता का सम्पादन दो प्रकार से हो सकता है--१ विभावादि के सयोग से. 
स्थायी भाव का रसरूपता को धारण करना एक प्रकार है और (२) वेदरध्यः 
भंगी भरिति के द्वारा लोकवृत्त का अभिवान दूसरा प्रकार है। प्रथम प्रकार 
रसात्मक मृक्तक के नाम से अभिहित किया जा सकता है और दूसरा प्रकार 
सूक्ति या सुभाषित मुक्तक के नाम से । रसात्मक शब्द उपलक्षण है, इसके श्रन्तर्मंत्तः 
हृद्गत भावनाओं से सम्बन्ध रखनेवाले सभी प्रकार के मुक्तक आ जाते हैं। 
भावना का आलम्बन प्रकृति भी हो सकती है, परमात्मा की सत्ता भी हो सकती*है - 
झर कोई दिव्य शक्ति भी हो सकती है। इस प्रकार जहा रसात्मक मृकतकों में: 
विभिन्‍न रसी से सम्बन्ध रखनेवाले स्वतंत्र पदों का समावेश हो जाता है वहां 
भगवद्भकित, स्तोत्र, प्रकृति काव्य तथा राज-विषयक रति का भी समावेश होः 
जाता है। किन्तु रसात्मक मक्‍तक की सज्ञा केवल उन्ही पद्यों को प्राप्त हो सकती 
है जिनमें किसी भाव की अ्रभिव्यक्ति हो । मानव अथवा प्रकृति के प्रति जो रति 
भाव होता है उसकी अभिव्यक्ति का मन्तव्य भावाभिव्यक्ति के अतिरिक्त क्‌छ., 
और वही होता । इसके प्रतिकुल स्तोत्र साहित्य में देवताओं को संतुष्ट कर उनसे 
कुछ प्राप्त करना ही मन्तव्य होता है। इसी प्रकार राजविषयक रति में भी भ्रूठीः 
प्रशसा के द्वारा राजा लोगों का यशोगान कर उन्हे सतुष्ट करना ही लक्ष्य रहता है । 


प्राचीन साहित्य में देवविषयक रति और राजविषयक रति में भावा- 
भिव्यक्ति के स्थान पर चमत्कारपूर्ण उक्तियों का अधिक प्राधान्य था। ये पद्च 


एक और भावाभिव्यक्ति की ओर भुके हुए थे और दूसरी ओर चमत्कारपूर्णो 


२४ मक्‍्तऋ-क्राव्य परम्परा और बिहारो 


'उक्तियों की ओर । ग्रतएव न तो इन्हे रसात्मक मृक्‍तको में सब्निविष्ट कर सकते है 
और न सूक्तियों में । ये मृक्तक मध्यम मार्ग का अवलम्बन करनेवाले है। अतएवं 
इनको दोनों से बाह्य पृथक श्रेणी में रखना ही समीचीन होगा । इस प्रकार मुक्तकों 
को हम वस्तु की दृष्टि से चार भागों में विभकत कर सकते है :-- 

(१) रसात्मक मुक्तक-- इनमें रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावसधि 
“भावोदय, भावशान्ति और भावशबलता इत्यादि भाव से सबध रखनेवाले सभी 


प्रकारों का समावेश हो जाता है। भाव मानव-विषयक भी हो सकता है और प्रकृति 
 बषयक भी । 
(२) धाशिक सुक्तक--इनमें देवविधषपक रति से सम्बन्ध रखनेवाले सभी 


'मुक्तक सब्निविष्ट हो जाते है। बेदिक ऋचायें, पौरारिक स्तोत्र तथा बौद्ध और 
जन स्तोत्र इन धाभिक मुक्तको में आ जाते है । 

(३) प्रशस्ति मुक्तक--इनमें राजाओ्रो तथा दूसरे आश्रयदाताओं की दान- 
शीलता, वीरता और सौन्दर्य-वर्णान के पद्म सब्निविष्ट हो जाते हैं । 

(४) सूक्ति मुक्तक-इनमें भाव आ्रास्वादन क। विषय नहीं बनते अपितु 
चमत्कार ही उपास्य होता है । इनमें उक्ति वेचित्र्य के द्वारा सालंकार अथवा 
निरलंकार वस्तु भ्रभिव्यक्त की जाती है। इनमें कल्पना की उडान, ऊहोक्ति, वर्णोन- 
वेचित््य या शब्दार्थ-व चित्र्य प्रधान तत्त्व माने जाते हैं । 

माध्यम की दृष्टि से भी मुक्तक काव्य के दो भेद किये जा सकते हैं, 
पाठ्य मुक्तक और गीति मुक्तक । पाठ्य मुक्तक में कवि अपनी ही अनुभूति को 
सरस बनाकर सहृदय पाठक को रसमग्न कर देता है। स्वानुभूति निरूपिणी 
कविता में जब कवि अपनी भावनाओं की मधुरिमामयी व्यजना करता है श्रोर उसकी 
अनुभूति तीत्रतर हो जाती है तब उसमें संगीतात्मकता फूट पडती है। सुख और 
दु:ख के भावातिरेक के कारण कवि के श्रन्तःकरण के स्वतःप्रेरित उद्गार 
'ही गीति का रूप धारण कर लेते है । दूसरे शब्दों में कवि के हृदय की मामिक 
अनुभूतियों का संगीतात्मक चित्र ही गीतिकाव्य है। राजशेखर के मुक्तक के उपभेद 
'उकत वर्गीकरण में ही गतार्थ हो जाते हैं । 

मुक्तक काव्य संकलन--मुक्तक काव्य सकलन के दो भेद प्रसिद्ध हैं--कोष 
और सघात । कोष की परिभाषा करते हुए साहित्य दर्पण मे लिखा है-- 

कोष' इलोकसमूहस्तु स्पादन्योन्यानपेक्षक: । 

ब्रज्याक्मेण रचितः स एवाति सनोरसः । 

अर्थात्‌ एक-दूसरे की श्रपेक्षा न रखनेवाले पद्मों के समृह को कोष कहते है । 
अदि कोष की रचना ब्रज्या क्रम से हो तो वह कोष बड़ा ही मनोरम बन जाता है। 
समुक्तक संकलन दो प्रकार के प्राप्त होते हैं--कुछ संकलन तो अ्रक्रम होते हैं और 
कुछ में किसी क्रम अ्रथवा ब्रज्या का सहारा ले लिया जाता है। साहित्यदर्पण के 
टीकाकारों ने ब्रज्या दो प्रकार की बतलाई है एक तो जिसमें एक जाति के पद्मों का 


१. साहित्य दर्पण, प१५्ठ परिच्छेंद । 


पर 
| 
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एकत्र संकलन किया जाता है चाहे वह वर्ण्य-विषय के आधार पर हो चाहे छन्द 
की दृष्टि से हो। दूसरे प्रकार की ब्रज्या वर्रानुक्रम से होती है। ब्रज्याक्रम से 
घटित कोष -ग्रन्थ श्रच्छा माना जाता है क्योकि इसमें एक तो विषय तथा छन्द 
के निरन्तर परिवतंन न होने से बुद्धि विच्छेद नही होता और एक ही स्थान पर 
एक विषय का पूर्ण आस्वादन हो जाता है। कोष के लिये यह अनिवाये नियम 
नही है कि उसके अन्दर आने वाले सभी पद्य एक कवि के ही लिखे हुए हों। 
श्रनेक कवियों के लिखे हुए पद्यों का सकलन भी कोष की सन्ना ब्राप्त कर सकता है । 
दूसरे प्रकार का मुक्तक संकलन सघात कहलाता है। इसके लिये यह अनिवायें 
नियम है कि यह एक ही कवि का लिखा हुआ हो । सम्पूर्ण संकलन में केवल एक ही 
वृत्त हो और सम्पूर्ण सकलन इस दृष्टि से किया गया हो कि उससे एक कंथा 
समाप्त हो जावे । मेघदूत, वृन्दावन इत्यादि काव्य-सकलनों को विद्वानों ने सघात 
काव्य माना है-- 

पत्र कविरेकमर्थ वृत्तेनकेन वर्णयति काथ्ये । 

सघात: स॒ निगदितो वन्दावनमेघदूतादि । 

(काव्यादर्श की नूसिहदेव कृत टीका ) 
काव्यादर्श के टीकाकार श्री रगाचाय जी ने शिखा है कि सधात काव्य वही 
हो सकता है जिसमें कथावस्तु कल्पित हो । यदि कथावस्तु लोक-प्रसिद्ध हो तो 
उसे परिकथा की सज्ञा प्राप्त होती है। हम सूर सागर इत्यादि संकलनों को 
परिकथा की सज्ञा प्रदान कर सकते हैं । 
प्रारम्भिक मुक्तक संग्रह 

सभ्यता के अरुणोदय काल में हमें दो महान्‌ मृक्तक समप्रह उपलब्ध 
होते है : एक है ऋग्वेद और दूसरा अ्रथववेद ।* ऋग्वेद धनिकवर्ग, अधिकारियों, 
राजा-महाराजाओ और सुसस्क्ृत सामाजिकों का श्र तिनिधि है तथा अथर्वे- 
वेद सर्वताधारण जनता की तथा निम्न वर्ग की रीति-नीति और सामा- 
जिक व्यवस्था का दिग्दर्शन कराता है ।॥ शेष दो वेद साम और यजुः 
ऋग्ेद से ही कुछ पद्यों को लेकर गीति तथा ऋतु के आधार पर क्रमवड 
० काव्य शास्त्र में काव्य के जो लेदोपभेद गिनाये गये है और उनमें जो प्रवृत्ति निमित्त दिखलाये 
गये है. वह भी मुक्तक काव्य की ही एक परम्परा है। आलोककार ने लिखा दै--लक्ष्ये पुनः 
परीह्यमाणें तदेव काव्यजीवितम्‌ः अधीत्‌ लक्ष्य परीक्षण करने पर वही काव्य का जीवन सिद्ध होता है । 
इत्से प्रकट दै कि आचार्यो का काव्यशास्त्रीय विवेचन काव्य-परम्परा का ही विवेचन है उसमें भी 
मुक्तक काव्य का ही क्योंकि उदाहरणों का संकलन मुक्तक काव्य से दी किया गया है | किन्तु काव्य- 
शास्त्रीय परम्परा का विवेचन अनेक झनन्‍्थों में किया जा चुका है। अतएव यहाँ पर केवल वस्तुमूलक 
परम्परा का विवेचन किया जावेगा । काव्यशास्त्रीय परम्परा की दिरदर्शन यथास्थान कर दिया जावेगा । 
२. संहिता का अर्थ दे संकलन। ऋग्वेद ओर श्रथववेद दोनों के लिये संहिता शब्द 
का प्रयोग होता दै, अतः ये दोनों ही संग्रह-अन्थ दे | 
३. देखो वैदिक एज के ऋग्वेद तथा अथवेवेद के प्रकरण । 
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कर दिये गये हैं, अ्रत: स्वतन्त्र वेद नहीं कहे जा सकते। अथबंबेद में भी 
ऋग्वेद को ही आधार तथा आदर्श मानकर मन्त्रों का संकलन किया 
गया है और स्वतन्त्रताप्वक ऋग्वेद के मन्त्रों का उपादान किया 
जाता है। इस प्रकार वेदिक काव्य का एक मात्र उपजीवक ऋग्वेद ही है | 
ऋग्वेद केवल भारोपीय भाषा परिवार की ही नही अ्रपितु समस्त विश्व की तथा 
मनुष्य मात्र की प्रथम पुस्तक है। यह निविवाद सिद्ध हो चुका है कि विश्व के 
पुस्तकालय में ऋग्वेद से अधिक प्राचीन कोई दूसरी पुस्तक नहीं। दूसरे देश भी 
अपनी सभ्यता की प्राचीनता का दावा करते है। जबकि ऋग्वेद का रचना-काल 
ई० पू० २५०० या ३००० वर्ष से अधिक पुराना नहीं माना जाता, तब ऐसीरिया 
के विद्वान्‌ प्रथम सरगांशो का समय ईसा से ३००० वर्ष पूर्व मानते हैं और 


तूरानियन सभ्यता को इससे भी पूर्व ले जाते है। मिस्र के लोग अपनी सभ्यता 
को ईशा से ४००० वर्ष पूर्व बतलाते है और चीन के लोग अपनी सभ्यता को 


भी उतना ही प्राचीन सिद्ध करते है । किन्तु भारतीय साहित्य में उपयु क्‍त साहित्यों 
से एक मौलिक अन्तर है। मिस्र के साहित्य से हम शासको की नामावली और 
युद्ध के उल्लेख के अश्रतिरिक्त और कुछ नहीं जान सकते। ऐसीरिया श्रौर 


बेबीलोन के लेख भी हमसे कुछ ऐसी ही कहानी कहते है। प्राचीन चीन के लेख 
सभ्यता श्र संस्कृति के विकास और प्रसार पर कोई प्रकाश नही डालते। किन्तु 


भारतीय साहित्य का रूप कुछ और ही है। न तो इसमें राजाओं की वंशावली 
दी हुई है और न यूद्धों और दूसरी घटनाओ्रो का विवरण ही है। किन्तु इसमें हमें 
सभ्यता और सस्क्ृति के विकास और प्रसार का स्पष्ट और सुसम्बद्ध चित्र प्राप्त 
, होता है जो कि हमें किसी दूसरे साहित्य में प्राप्त नहीं होता । जहा तक 
भारतीय साहित्य का सम्बन्ध है उसकी प्राचीनता पर न तो मिस्र के स्मारक साहित्य 
अथवा भोजपत्र की नामावली के द्वारा विवाद किया जा सकता है और न वह 
ऐसीरिया के साहित्य के विवाद का ही विषय हो सकता है।”' किन्तु ऋग्वेद की 
साहित्यिक प्रौढदता उसकी कलात्मकता और भावात्मकता तथा उनसे श्रभिव्यक्त 
होतेवाला सस्क्ृृति का निखरा हुआ रूप--इन सब बातों को देखने से स्वभावतः 
सिद्ध हो जाता है कि वेदिक साहित्य के भ्राविर्भाव के पहले साहित्य तथा 
संस्क्ृति की अनेक परम्परायें पनपी होगी। समाज ने अनेक उत्थान-पतन देखे 
होंगे । अनेक प्रकार के सघर्षो ने जाति की जीवनी शक्ति को अधिकाधिक दृढ़ 
और सक्षम बनाया होगा और उसमें अनेक प्रकार के साहसों का आधान किया 
होगा, जिससे कष्टों और कठिनाइयों को सहते हुए भी आयेजाति ने विकास की 
दिशा में अधिकाधिक प्रगति करने की क्षमता प्राप्त की। निःसंदेह ऋग्वेद की रचता 
त्रथा संकलन ऐसे समय में हुआ होगा, जबकि श्रनेक यूगों से व्यवहित होने के कारण 
प्राचीन काल के कवियों और आचार्यों के प्रति श्रद्धा और मान्यता की भावता 
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जागृत हो गई होगी ।' जिस प्रकार आज हम वेदिक साहित्य की प्रामाशिकता अगी- 
कार करते हैं, उसी प्रकार उस समय के कवियों ने भी अपने प्राचीन कवियो के प्रति 
आभार प्रदशित किया और श्रद्धा की भावना अ्भिव्यक्त का है। हमे ऋग्वेद में 
अनेक स्थलों पर प्राचीनो और नवीनों का उल्लेख मिलता है। इसी प्रकार 
प्राचीन रचनाओं के प्रति आभार प्रदर्शश किया गया है और नवीन मन्‍्त्रों को 
स्वीकार करने की प्रार्थना की गई है।* भ्रनेक स्थानों पर भूतकाल का प्रयोग किया 
गया है ।* ब्लूम फील्ड ने लिखा है कि ऋग्वेद में लगभग ५००० पंक्तियों में 
पुनरुक्ति पाई जाती है ।* इसका अर्थ यह है कि जिस प्रकार एक ही पक्ति को लेकर 
आजकल समस्या-पूर्ति की जाती है उसी प्रकार उस समय भी अनेक कवियों ने 
प्रचलित पक्ति को लेकर समस्या-पूति की होगी । इन सब बातो से सिद्ध होता है 
कि ऋग्वेद अ्रनेक परम्पराओझो के विकास का फल है।” किन्तु आज उस पूव॑वर्ती 
रचना का कोई चिह्न अधिगत नहीं होता | अतएवं हमे ऋग्वेद को ही विश्व का 
सबसे प्राचीन मुक्तक सकलन मानना पडता है। 
ऋग्वेद का साहित्यिक महत््व--जिस प्रकार भारतीय रीति-नतीति, ,आचार- 
विचार, धर्म-दशन इत्यादि सभी सास्कृतिक विषयों का मूल उद्गम एकमात्र वेद ही 
है उसी प्रकार मुक्तक काव्य का भी मूल स्रोत हमें वेद और विशेष रूष से ऋग्वेद 
में ही अधिगत हांता है ।* इस बात को अरस्वीकार नही किया जा सकता कि ऋग्वेद 
की ये ऋचायें या कम-से-कम इनमें से कुछ ऐसी अवश्य है जिन पर कविता की 

१. देखो 70800ए९:ए ० 749, 

२. यत्र पू/ साध्याः सति देवाः, देवा भागम्‌ यथा पूर्वे संजानाना उपासते, त्वेह यत्‌ 
पितरश्चिन्न इन्द्र बिश्वा वामा जरितारों असन्बनू (७१८॥१)ग्रे च पू८ ऋषयः ये च नूतना 

द्र ब्रह्माणि जनयन्त विप्रा: (9२२।६) ते चिद्धि पूर्व ककयो गणन्तः (७।५३।१) पुरा 
देवा अनवदयास आसन (७॥६१।४) ते इद् वानामू सथमाद आसन्‌ ऋतावानः कबयः 
पूव्य,सः (9।७६।६४ 

३. भूरि चक्र मरुतः पिज्याणि उक्थानि । 

४ प्र वाम्‌ मनन्‍्मानि ऋचसे नवानि क्ृतानि ह#हाय जुजुषन्निमानि (७६१।६) | शुचि नु स्तोम॑ 
नवजातमद इन्द्राग्नी वत्रहणा जुषेथाम्‌ (७६३॥१ 

५. ऋचः सामानि जज्षिरे छन्दांसि जज्षिरे तस्मात्‌ तस्मात्‌ जाता अजावय' (पुरुष सूक)' 
ब्राह्मणोस्य मुखमासीत (पुरुष सूक्त) । 

६. विण्टरनित्न--हिस्टरी आफ इगण्डिन लिटरेचर वाल्यूम १, अ० १। 

७, किन्तु खुद ऋवेद के पीले विचार ओर सभ्यता के नीवन के कई थुग रहे है, जिनमें 
सिंधु घाठी की मेसोपोटमिया की ओर दूसरी तहजीबें पनपी थी। इसलिये यह मुनासिब 
ही है कि ऋग्वेद में अपने पूवंजो, ऋषियों ओर पहले के मार्ग दशकों के नाम पर 
किया. गया समपेण मिलता है | (डिस्कवरी आफ इरसिडिया) 

८, सर जाज ग्रिग्नसेत्र ने मृकतक काव्य का मूल उदगम ऋग्वेद से ही माना है। (देखी! 
लालचन्द्रिका की भूमिका) वस्तुतः ऋग्वेद अनेक शताब्दियों तक बिखरे हुए मुक्तकः 
काव्य का संकलन मात्र ही है । (देखो वैदिक एज) 
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देवी गव॑ कर सकती है। यद्यपि काव्य के रूप मे ऋग्वेद में परवर्ती उच्चकोटि की 
रचनाओं की अपेक्षा पर्याप्त अन्तर है, तथापि उसमे कुछ ऐसी अनि्वेचनीय सुन्दरता 
ओत-प्रोत है जिसका अतिक्रमण नहीं किया जा सकता | इसी प्रकार यद्यपि हमें 
उच्चकोटि की दार्शनिक विचारधारा के दर्शन ऋग्वेद मे नहीं होते तथापि उसमें 
ऐसे तत्त्व अवश्य विद्यमान हैं जिनके सामने परवर्ती दर्शनकारों को भी नतमस्तक 
हो जाना पडता है। जब तक ऋग्वेद की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि न स्वीकार की जावे 
तब तक कालिदास की परिष्कृत रचना, कपिल की दाशनिक शवित, जयदेव की 
आनन्दमयी रहस्यात्मक प्रवृत्ति, व्यास तथा वाल्मीकि की प्रसाद गुर पूर्ण शैली ये 
सब जो कि अपने में इतने अधिक महत्त्वपूर्ण है, रेगिस्तान की हरी-भरी छुकड़ियों के 
रूप में बिखर जायेगे।"* महर्षि पतंजलि ने लिखा है कि ऋग्वेद की २० शाखाये 
हैं ।* शौनकीय प्रातिशाख्य में ५ दाखाशो का उल्लेख मिलता है--शाकल, वाष्कल, 
आदवालायन, शाखायन और मंडक। शाकल इत्यादि ऋग्वेद के रचयिता नहीं 
किन्तु संकलनकर्ता है। इसीलिये झ्राइवालायन गृह्य सूत्र में इनको ऋषि न मानकर 
आचार्य माना गया है। कही-कही ऐतरेयी श्रौर कौशीतकी इत्यादि दूसरी शाखाश्ों 
का भी उल्लेख पाया जाता है और विष्णुपुराण में भी कतिपय गाखा भेद प्रवर्तेको 
के नाम गिनाये गये हैं ।? किन्तु इस समय केवल शाकल सहिता ही उपलब्ध होती 
है । आज जब हम ऋग्वेद का नाम लेते है तो उसका अभिप्राय इसी शाकल सहिता 
से होता है। कहीं-कही दूसरी संहिताओ के कतिपय सुकतों अ्रथवा मन्त्रो को परिद्धिष्ट 
के रूप में शाकल संहिता में जोड दिया गया है। श्रष्टम मण्डल में बालखिल्य के ११ 
सूक्‍त तथा ८० मन्त्र परिशिष्ट रूप में जोड़े हुए है। ये और वाष्कल सहिता के 
लगभग ३६ सूक्‍त स्थान-स्थान पर बिखरे हुए है। यहा पर यह प्रश्न उठ सकता है कि 
बालखिल्य के ये ८० मन्त्र और वाष्कल सहिता के ये छोटे-छोटे मन्त्र खण्ड शाकल 
संहिता में क्यो जुड गये ” कारण स्पष्ट है। जब हम परवर्ती वेदिक साहित्य पर 
दृष्टिपात करते है और उसमें यज्ञ-विधि पर विचार करते है तो हमें ज्ञात होता है 
कि भिन्‍त-भिन्‍न वर्गों में यज्ञ की भिन्‍न-भिन्‍न विधिया प्रचलित थी तथा उन वर्गों में 
भी परिवारों के अनुसार ही यज्ञों की व्यवस्था होती थी। बाद में जब एक सामान्य 
विधि के प्रवरतित करने की श्रावश्यकता प्रतीत हुई ८ब शाकल सम्प्रदाय में जो त्रूटिया 
ज्ञात होती थी उनको पूरा करने के लिये बालखिल्य तथा वाष्कल शाखाओं से कुछ 
मन्त्र ले लिये गये । जब हम इतना मान लेते है कि बालखिल्य' तथा वाष्कल संहि- 
'ताश्रों के वे ही मन्त्र शाकत सहिता में सनिविष्ट हो सके हैं जो शाकल शाखा में 
प्रतिष्ठित थे तथा यज्ञ के काम आते थे, तब यह बात भी स्वभावतः सिद्ध हो जाती है 
कि शाकल सहिता भी केवल इसीलिये जीवित रह सकी कि वह वरगे-विशेष में 
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सम्मानित थी दूसरे वर्गों की विधिया श्रौर तत्सम्बन्धी साहित्य लुप्त हो गया । इससे 
सिद्ध होता है कि वर्तमान समय में ऋग्वेद के नाम पर जो साहित्य हमे उपलब्ध 
होता है, केवल उतना ही ऋग्वेद नही है किन्तु कालक्रम से अनेक सहिताये लुप्त 
हो गई हैं श्रौर विशाल साहित्य-राशि का हमें केवल एक अंशमात ही अधिगत हो 
सका है। इससे यह भी निष्कर्ष निकलता है कि धामिक तथा पौरोहित्य साहित्य के 
अतिरिक्त दूसरे विषयों से सम्बद्ध भी कुछ-न-कुछ साहित्य श्रवश्य विद्यमान था । 
धारमिक तथा पौरोहित्य साहित्य एक सम्प्रदाय के द्वारा सुरक्षित रखा जा सका और 
दूसरे प्रकार का साहित्य अश्रकाल कवलित हो गया । 
यद्यपि ऋग्वेद के सकलन का मुल प्रव॒ृत्ति-निमित्त यज्ञपरक मन्त्रो को 
सकलित करना ही था और अधिकतर इसी मन्तब्य से मन्त्रों का उपादान हुआ है 
त्रथापि इस सग्रह में कुछ ऐसे मन्त्र अवश्य विद्यमान है जिनका यज्ञ-विधि तथा 
पौरोहित्य परम्परा से किसी प्रकार का कोई भी सम्बन्ध नही है । यद्यपि प्रकृति के 
अनेक तत्त्व हमें देवत्व से आवृत ही समुपलब्ध होते है तथापि कुछ ऐसे भी चित्र 
विद्यमान हैं जो देवत्व से सर्वथा नि्म क्त कहे जा सकते हैं। विण्टरनित्ज ने लिखा 
है--“बहुत से सूकक्‍्त न तो सूर्यदेव को ही अपित किये गये है, न अग्निदेव को, 
ब झआकाशदेव को, न वायुदेवो तथा जलदेवों को न उषादेवी को ही ये सूक्‍त 
अपित किये गये हैं, किन्तु स्वय प्रकाशमान सूर्य रात्रि के आकाश में चमकता हुआश्ना 
चन्द्र, वेदी या चुल्हे से उठती हुई अग्नि की लपटे भ्रथवा मेघों के मध्य से फूटनेवाली 
बिजली की दीप्ति, दिन का निर्मल आकाश अथवा रात्रि का नक्षत्रों से भरा हुआ्रा 
आकाश, गरजता हुआ वायु, मेघो अथवा नदियों से प्रवाहित होनेवाला जल, प्रकाश- 
मयी उषा और विस्ती्ण फलवती भूमि इन समस्त प्राकृतिक दृश्यों का कवित्वमयक 
बर्शान किया गया है, पूजा की गई है और प्रार्थनाये की गयी है।' जिस प्रकार 
प्राकृतिक सौन्दर्य के चित्रण में ऋग्वेद एक बडी ही मनोरम और महत्वपूर्णो रचना है 
उसी प्रकार साहित्य के दूसरे क्षेत्रों में भी इसका महत्त्व कम नही है। चाहे अवि- 
बक्षित वाच्य हो चाहे विवक्षितरान्य+«पर वाच्य के रसध्वनिभाव-ध्वनि श्रलकार- 
ध्वनि या वस्तु-ध्वनि में कोई भेद हो, चाहे शब्द शक्तिमूलक ध्वनि हो और चाहें 
अर्थशक्तिम लक ध्वनि हो हमें ऋग्वेद में प्रत्येक के उदाहरण बडी ही सुगमता से 
प्राप्त हो जायेगे। ऋग्वेद कलात्मक और रसात्मक क्ृतियों का भण्डार है, इसमें 
कवित्वमय भाषा में अनेक हृदयहारिणी सूक्तिया पाई जाती है। भ्रतएवं परवर्ती 
काव्य जगत्‌ का ठीक रूप में अध्ययन करने के लिये यह नितानन्‍्त श्रपेक्षित है कि 
ऋग्वेद का एक विश्लेषशात्मक अध्ययन कर लिया जावे और उसके मूल तत्त्वों 
का अनुसन्धान करके यह देखा जावे कि परवर्ती काव्य में उसका किस प्रकार 
विकास हुआ । 
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ऋ ग्वेद-- एक अध्ययन 
अ्रनादिकाल से मनुष्य का प्रकृति के साथ श्रविच्छिन्न और शअविच्छेद् 


सम्पर्क चला आ रहा है। प्रकृति में एक ऐसी रमणीयता श्रोतप्रोत है, उसमें एक 
ऐसा आत्म-विभोर करनेवाला आकर्षण विद्यमान है कि मानव उसकी ओर बरबस 
आक्ृष्ट हो जाता है और उसमें भ्रपनो हृत्तन्त्री मिलाने में , श्रभूतपूर्व सुख-शान्ति का 
अनुभव करता है। दृष्टि के प्रसार पर्याप्त अनन्त विस्तृत नीलाकाश, सौन्दर्य- 
शालिनी सुकुमार उषा का अनुगसन करनेवाला आदित्य, असीम महासागर 
मनुष्य की भ्रन्तरात्मा के सदा आकर्षण-केनद्र रहे है और मनुष्य ने दुःख और 
दुन्य से पराजित अ्रपने अन्तस्तल की शान्ति के लिये सदा हां इनका आश्रय लेने 
की चेष्ठा की है। नि.सन्देह तापतप्त जगतीतल की शान्ति के निमित्त ही 
स्रष्टा ने इस अनुपम रमणीयता को जन्म दिया है और उसका उपभोग भी सहृदय 
व्यक्ति ही कर सकते है। सर्वप्रथम वैदिक ऋषियों ने इस जादू भरी प्रकृति 
की सुन्दरता का अनुभव किया था और उसके प्रभाव से उनके हृदय में जिस आनन्द- 
मरन्द का प्रवाह उमड़ा उससे उन्होंने समस्त भावुकवर्ग को आप्यायित और 
आप्लावित कर देने की चेष्टा की। उस समय तक नर काव्य कान तो इतना 
प्राधान्य ही हुआ था और न भोतिक कह्ृत्रिमता की इतनी दृढ़ प्राचीर ही 
मानव को प्रकृति के सम्पर्क से व्यवहित करने में सक्षम हो सकी थी कि मनुष्य 
प्रकृति का उसके वास्तविक स्वरूप में निरीक्षण न कर सकता । उस समय प्रकृति 
को केवल उद्दीपन वविभाव के सकूचित प्रकोष्ठ में अवरुद्ध होने के लिये बाधित नहीं 
किया जा सका था । यही कारण है हमें कविता के उस आदिकाल में भी प्रकृति 
के ऐसे मनोरम और झाकर्षक चित्र उपलब्ध होते है जो किसी देश-विशेष की नहीं 
किन्तु सारे विश्व की स्थायी सम्पत्ति हैं और जिनको काल की सर्वग्राहिणी 
शक्ति छु तक नहीं सकी है। इस वर्णन में एक शक्ति है, एक सौन्दर्य है, एक 


सजीवता है, एक सत्य है जो शिव से मेल कराती है । 
प्राकृतक वर्शान में सबसे श्रधिक मनोहर और सबसे शअ्रधिक सुकुमार 


कल्पनायें हमें उषा के प्रसंग में प्राप्त होती हैं।एक ओर तो इसकी कोमलकान्त 
'पदावली स्तुत्य है और दूसरी ओर साधारण किज्तु हृदयस्पशिनी भावनायें अनोखा 
चमत्कार उत्पन्न करती है । चमचमाती हुईं उषा बड़े गये के साथ आती 
है, उस समय वह ऐसी प्रतीत होती है मानो उसका रमणीय कलेवर उसकी 
माता के द्वारा आभूषित किया गया है, जिसको अपनी पुत्री के सौन्दर्य पर गे 
है, उसने एक नर्तकी के समान भड़कीले वस्त्र धारण किये हैं और अपने सुन्दर भ्रग- 
अत्यंग दशकों को दिखलाती हुई आती है। प्रकाश का आभरण धारण किये हुए 
वह तरुणी पूर्व में दिखलाई देती है और वहीं से अपने सौन्दर्य का जादू दश्शकों 
के ऊपर प्रसारित करती है। प्राच्री के आकाश के फाटकों को खोलकर वेय्यात्य के 
साथ चरण न्यास करती हुई अपना उपमानव नहीं रखती । “गौर वर्ण वाली 
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भलीभांति सजी हुईं, अपने सौन्दर्य को समभनेवाली, स्नान करके ऊपर को 
उठी हुई रमणी की भाति यह आकाश की घुत्री उषा हु ष्य श्रन्धकार को (अथवा 
कालुष्य और अन्धकार को) बाधित करती हुई तथा प्रकाश फैलाती हुई हमारे 
नेत्रों के सामने आकर खडी होती है।यह आकाश की पृत्री कल्याणरूपिणी 
मांगलिक वेष धारण करनेवाली किसी पतित्नता रमणी की भांति सामने आने 
पर लज्जा से अपना मस्तक भुक्रां लेती है।अपने पूजक को कृतार्थ करती हुई 
यह नित्ययोवना पूर्ववत्‌ इस समय भी दिन के प्रकाश को लाई है ।”? इसी 
प्रकार उषा “जलतरंगों की भांति" आती हुई दिखलाई देती है।* महान 
प्रकाश से शोभित होती हुई अपनी छाती खोल देती है ।” केबल सौभाग्यशालिनी 
विस्तीर्ण तथा प्रतिष्ठित उषा को कोमल लाल 'किरणे ही नहीं धारण करती 
किन्तु वह वीर भी है और एक क्षिप्रगामी सैनिक की भाति तथा एक वीर 
धनुधर की भांति अन्धकार का अपसारण भी करती है ॥ उपषा भ्रन्नवती है 
धनवती है श्र मरण-घर्मरहित है, यह उषा सम्यक्‌ू सचरण करनेवाले सू 
की पत्नी है और अन्धकार को इसी प्रकार समेटती है जेसे कोई तरुणी अपने 
वस्त्र को लपेट कर रखती है।* जिस प्रकार एक रूपवती रमणी सभी के 
आनन्दमय कौतृहल का कारण बनती है, उसी प्रकार उषा भी सभी को आनन्द 
देती हुई आती है । इसी प्रकार और भी अनेक मनमोहक चित्र हमें उषा के 
प्रसग॒ में प्राप्त होते है। दूसरे शुद्ध प्राकृतिक वर्णनों में सूर्य, पर्जत्य, मरुत्‌ इत्यादि 
के वर्णन सम्मिलित हैं। सूर्य को देवताओं का प्रकाशमान चित्रवर्ण का मुख 
बतलाया गया है। जो कि मित्र वरुण, अग्नि इत्यादि देवताओं के नेत्र है। 
वह स्थावर और जगम सभी की आत्मा है और आकाश, पृथ्वी तथा श्रन्तरिक्ष 
को झावत करके प्रकाशित होता है । वह प्रकाशित होनेवाली उषादेवी 
का अनुगमन उसी प्रकार करता है जेसे कोई रसिक किसी रमणी का * अनुसरण 
करता हो ।* यह सूर्य देव की ही महत्ता है कि फैले हुए कर्मतन्तुओं को शीक्र 
ही मध्य ही में समेट लेता है और धोड़ो को छोडते ही रात्रि अपना नीला आवरण 
सारे विश्व पर तानने लगती है ।” वैसे ही सूर्य उषादेवी का अनुगमन करते 
हुए विश्व के समक्ष उपस्थित होते' हैं उसी समयः-- 
यत्रा नर देवयन्तों युगानि, 
वितन्वते प्रति भद्राय भद्रम्‌ ।। 
मनुष्य कालक्रम से अपेक्षित विधि का सम्पादन करते हुए कल्याणुकारक 
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कर्म फल के निम्ित्त मागलिक स्तोत्रों का पाठ करने लगते है।' पर्जन्य विषयक 
सूक्‍त भी प्राकृतिक वर्णान की दृष्टि से बडे ही महत्वपूर्ण है। 'यह राक्षतों और 
व॒क्षों को तोड डालता है। उसकी बलशाली भुजाञ्नो से सारा विश्व भयभीत रहता 
है ।' इसी प्रकार उसके गर्जन की बल की गर्जना से उपमा दी गई है और सिहनाद 
को उत्पन्न करनेवाला बतलाया गया है। वायु का मन्द प्रवाह, बिजली की चमक, 
आकाश का मेघाव रण, पृथ्वी की हरीतिमा इत्यादि का पर्ज॑न्य के साथ विस्तार से 
वर्णन है। वायु के एक साथ बहते हुए प्रवाह की अज्येष्ठ एकनिप्ठ सगे भाई से 
तुलना की गई है। वायु के प्राकृतिक वर्णात की दृष्टि से दशम मडल का १६ «वा 
सृक्तत बडा ही महत्वपूर्ण है :-- 

“वायु के रथ की महिमा का क्‍या वर्णोत किया जावे यह सभी स्थावर-जगम 
समूह को तोडते-फोडते भ्ौर वज्य के समान घोष करते हुए चला जाता है। आकाश 
को स्पर्श करते हुए यह लाल प्रकाश को उत्पन्त करता है और पथ्वी पर वायु 
उछालते हुए चलता है। वायु के भोंके जब मिलकर आगे को बढ़ते है तब चराचर 
सभी उसके साथ उसी प्रकार चल देता है जंसे कोई स्त्री मनुष्य समूह के पीछे 
चल देती है। वायुदेव उसी के साथ एक रथ पर बैठ कर विश्व के सम्राद 
की भांति वेग से आगे बढते हैं। अन्तरिक्ष में मार्ग से चलते हुए कभी एक 
भी दिन के लिये भी विश्राम नहीं करते। यह जल का मित्र है, प्रथम उत्पन्न 
हुआ है और सत्यवान नियम का पालन करनेवाला है। यह समस्त विश्व 
में व्याप्त है श्रौर कोई नही कह सकता कि कहा से उत्पन्न हुआ है और किस प्रकार 
विद्वव में व्याप्त हो गया है। (प्राण रूप में सचरण करने के कारण ) यह इन्द्रादि' 
देवों की भी आत्मा है और संसार का गर्भ है तथा स्वच्छन्द विचरण करता है । 
इस वायु का शब्द ही सुनाई देता है रूप दिखाई नही देता'********"*१०*०**०*** स्‍; 
इसी प्रकार के अनेक वर्णन प्रकृति को आलम्बन मानकर किये गये हैं और 
पारिभाषिक श्रर्थ में भाव-ध्वनि के क्षेत्र में आकर उत्तम काव्य की श्रेणी में 
सम्मिलित किये जा सकते है। उषा के प्रसग में शुगार रस के बड़े ही मनमोहक 
चित्र हैं और पर्जन्य तथा वायु के प्रसग में वीर रस की स्थान-स्थान पर बडी 
सुन्दर व्यंजना होती है। किन्तु यहां पर शुगार और वीर ये दोनों रस कवि की 
प्रकृति विषयक रति के अंग हो गये हैं। भ्रतः ध्वनि काव्य न होकर अपरांग गुणी 
भूत व्यंग्य अथवा प्रेय अलकार ही कहे जावेगे। 

शू गार रस की प्रधानता हमें संवाद-सूक्‍तो में प्राप्त होती है। प्रथम प्रसिद्ध 
संवाद है पुरूुरवा और उर्वशी का । ऋग्वेद में सवाद मात्र दिया हुआ है कथा का 
उन्‍तयन हमें शतपथ* से करना पडता है। पुरूरवा मत्यैथा और उर्वशी श्रप्सरा थी । 

उवंणी ने पूरूरवा से इस शर्ते पर विवाह किया था कि यदि पुरूरवा उसे शब्या के 
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अतिरिक्‍त श्रन्यत्र नग्न दिखलाई पड़ेगा तो वह पुरूरवा का साथ छोड़कर स्वर्गलोक' 
को लौट जावेगी । देव-गण उर्वशी को लौटाना चाहते थे। अतः उन्होंने छलपूर्वकः 
उर्वशा को पुरूरवा का नग्न साक्षात्कार शय्या से अन्यत्रकरा दिया' और पूर्व निरचय के: 
अनुसार चार वर्ष का आनन्दमय साहचर्य छोडकर उर्वशी “प्रथम उषा की भाँति” 
पुरूरवा के पास से चली गई । पुरूरवा ने अ्रन्वेषण करते हुए उवंशीको एक सरोवर में 
क्रीडा करते हुए प्राप्त किया | प्रस्तुत सूकत में पुरूरवा अपनी हृदय-वेदना का वर्णन 

कर और अपनी करुण दशा बतलाकर उर्वशी को लौटाना चाहता है और उवंशी 


निरन्तर प्रत्याख्यान करती चली जाती है। इस सूक्‍त में शु गार रस का श्रच्छा परिपाक 
हुआ है | यद्यपि यहाँ पर पुरुष-प्रवत्त रति है किन्तु फिर भी हम इसे रसाभास नहीं 


कह सकते, क्योंकि पुरूरवा और उवंशी में दाम्पत्य-माव है। उवंशी में पुरूरवा के 
प्रति दंष अथवा झ्रौदासीन्‍्य की भावना नहीं है। उसे पुरूरवा से पूर्ण सहानुभूति 
है किन्तु वह प्रतिज्ञाबद्ध होने के कारण उसके अनुनय-विनय को स्वीकार नहीं 
कर सकती । यम-यमी सूक्त रसाभास का अच्छा उदाहरण है। यद्यपि यह रति 
सत्री-प्रवृत है तथापि यम-यमी का भाई-बहन का सम्बन्ध इस रति को रसाभास 
होने के लिये बाध्य कर देता है। यम-यमी भाई-बहन है । यमी निर्जन प्रदेश में समुद्र 
के मध्यवर्ती एक द्वीप में यम से गर्भाधान करने की प्रार्थना करती है और यम धर्मे- 
व्यतिक्रम की बात कहकर उसे ठुकराते हैं। यमी अपनी व्याकुलता अपनी काम- 
परवशता और प्रपनी उत्तेजगा की बात कहकर यम को द्रवित करने की चेष्टा 


करती है। पुत्र-प्राप्ति का भी प्रलोभन दिखलाती है, एकान्त स्थान बताकर आशंका 
का भी निवारण करती है और यह भी बतलाती है कि प्रजापति का भी अनुपोदना 


प्राप्त हो जावेगा । किन्तु यम अ्रपती शान्‍्त, गम्भीर प्रवृत्ति के अनुसार निरन्तर 
निषेध करते जाते है । उन्हें भाई-बहन का यह सम्बन्ध उचित प्रतीत नही होता 
और एकान्त स्थान तथा अदृष्ट स्थान की बात को यह कहकर निषेध करते हैं कि 


ब्रह्मा जी के दूत सदा और सर्वत्र विचरण करते रहते हैं। जब यमी सब प्रकार से 
निराश हो जाती है और उसके इस कथन का भी यम के ऊपर कोई प्रभाव नहीं 


पडता कि जिस भाई के होते हुए बहन कष्ट भोगती है वह भाई कृत्सित होता है 
तब वह यम को कायर, हृदयहीन कहकर पुकारती है किन्तु यम निरन्तर उसे किसी 
अन्य पुरुष से कामवासना शान्‍्त कराने की सम्मति देते जाते हैं। इस सुृकत में प्राय” 
निवेदन और उसके प्रत्याख्यात का अच्छा चित्र भ्रकित किया गया है। ये दोनों 
विप्रलम्भ शु गार के उदाहरण हैं । सम्भोग शु गार के रूप में सूर्या सक्‍त के दाम्पत्य 
प्रेम विषयक मन्‍्त्रो को उद्धुत किया जा सकता है। इस प्रकार शु गार रस के अनेक 
रूप सुरक्षित हो गये है। किन्तु ऋग्वेद का सबसे प्रधान अंश युद्ध वीर से वेष्टित 
है। इन्द्र विषयक सूक्‍तो में इन्द्र के उत्साह का वर्णान करते हुए कवि नहीं थकता ॥, 
आलम्बन के रूप में व॒त्र, शम्बर, परि, पिप्रु, चुमुरि श्र वचिन इत्यादि अनेक प्रति- 
दन्द्ियो का उल्लेख किया गया है। किन्तु आश्रय की वीरता को अधिकाधिकः 


रेड मक्‍्तक-काव्य परस्परा और बिहारी 


प्रतिष्ठित करने के उद श्य से आलम्बन की वीरता का वर्णन नही किया गया है । 
युद्ध वीर के साथ ही साथ रौद्ग, भयानक इत्यादि कठोर रसो का भी सन्निवेश हो 
गया है । दान-स्तुति में दम्य इत्यादि की वीरता का वर्णान किया गया है और दया 
तथा धर्म वीर का तो ऋग्वेद एक महान्‌ सम्रहालय ही है। हास्य रस के प्रसग 
में भी मण्ड्क सूक्‍कत और शिशुआगिरस का सोम सूकक्‍त उपस्थित किये जा 


सकते हैं । 
संललद्ष्य क्रम व्यंग्य की जेसी अ्नेकरूपता हमें परवर्ती साहित्य में समुपलब्ध 


होती है उसकी हम ऋग्वेद से आशा ही नही कर सकते । किन्तु कतिपय उदाहरण 
कलात्मक दृष्टि से अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। नीचे कुछ उदाहरण दिये जाते हैं :-- 
एबा च॒ त्व सरम आजगन्थ प्रबाधिता सहसा देव्येन | 
स्वसारत्वा कृणवे मा पु#र्गा श्रप ते गयवां सुभगे भजामस ॥* 

यहां पर यही व्यक्त होता है कि परिसरया को अपने पक्ष में करना चाहते 
है। इस प्रकार यहा पर स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु ध्वनि है। हिरण्यगर्भ सुक्‍त 
की प्रसिद्ध पक्ति “कस्मे देवाय हविषा विषेम” से ध्वनि निकलती है--अन्य देवता 
तुच्छ है केवल हिरण्यगर्भ ही एक महान्‌ देवता है जो हावि का अधिकारी है ।” यहा 
पर वस्तु से व्यतिरेकालंकार ध्वनि निकलती है। सरदास ने इसी बात को वाच्य- 
वृत्ति में कहा है-(और देव सब रक भिखारी त्यागे बहुत अनेरे।) विनयपत्रिका 
में अन्य देवताओो से वेषम्य व्यजना वृत्ति के आधार पर ही स्थापित किया गया है। 
अलकार से वस्तु-ध्वनि का उदाहरण निम्नलिखित मन्त्र से प्राप्त होता है .-- 

परा हि मे विभन्यव: पतन्ति वस्यइंष्टये । 

वयो न बसती रुप ॥ 
यहां पर उपमालंकार से ध्वनित होता है कि कवि का एक मात्र शान्‍्त सुरक्षित और 
आनन्ददायक आश्रय वरुण देव ही है। इसी प्रकार :--- 

परा से यन्ति धीतयों गावो न गव्यतीरनु । 

इच्छन्तीरुरुचक्षसम्‌ ।। 
से भी वही ध्वनि निकलती है। इस वाक्य में “परिकराक्र अलंकार भी है। अतः 
उपमा और परिकराक्र का अगांगिमाव सकर है ।” “उरुचक्षसम्‌' मे एक हेतु भी है। 
अतएव काव्य-नलिग और परिकरांकुर का सदेह भी हो सकता है । यदि यहां पर 
“बरुणम” का अध्याहार कर लिया जावे तो यह परिकर अलंकार भी हो जावेगा। 
निम्नलिखित पद्य विरोधाभास का बड़ा ही सुन्दर उदाहरण है :-- 

नीचा वर्तेन्त उपरि स्फुरन्त्यहस्तासों हस्तवन्त सहन्ते । 
दिव्या अ्रंगारा इरिणे न्युप्ता: शीता: सन्‍्तो हृदयं निर्देहन्ति ॥।* 
(१) यह अक्ष नीचे चलते है और ऊपर स्फुरित होते हैं। यह विरोध है 

अक्षों के गिरते ही हृदय में एक घबराहट और उत्कण्ठा उत्पन्त हो जाती है। यह 
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विरोध का परिहार है। (२) इनके हाथ नहीं हैं किन्तु यह हाथ बालों को जीत लेते 
हैं। यह विरोध है। द्यूतकार पराजित हो जाता है यह अर्थ करते से विरोध का 
परिहार हो जाता है। (३) स्वय शीतल होते हुए हृदय को जलाते हैं । यह विरोध 
है | हृदय में वेदना उत्पन्त करते हैं इस अर्थ से विरोध का परिहार हो जाता है । 
यहां पर अ्क्षों को अंगार कहा गया है और अल्लो से उनका अ्रध्यवसाय सिद्ध है। 
आतएव यहां पर रूपकातिशयाक्ति अलंकार है जो कि उक्त विरोधाभास का अंग 
हो गया है। इस प्रकार यहां पर अगांगिभाव संकर है । 
उपमा अलंकार ही सबसे प्राचीन अलकार है। ऋग्वेद में उपमारयें भरी पड़ी 
हैं। जिस समय यज्ञ में श्रेणीबद्ध यूप गाड़े जाते हैं और उन पर दवेत वस्त्र फहराते 
हुए शोभित होते हैं तथा इतने उठ जाते हैं कि देवों के माग (अन्तरिक्ष) को भी घेर 
लेते हैं तब ऐसे मालूम पडते हैं जेसे श्रेशीबद्ध हंस उड रहे हों श्रौर उनका शब्द श्रुति- 
सुखद प्रतीत हो रहा हो । जिस प्रकार धनुष की दो कोटियां प्रत्यंचा से बांधी जाती हैं 
उसी प्रकार शत्रुओं के बांधने की बात कही गई है। इसी प्रकार 'मृगो न भीम: 
कुचरों गिरिष्ठ: की उपमा भी सुन्दर है । कहीं-कहीं उपमा माला-रूप में भी 
पायी जाती है :--- 
बलवान इन्द्र संग्रामों में तररिं है घोड़े के समान है, आकाश और पृथ्वी में 
व्यापक होने वाले मेघ के समान है । यज्ञ के कार्य में पूृषा देव के समान है और 
स्तोताओ के लिये पिता के समान है। यहां पर इन्द्र को अ्रनेक उपमायें दी गई हैं 
लथा तरणि में रूपक भा है| यहां पर इन दातो में एकाश्रयानुप्रवेश संकर है । 
सबवत्सर दशदायाना ब्राह्मणा ब्रतचारिणः । 
बाच पजजेन्यजिन्वितां प्र मण्डुका श्रवादिषु: ॥' 
यहा पर वाचक लुप्तोपमा है । अथवा मण्डूक में ब्रतधारी ब्राह्मरा का भ्रारोप 
किया गया है और उसमें दोनों का बोलना निमित्त है। अतएव श्लिष्ट शब्द निबन्धन 
रूपक भी कहा जा सकता है और प्रस्तुत तथा अप्रस्तुत का एक धर्म में सम्बन्ध 
होने के कारण तुल्ययोगिता हो सकती है। इस प्रकार इन अलंकारों का यहा पर 
सनन्‍्देह संकर है । इसी प्रकार :-- 
यस्मिन्‌ व॒क्षे झुपलाशे देवे: संपिबते यमः। 
अ्रन्ना नो विशष्षतिः पिता प्राणां अनु वेनति ॥। १०-१३५-१ 
यहां पर भी वाचक लुप्तोपमा गौर रूपक का संकर है। यदि “यस्मिन! को स्थान- 
वाचक न मान कर वृक्ष का विशेषण माना जावे तो रूपकातिशयोक्ति भ्रलंकार भी हो 
सकता है। 
बनस्पते शतवल्शों विख्ेह सह्लवल्शा वि बयं रुहैम । ३-८-११ 
यहां पर दीपक अलंकार है । दान-महिमा-वर्णान में निम्नलिखित मन्त्र दीयक का एक 
श्रनृठा उदाहरण है :-- 
“लाए हछव-03- 
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कृषन्नित्फाल आशितं कृणोति यन्नध्वानमय वह कक्‍्ते चरित्रे: । 
बदन्‌ ब्रह्मावदतो वनीयान्‌ पृणन्नापिरपृणन्तसभिष्यात्‌ ॥ १०-११७-७ 
“जोत कर के फाल कृषक को भोक्‍ता बनाता है, मार्ग में चलते हुए मनुष्य 
अपने कर्म के द्वारा स्वामी के लिये धन प्राप्त करता है, शास्त्रार्थ करते हुए ब्राह्मण 
शास्त्रार्थ न करने वालों को आनन्द देता है। परोपकारक दानी व्यक्ति दान न देने 
वालो का बन्धु हो जाता है। “कलात्मक सौन्दर्य के लिये ब्लेष का प्रयोग भी पत्र- 
तत्र पाया जाता है। जैसे :-- 
याजामयो वृष्ण इच्छन्ति शक्षित नमस्यन्तोर्जानते गर्भभस्सित्‌ । 
प्रच्छा पृत्र घेनवों वावशाना: मह॒ध्चरन्ति बिश्रतं बपृषि॥ 
यहां पर कई छाब्दों के तीन-तीन श्र्थ हैं (१) जामय.--श्रौषधियां, किरणों श्रौर 
पत्नी । (२) वृष्ण.--जल बरसाने वाला इन्द्र, जल बरसाने वाला |सूर्य भौर 
गर्भाधान की शक्ति रखने वाला पुरुष । इसी प्रकार शक्ति से भी विभिन्‍न प्रकार की 
दक्तियां अभिप्रेत हैं। मन्त्र का विश्वेदेव देवता है। अतः: सूर्य और इन्द्र परक अर्थ 
तो प्राकरणिक हो गये । दोनो अ्र्थों को एक साथ जोडने के लिए इलेष मूलक तुल्य 
योगिता' माननी पडेगी । इन दोनो श्रर्थों में अभिधा के नियन्त्रित हो जाने पर एक 
तीसरा पत्नी परक श्रर्थ उसमें उपमा हो जायेगा । इस प्रकार यह उपमा भअ्रलंकार 
ध्वनि का बडा ही सुन्दर उदाहरण है और उसमें घेनु की वाच्योपमा उसका सौन्दर्य 
झौर भी बढा देती है। दोनो (व्यंग्य और वाच्य) उपमाशों का अ्रगांगि भाव सकर 
हो जाता है। इस प्रकार इस पूरे वाक्य का यह श्रर्थ होगा--“जिस प्रकार पत्नियां 
अपने पति में गर्भाधान की शक्ति को चाहती है और घेनुओं के समान सुन्दर पुत्र की 
कामना करती हुई उनके सामने नम्न हो जाती हैं तथा गर्भ को प्राप्त किया करती 
हैं। बाद में सुन्दर स्वरूप धारण करने वाले महत्वपूर्ण पुत्र को प्राप्त कर लेती हैं 
इसी प्रकार ओषधियां इन्द्र में गर्भाधान (वर्षा द्वारा सेचन) की शक्ति को चाहती हैं 
ओर उनके सामने नम्र होकर गर्भ को धारण करती है तथा समय प्राने पर ब्रीहि, 
यव, नीवार इत्यादि को प्राप्त कर लेती हैं भ्रथवा उसी प्रकार सूर्य की किररों सूर्य 
में गर्भाधान (जल को खीचने) की शवित को चाहती है और नम्न होकर उससे गर्भ 
भी प्राप्त कर लेती हैं तथा समय आने पर मेघ-हूपी सुन्दर पुत्र को भी प्राप्त कर 
लेती हैं ।” इसी सूकत का दूसरा उदाहरण है :-- 
प्रमे विविकयां अधिदन्मनीषां धेनु' चरन्तों प्रयुतामगोपाम्‌ । 
सद्यदिचिद्या दुदुहे भूरि धासेरिन्द्रस्तदग्नि: पनितारों अस्था' ।। ३-५७-१ 
यहां पर भी इन्द्र और भ्रग्नि की एक साथ प्रार्थना श्लें गाय भौर वाणी का इलेप है 
झौर उसमें रूपकातिशयोक्ति का अ्रगांगि भाव सकर है। 
उषो बाजेन वाजिनि प्रचेता: स्तोम॑ जुघस्व गृणतो मधोनि । 
पुराणी देबि युवति: पुरन्धिरनु ब्रत चरसि विश्ववारे ॥ ३-६१-१ 
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यहां पर उषा के लिये “वाजेन वाजिनि” (अन्न के कारण अन्‍न्नवाली) झौर 
सधोनि (धनवाली) तथा “विश्ववारे” (सबके द्वारा वरण करने योग्य) यह विशेषणश 
दिये गये हैं जो स्तुति के औचित्य का समर्थन करते हैं। अतएव साभिप्राय विशेषरणश 
होने से परिकर अलंकार है । “पुराणी” और “युवति:” में विरोधाभास भी है। 
इनका यहाँ पर एकाश्रयानुप्रवेश संकर है । इस प्रकार भावात्मक और कलात्मक 
दृष्टि से ऋग्वेद अत्यन्त महत्त्वपूर्णो रचना है। 
किन्तु ऋग्वेद का बडा महत्त्व इस बात में है कि हमें इसमें विदरव के धर्म- 
दर्शन और पौराणिक उपाखझ्यानों का मूल उद्गम प्राप्त होता है। धार्मिक काव्य की 
दृष्टि से यास्क ने वर्ण्य विषय को तीन भागों में विभवत किया है--प्रत्यक्षक्रृत, 
परोक्षकृत और आध्यात्मिक । प्रत्यक्षकृत उन ऋचाओं को कहते है जिनमें सुबन्त 
विभक्तियों का प्रयोग किया गया हो और प्रथम पुरुष के द्वारा उनका आख्यान 
किया जावे । इस प्रकार के मन्त्रों में देवताओं की लोकोत्तर शक्ति का वर्सन किया 
गया है। इस प्रकार के वर्णान में इन्द्र विषयक सूक्‍तों का प्राधान्य है। इन्द्र के 
इवास लेने से ही उनकी महत्ता और पौरुष के कारण पृथ्वी और आकाश दोनों कांप 
उठे, इन्द्र ने पृथ्वी को दुह किया और घूमनेवाले पर्वतों को स्थिर किया, उत्तम 
अन्तरिक्ष को चारों ओर फेलाया उसने आकाश को स्थिर किया | (२-१२-१ २) इन्द्र 


के लोकोत्तर कर्मो का बडे विस्तार से वर्णान किया गया है, सात नदियों को प्रवाहित 
करना, अहि का वध इत्यादि अनेक लोकोत्तर कर्मों का वर्ण न मिलता है। “हे 


अनुष्यों तुम इन्द्र की स्तुति करो जिसका लोकोत्तर प्रभाव शत्रुओं के तेज को नष्ट 
कर देता है और पृथ्वी को चारो ओर अभिभूत करता है, जो इन्द्र मनुष्यों को धारण 
करने वाला है, समुद्र से भी अधिक विशाल है और अन्धकार को वारण करने वाले 
अपने तेज से पृथ्वी और आकाश को परिपूरित कर रहा है। (१०-८६-१) जब इन्द्र 
रक्षा करता है तभी विजय-लाभ होता है और इन्द्र के कृपित होने पर पराजय 
निद्चित है। तित्सुओ की जब इन्द्र ने रक्षा की तब वे विजयी हुए और जब इन्द्र ने 
कोप किया तब वे पराजित हो गये । (७-१८-१५) इस प्रकार वीरता और पराक्रम 
का अतिरजित कवित्वमय वर्शान इन्द्र तथा दूसरे देवताओं के प्रसगो से किया गया 
है। यही परोक्षकृत मन्त्रो के नाम्रु से निरुक्‍त में अभिहित किये गये हैं। 

यास्क ने दूसरे प्रकार के मन्त्र प्रत्यक्षकृत मन्‍्त्रों के नाम से अभिहित किये 
हैं। इन मन्त्रो में मव्यम पुर॒ष तथा त्वम इस सर्वेवाम का प्रयोग हुआ करता है । 
इन मन्त्रो के द्वारा ऋषि देवता से लौकिक सुख-समद्धि देने की प्रार्थना करता है । 
“हे इन्द्र हम से युद्ध करने वाले शत्रुओ का नाश कर दो, जो सेना की इच्छा करते 
हैं या हम से युद्ध करना चहिते है उन्हे नीचे गिराओ | (१०-१५२-४) जो शत्रु 
हमें क्षीण कर रहा हो उसे निक्ृष्ट अन्धकार में ले जाब्नो। हे अग्नि देव ! यह 
समिधा तुम्हारा ईंधन है तुम इससे बढो और प्रदीप्त होश्रों तथा हमे भी बढ़ाओ 
आर प्रदीप्त करो । सन्‍्तान, पशु, ब्रह्मतेज, अन्न इत्यादि के द्वारा हमारी वृद्धि 
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करो ।” इस प्रकार के मन्त्रों की प्रधान ध्वनि लौकिक सुख की प्राप्ति ही है और 
अधिकतर निरपेक्ष स्वार्थभयी कामनायें भी प्रधान हैं। किन्तु यह नहीं कहा जा 
सकता कि इस प्रकांर के मन्त्रों में उदात्त भावनायें दृष्टिगत होती ही नहीं 4 अनेक 
स्थानो पर विश्वमंगल की कामनाये की गयी है, राष्ट्रोन्नति के गीत गाये गये 
है भर सवेसाधारण के लिये अपेक्षणीय सद्गुणो को प्राप्त करने और दुग्गु णो का 
बहिप्कार करने की प्रार्थनाये समुपलब्ध हांती है। लोक-मर्यादा के पालन करने के 
लिये देवताशो को भी पराधीन बतलाया गया है और इस प्रसग भे ऋत की प्रशसा 
तथा अ्रनृत की निन्‍दा अनेक बार फी गई है। समस्त प्राणियों के प्रति सदभावना 
वदिक सम्प्रदाय का मुख्य धर्म है। किन्तु जो लोग ऋत मार्ग का उल्लंघन करते हैं 
उनको कठोर-से-कठोर दण्ड देने की प्रार्थना की गई है। 

इस प्रसंग में यह भी ध्यान रखना चाहिये कि वैदिक ऋषि में न तो समर्पण 
बुद्धि है और न श्रात्ममहंणा की भावना ही है जिसका हमें परवर्ती साहित्य में 
प्राधान्य प्राप्त होता है । यहा एक हाथ देने और दूसरे हाथ लेने का सिद्धान्त 
अपनाया गया है। गीता के “देवान्‌ भावयतानेन ते देवा भावयन्तु व:” वाले सिद्धान्त 
के पूर्ण दर्शन हमें इस महान्‌ सकलन मे होते है। दूसरे शब्दों में कहा जा सकता 
है कि वेद में प्रायः सख्य-भाव की भक्ति ही समुपलब्ध होती है। वैदिक ऋषि जब 
अपने यज्ञ का समुचित पुरस्कार प्राप्त नहीं कर पाता तब स्पष्ट शब्दों में कह 
सकता है कि “हे शक्ति के पुत्र और घृत से हवन किये हुए अ्रग्निदेव ! यदि तुम 


मनुष्य होते और मैं मित्र के समान देव होता तो हे वसो न तो मेरा स्तोता शाप 
का पात्र ही बनता न वह बुद्धिहीन होता, न छात्रु होता और न अशोभन बुद्धि से 


ही बाधित होता ।” (३-१६-२५,२६) उसी प्रकार--“हे इन्द्र जैसे तुम अकेले ही 
समस्त सम्पत्ति के अधिकारी हो उस प्रकार यदि मै होता तो मेरा स्तोता सदा 
गायों का स्वामी बना रहता | हे शचीपते ! यदि मैं तुम्हारी ही भाति गोपति होता 
तो अपने मतीषी स्तोता को धन प्रदान करने की इच्छा करता और यथेष्ट घव 
देता भी । हिन्दी के भक्ति युग में इस प्रकार की सख्य-भाव की भक्ति की प्रधानता 


रही है। सूरदास और बिहारी ने भगवान्‌ के विरुद को ललकारा ही है । तुलसीदास 
तो सबसे आगे बढकर भगवान्‌ का पुतला ही निकालने लगे । 


यास्क ने तीसरे प्रकार के मन्‍्त्रों को.आध्यात्मिक कहा है । परल्तु श्राध्यात्मिक 
शब्द का प्रचलित अर्थ यास्क को अभिप्रेत नही है| इस श्रेणी में यास्क ने शपथ और 
अ्रभिशाप के मन्‍्त्रों को रखा है तथा किसी भाव-विशेष का प्रतिपादन करने वाले 
मन्‍्त्रो को भी इसी श्रेणी में सस्निविष्ठ किया है जेसे “उस समय न तो मृत्यु ही थी 
न अमरता ही ।” (१०-१२६-२) अथवा “पहिले अ्रन्शकार अन्धकार से ही आवत 
था। (१०-१२६-३) इसा श्रेणी में परिदेवना, निन्दा और प्रशंसा को भी सस्निविष्ट 
किया गया है। ज्ञात होता है यहां पर यास्क का मन्तव्य उन मन्त्रों से है जिन पर 
व्यक्तिगत छाप पडी हो। इस प्रकार के मन्त्र ऋग्वेद में अनेक स्थानों पर श्राते 
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हैं। विश्वामित्र का नदी विषयक सूकत तथा वशिष्ठ द्वारा सुदास के दस राजाओं 
पर विजय प्राप्त कर लेने के बाद इन्द्र के प्रति कृतज्ञता प्रकाशन के मन्त्र इस श्रेणी 
में आ सकते हैं। इसी श्रेणी में वशिष्ठ द्वारा रोगनिमु क्ति के लिये की हुई वरुण 
की प्रार्थना भी झ्रा सकती है। हमें ज्ञात है कि बाहु पीड़ा के अवसर पर तुलसीदास 
जी ने हनुमदवाहुक बनाया था और “बीसी विश्वनाथ की” के अ्रवसर पर 
विनयपत्रिका की रचना की थी। सम्भवत इस प्रकार के मन्त्र विशेष अवसरो पर 
लिखे गये थे । इस विषय में वैदिक ऋषि की दृढता भी प्रशसनीय है--“भ्रापकी 


प्रशंसा करने के कारण लोग चाहे मेरी निन्‍दा करे या प्रशंसा, चाहे मुझे निकल जाने 
को कहे किन्तु मैं तुम्हारी ही शरण पडा रहगा ।”( १-४-५,६) सूर में भी कुछ ऐसी 
ही दृढ़ता पाई जाती है--“सूर तबहु न हार छाडे डारिहौ कढराय” बिहारी तो 
भक्ति के उद्देश्य से कुटिलता भी छोडने को उद्यत नही है। 
करो कुबतु जपु कुटिलता तजौ न दीनदयाल । 
दुखी होहुगे सरल हिय बसत त्रिभंगी लाल।॥। 
लोकोत्तर चमत्कार और आननन्‍्दानुभृति के साथ प्रशस्त जीवन का उपदेश" 
देना भी कवि-कर्म का एक महत्त्वपूर्ण अग है। अनादि काल से कवि अपने विश्व 


को अधिक सस्कृत, अभ्रधिक सुव्यवस्थित और अधिक कत्तेव्यपरायण बनाने की 
चेष्टा करते आये है और इस कार्य के लिये एक ओर तो कलात्मक और भावात्मक 
चमत्कार का आस्वादन कराते हुए मधुमती भूमिका में पहुचाने की चेष्टा की गई 
है और दूसरी ओर वाच्य-वृत्ति के द्वारा भी सदाचार का प्रतिपादन किया गया है। 
कह्दी-कही कवि देवताओं में अ्रपेक्षित गुयों का आधान कर और सदाचार के 
लिये देवताओं को भी पराधीन बता कर सदाचार का महत्व स्थापित करता है 
दूसरी ओर अपने दोषों का उल्लेख कर उनके दूर करने की प्रार्थना करता है । 
इस प्रकार की सूक्तियों का मन्तव्य सर्वसाधारणा में सदगुणो का प्रचार करता ही 
होता है। कही-कही कवि आदेशात्मक भाषा में भी उपदेश देने की चेष्टा करता 
है। ऋग्वेद में इस प्रकार की सूक्तिया अनेक स्थानों पर पाई जाती हैं। विश्व- 
मगल की भावना और राष्ट्रोन्नति के गीतो के साथ अनेक स्थानों पर सर्वेसाधारण 
के लिये अ्रपेक्षणीय सदगुणो का वर्णेत किया गया है और दुगु णो के निराकरण की 
प्रार्थनायें की गई हैं । इस प्रूसंग में ऋत की प्रशसा और अनूत की निन्‍दा अनेक 
बार आई है । “हे मरुत पवित्र आपके लिये हमारी आहुतियां भी पवित्र हों । 
पवित्र आपके लिये हम पवित्र यज्ञ प्रेरित करते हैं। पवित्र से जन्म लेने वाले 
स्वयं पवित्र श्रौर दूसरो को भो पवित्र करने वाले मरुत सत्य जल का स्पर्श करते 
हुए सत्य से ही सत्य को प्राप्त होते है।” (४-५६-१२) “'पापियों की वही दशा 
होती है जो ग्रश्नातृ॒का स्त्रियां की होती है। जिस प्रकार उन्हे पति का घर छोडकर 


पिता के घर जाना पडता है उसी प्रकार वह व्यक्ति भी यज्ञादि के सत्य मार्ग को 
छोडकर असत्य मार्ग पर चलते है। जिस प्रकार पति से द्वष करने वाली स्त्रियाँ 
दुष्ट दुराचारिणी हो जाती है उसी प्रकार वे पापी भी मानसिक और वाचिकः 
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सभी प्रकार के सत्य से रहित होकर पापियो द्वारा अनुभव किये हुए गम्भीर और 
अगाध नरक में पडते है।” (४-५-५) यज्ञ भी सत्य रूप है इसीलिये यज्ञ करना 
भी परम धर्म माना गया है| हमें ज्ञात है कि भारतीय मनीषियों ने विश्व को यजञ्ञ- 
"मय देखा था :-- 
द्रव्यपज्ञास्तपोयज्ञा: योगयज्ञास्तथापरे । 
स्वाध्यायज्ञानयज्ञाइब यतयः सशितजन्नताः ॥ (गीता) 
इस प्रकार की सूक्तियों की दृष्टि से द्यृतकार सृक्‍त (१०-३४) अत्यन्त प्रसिद्ध 
'है। इस सूक्‍त में छत के दोषो पर अत्यन्त सबल भाषा में प्रकाश डाला 
'गया है। “मेरी पत्नी मर पर कभी क्रोध नही करती थी और न मभे कभी 
लज्जित ही करती थी । मेरे मित्रो के प्रति और मेरे प्रति वह कितनी उदार और 
कल्याणकारिणी थी । केवल दूत के लिये ही मैने अपनी प्रियतमा सती साध्वी 
'पत्नी का तिरस्कार कर दिया। मेरी सास मुभसे बणा करती है। प्रियतमा 
'तिरस्फार करती है, प्रार्थना करने पर भी मुझ दुःखी से सहानुभूति दिखलाने वाला 
कोई नही मिलता । जिस प्रकार वृद्ध अश्व का मूल्य बाजार में नही मिलता उसी 
अकार मुभे कितवपन का उपभोग प्राप्त नही होता । जिसके धन को अक्षदेव ने 
ले लेने की इच्छा की उसकी पत्नी का साथ कोई और ही करता है। पिता-माता 
'और भाई कहते है इसे ले जाओ, हम इसे नही जानते ।” इसके बाद कलात्मक 
शैली में गत के दोष दिखलाये गये है--“यह श्रक्ष नीचे को चलते हैं, किन्तु ऊपर 
को स्फुरित होते है (द्यूतकार के हृदय पर रेगते है) बिना हाथ के भी हाथ वालों 
को पराजित कर देते है। जब यह ईंधन रहित प्रदेश में भ्रगारों के समान फेंके 
जाते हैं तब शीतल होते हुए भी हृदय को जलाकर राख कर देते है।” फिर 
आूतकार की दुर्दशा का वर्णान है--झूतकार की पत्नी उसके द्वारा परित्यक्त होकर 
'सताप करती है । माता उसके स्वच्छन्दचारी होने के कारण खिन्‍न रहती है। वह 
ऋणी रहता है, भय करता है, पैसे की खोज में रहता है और रात में उसे दूसरों 
के घर जाना पडता है । जब वह॑ किसी स्त्री को देखता है तब दुखी होता है, जब 
दूसरे की पत्नी तथा उसके भरे-पूरे परिवार को देखता है तब' उसे संताप होता 
है, प्रातः: होते ही उन लाल घोडो को जोत देता है और शाम होते-होते एक भिखारी 
बनकर सो जाता है। श्रन्त में--'हे द्तकारी, अरब तुम बचत मत खेलना अरब 
तुम खेत ही जोतो और अपने धन को ही बहुत समभकर उससे प्रेम करो। हे धुर्तो । 
खेती से ही गायें मिलती हैं, उसी से स्त्री मिलती है यह बात मृभसे सबके प्रेरक सूर्य 
देव ने कही है 
हृदय में रहने वाली पश्ुताओं के निराकरण की यूह प्रार्थना कितनी सुन्दर 
उलुकयातु' शुशुलुकयातु' जब्डि ब्वयांतुमुत कोकयातुम । 
सुपणयातु मृत गश्नयातु दुषदेव प्र मृण रक्ष इन्द्र ॥ 
(ऋ० ७-१०४-२२) 
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“हे इन्द्र देव ! हम लोगो में उलूक के समान मोह, भेडिये के समान ऋंंध, कुत्ते 
के समान पारस्परिक द ष, कोक पक्षी के समान काम वासना, मोर के समान मद 
ओर पशु के समान लोभ--ये छः पशुताये निरन्तर बनी रहती हैं। आप इन्हे इसी 
अ्रकार नष्ट कर दीजिये जिस प्रकार पत्थर से (कच्चा घडा) नष्ट कर दिया जाता 
है ।” सारे विश्व की मंगल-कामना का एक उदाहरण :--- 
प्रियं मा कृणु देवेष्‌ प्रियं राजसु मा कृणु । 
प्रियं स्वस्थ पश्यत उत शाद्र उतायें।। 
(अ० १६९--६२--१ ) 

“क्रेवल देवताओं का प्रिय मत करो और न केवल राजाओं का प्रिय करने 
की चेष्टा करो । अपितु सभी की मगल-कामना करो फिर चाहे वह शुद्र हो चाहे 
आये हो ।” इसी प्रकार--“हमारे जीवन में मधुरता का पूर्ण सचार हो, हमारा 
मिलन मधुरतामय हो, हमारा वियोग मधुरतामय हो, हम वाणी से मधुर भाषण 
करे और हमारी दृष्टि भी मधुरिमामयी हो जावे ।” 

अनेक स्थानों पर लौकिक जीवन की सफलता के उपदेश दिये गये हैं 
और इसके लिये संगठन अत्यन्त आवश्यक बतालया गया है। ऋग्वेद का अ्रतिम सूक्‍्त 
इस दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्ण है। “तुम्हारा सकल्प और अध्यवसाय समान हो, 
तुम्हारे हदय॒ समान हो और तुम्हारा मन समान हो, जिससे तुम्हारा सौहित्य 
होभनीय हो जावे।” “हे मनुष्यो ! तुम मिलकर चलो, मिलकर बातचीत करो, 
मिलकर दूसरे के विचार प्राप्त करो । जिस प्रकार पहिले के देव एक साथ मिलकर 
ज्ञान प्राप्त करते हुए अपने-अपने भागों को प्राप्त करते है। इसी प्रकार परि और 
सरमा का संवाद सूकत भी भौतिक स्वार्थ-साधन की दिशा में अच्छा उदाहरण 
है। कही-कही स्त्री-पुरुष सम्बन्ध के विषय में भी अच्छी सक्तियां पाई जाती है। 
जैसे उवंशी का पुरूरवा से कथन--हे पुरूरवा ! तुम आत्महत्या न करना, न नष्ट 
ही हो जाना और त हानिकारक भेडिये ही तुम्हे खा जाये। याद रक्‍्खो स्त्रियों की 
मैत्री कभी स्थायी नही होती । स्त्रियों का हृदय उतना ही कठोर और निर्मम होता 
है जंसा कि बछडे इत्यादि को छलपूर्वक मारने वाले प्रन्य पशुओं का हुझा 
करता है । + 

धर्मेतर काव्य में दूसरे प्रकार के सृक्‍त दान-स्तुति के है। इन सूकक्‍तो में 
'प्रवर्ती राजघरानो के कवियों के समान ही यजमानो के दान का अतिरजित वर्णोन 
किया गया है। कक्षीवान्‌ ऋषि का सिन्धु प्रदेश के शासक भाव्य के दान की प्रशमा 
का सक्‍त इसी बात को प्रकट करता है । (३--१२६) राजा के सहस्न सामेयागों 
में पुरोहित बनाने की सौ मुद्रा, सौ अह्व, सौ गाये इत्यादि देने की मुक्तकण्ठ से 
प्रदसा की गई है | इसी प्रकार इसी सूक्‍त में स्व॒नय के द्वारा श्याम श्ररव और 
वधुओं (सम्भवतः दासियों) सहित दस रथ और साठ हजार गायो के प्राप्त करने 
की बात कही गई है । अष्टम मडल में कुरगक राजा की दानशीलता की प्रशसा की 
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गई है। (८५:--४---१६) इसी प्रकार और भी अनेक दानो का वर्णान किया 
गया है । यह मन्त्र साहित्य की दृष्टि से उच्चकोटि के नही कहे जा सकते । किस्तु 
दान-स्तुतियों में भिक्षु नामक आगिरस ऋषि का सामान्य दान की प्रशंसापरक 
सूक्‍त निस्सन्देह उच्चकोटि का है। “देवताओो ने भूख को मनुष्य को मारने के लिये 
नही बनाया, क्योकि परिपूर्ण भोजन किये हुए व्यक्ति को प्रायः मृत्यु प्राप्त हो जाती 
है। दाता का धन सर्वेदा समाप्त ही नहीं हो जाता किन्तु कृपण को कभी कोई 
सुखदायक नही मिलता ।” सूक्‍त के अ्रग्रिम भाग में भी इस बात पर बल दिया गया 
है कि सच्चा मित्र प्राप्त करने के लिये मनुष्य को उदार बनना चाहिये। इसी 
प्रसग में धन की भ्रस्थिरता भी बतलाई गई हैं और जो एकाकी भोग करता है उम्रको 
पापी तथा मूर्खे कहा गया है। “उसका धन प्राप्त करना व्यर्थ है'*******' वह उसके 
लिये वध ही है । ऐसा व्यक्ति अपने धन से त तो किसी मित्र को और उससे देवों 


को ही प्राप्त कर पाता है ।” इस प्रकार दान सृक्‍तो में एक ओर दानियों की प्रशसा 
और दूसरी ओर दान की महिमा इन दोनो का वर्णन प्राप्त होता है । 


जिस प्रकार कबीर की उलटवासिया और सूर के दृष्टिकूट प्रसिद्ध है, उसी 
प्रकार ऋग्वेद में कतिपय पहेलिया मिल जातो है। इस दृष्टि से सूक्त १--१६४ 
ध्यान देने योग्य है । उदाहरण के लिये--“यह जो चमक रहा है। आरोग्य के लिये 
जिसकी उपासना करना आवश्यक है, जो पालक है, जिसका आह्वान करना उचित 
है, इसका मध्यम भ्राता सर्वत्र व्याप्त है, इसके तीसरे भाई की पीठ पर घी रहता 
है, इस सात पुत्रो वाले प्रजा के स्वामी को हम जानते हैं।” सम्भवतः यहा पर 
सूर्य से अ्भिप्राय है, जिसकी किरणों स्वास्थ्यवर्धक होती है और जो मेध इत्यादि के 
द्वारा जगतीतल का पालक है। इसका मभला भाई वायू बतलाया गया है, क्‍योंकि 
वह बीच में रहता है और अ्रपहरण किये हुए जल का साभीदार होता है। तीसरा 


भाई अग्नि है, क्योकि वह भी सूर्य के प्रकाश का भाग लिया करता है। सूर्य के सात 
पुत्र उसकी सात रगो की किरणों है । 


“एक चक्र वाले रथ में सात घोड़े जुते हुए है, इसे सात नामो वाला एक 


घोड़ा खीचता है, इस अजर, अमर और सदा गतिशील' पहिये में तीन नाभि हैं जिसके 
ऊपर सारा विश्व विद्यमान रहता है। 


सम्भवतः यहाँ पर भी सूर्य के रथ का हो श्रभिप्राय है। सात वर्णो वाली 
किरणों को घोड़ा माना गया है। अथवा यज्ञ का रथ है और उस के सात पुरोहित 
घोड़े हैं। इस रथ की तीन नाभि तीन ऋतुये है, सभी के इस रथ पर आहरूढ़ 
होने का आशय यह है कि सभी इस सूर्य के कारण जीवन निर्वाह करते है । इसी 
प्रकार “जिसने उसकी रचना की वह उसको बिल्कूलथ्नही जानता । जिसने उसे देखा 
है उसी से वह छिपा हुआ है, वह माता के गर्स में छिपा हुआ पड़ा है, उसके अनेक 
पुत्र हैं फिर भी उसका समूल नाश हो गया है।” 

“दो पक्षी एक साथ मिले हुए मंत्री के साथ रहने वाले, एक ही वृक्ष पर 
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अमीर 


बैठे है उनमें से एक पके हुए स्वादिष्ट फलों को खा रहा है और दूसरा न खाते 
हुए भी उस को देख रहा है ।” 

“एक रथ में बारह घुमाव है, एक चक्र है, तीन नाभि है, और तीन सो साठ 
घूमने वाले तार है।” यहाँ पर स्पष्ट ही बारह महीने, एक वर्ष, तीन ऋतु ओर 
तीनसौ साठ दिनो का उल्लेख है । 

“आकाश मेरा पिता है और घुझे जन्म देने वाला है, यहां पर नाभि है 
मात। महता पृथ्वी है, ऊपर को उठी हुई दो चमुओ (सेनाओं अ्रथवा सोम पात्रों ) 
के बीच में पिता ने पृत्री के गर्भ धारण किया ।” यहा पर पर्जन्य का पृथ्वी में 
गर्भ धारण करने का वर्णान है। इसी प्रकार की अनेक पहेलियां इस ग्रंथ में मिलती 
है। यही वैदिक मुक्तक काव्य के वण्य॑ विषय का सक्षिप्त परिचय है। 

उपयु कत विवेचन और विश्लेषण के आधार पर सिद्ध होता है कि ऋग्वेद 
की रचना और संकलन की आधारभूत निम्नलिखित ४ प्रवृत्ति--निमित्त विद्यमान 

(१) रसात्मक काव्य--यद्यपि ऋग्वेद के संकलन का मूलाघप्तार धार्मिक 
तथा पौरोहित्य परम्परा में प्रतिष्ठित सृकतो का सकलन करना ही था तथापि. 
इसके विशाल कलेवर में शुद्ध भावात्मक और कलात्मक सूक्‍त भी प्रचुर मात्रा में 
विद्यमान हैं । इस प्रकार के सूक्‍तो का प्रवृत्ति-निरमित्त एकमात्र रसात्मक आस्वादन 
ही है। अतः हम इस प्रकार के काव्य को रसात्मक काव्य कह सकते है। यहाँ 
पर रसात्मक शब्द उपलक्षण मात्र है जिससे सब प्रकार के भावात्मक और कलात्मक 
काव्य का सकलन हो जाता है । 

(२) धामिक काव्य--धारमिक साहित्य में प्रचुरता ऐसे ही सूक्‍तों की है 
जो यज्ञ-विधि के लिये उपयुक्त है । ऐसे सूक्‍त काव्यात्मक दृष्टि से अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण नही कहे जा सकते । किन्तु कुछ ऐसे भी सूृक्त विद्यमान है जिनमें 
धामिक भावना को काव्यात्मक रूप दिया गया है। इस प्रकार के सूक्‍तों को 
हम धामिक मुक्तक कह सकते हैं। इस प्रकार के सूक्‍तों को, यास्‍्क ने प्रत्यक्षकृत, 
परोक्षकृत पर आध्यात्मिक--इन तीन वर्गों में विभाजित किया है। यह विभाजन 
युक्ति-युकत और समीचीन है तथा इसमें समस्त धामिक काव्य का समाहार हो' 
जाता है । 

(३) सक्ति-काव्य--उपदेशात्मक सूक्‍तो को सूक्ति या सुभाषित काव्य के 
नाम से अभिहित किया जा सकता है । इस में लोकवृत्त भ्रथवा नैतिक शिक्षा का 
अभिधात् काव्य की अनुरञ्जनकारिणी भाषा में कया जाता है और इसमें 
गुडमिश्रित औषधि का भांति"चमत्कार उत्पन्त करते हुए सदुपदेश दिया जाता है । 
विद्वानों ने इस प्रकार के सूक्ति-काव्य को निम्नलिखित तीन भागों में विभाजित 

क्रिया है :-- 

(श्र) धासिक सुक्ति--इसमें सत्य, त्याग, उदारता, श्रहिसा इत्यादि धर्क 
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के भून तत्यों का उपदेश रहता है। धामिक सूक्ति और धार्मिक काव्य इन दोनों 
में एक मौलिक अन्तर है । धाभिक सूक्ति सें सदाचार सम्बन्धी सवेजनीन भूल 
सिद्धान्तों का उपादान होता है और धामिक काव्य में विशिष्ट धर्म से सम्बन्ध 
रखने वाले उपास्यों की महत्ता, उनसे समीहित प्राप्ति की आशसा और व्यक्तिगत 
निवेदन, तत्व निरूपण इत्यादि का कथन किया जाता है। यही दोना का भेदक 
तत्व है । 
(श्रा) आर्थिक सुक्तियां--भारतीय साहित्य में अर्थशास्त्र के अन्तर्गत 
'केवल वित्त सम्बन्धी विषय ही नहीं आते । किन्तु उनमें लोक-वृत्तानुकुल उपदेश 
भी रहते है और यह भी प्रतिपादन रहता है कि एक व्यक्ति अपने भौतिक जीवन 
में सफलता किस प्रकार प्राप्त कर सकता है। कही-कहीं लोक की सामान्य 
स्वार्थमयी प्रवृत्ति का उल्लेख करके पाठक को उसके प्रति जागरूक किया जाता 
'है और कही-कही स्वार्थ-लआाथन के उपायो का भो विवेचन किया जाता है। 
यह आवश्यक नहीं है क्रि इस प्रकार की सूक्तिया स्वंदा धर्मानुकुल ही हो 
विन्तु यदि ये धर्मानुकुल भी होती हैं तो भी इनमें स्वार्थ-वत्ति ही काम्य होती 
है, धर्म-भावना गौण होती है। अर्थशास्त्र के क्षेत्र में इन सभी प्रकार की सूक्तियों 
का समावेश होने के कारण इनको आर्थिक मृक्ति के नाम से अ्रभिहित किया 
जाता है | किन्तु इनको व्यावहारिक सूक्ति कहना अधिक समीचीन हो सकता है । 
(३) कामपरक सूक्तियां--इस प्रकार को सूक्तियों में स्त्री पुरुष सम्बन्ध 
के विषय में कुछ मौलिक तथ्यों का प्रस्कुटन फ़िय्रा जाता है। यह तथ्य स्वभाव 
सम्बन्धी भी हो सकते है और प्रभाव सम्बन्धी भी । रसात्मक काव्य (शुगार रस) 
से इनमें यह भेद होता है कि रसात्मक काव्य में विभाव-अनुभाव इत्यादि का आश्रय 
लेकर साधारणीकरण की प्रक्रिया अ्पनाई जाती है और या तो प्रसिद्ध प्रतीकों 
द्वारा या काल्पनिक श्रनुमेय प्रतीको के श्राधार पर रसचर्वंणा की जाती है तथा 
व्यक्तिगत क्षेत्र से सर्वस्नाधारण परिस्थिति में पहुचाया जाता है जब कि कामपरक 
सूक्तियो में प्रतीक की आ्राकांक्षा नही होती और न व्यक्तिगत उद्भावना ही अभीष्ट 
होती है। केवल स्वभाव या प्रभाव सम्बन्धी तथ्यों का उद्घाटन ही कर दिया 
जाता है, 
है (४) प्रश्स्ति काव्य --भारतीय साहित्य और समाज में दानशीलता सर्बदा 
"महत्त्वपूर्ण रही है। सम्पत्ति के उपार्जज और संचय का भार यद्यपि सर्वदा वर्ग- 
विशेष का ही दायित्व रहा है तथापि सम्पत्ति पर किसी यर्ग का एकाधिकार 
कभी नही माता गया। किन्तु धामिक वृत्ति के आधार पर दानशीलता को प्रोत्साहन 
देकर इस भावना का निर्वाह किया जाता रहा है, इसके लिये वैधानिक आश्रय 
को आवश्यकता का कभी अनुभव नहीं किया गया । केवल दानशीलता ही नही, 
सामाजिक सुव्यवस्था के लिये जो वीर वृत्ति श्रपेक्षित होती है उसका सरक्षणा, 
अवर्घत ओर प्रत्यभिनन्दन भी कवि-कर्म का एक प्रधान अ्रग रहा है। इसी प्रकार 


है! 
“अुक्तक काव्य और उसका प्रारश्भिक रूप डा 


दान-वृत्तिः और वीरं-वृत्ति में प्रवत्त महानुभावो का श्रनुरञ्जन भी श्रपेक्षित होता 
है। श्रतएव राजा लोगो के सौन्दर्य की प्रशसा और उनके प्रति शअ्रगनाश्रों 
का आकषेए भी दिखलाया गया है । इस प्रकार के वर्णन में श्रधिकतर शअत्युक्ति ही 
प्रयुक्त होती रही है । इस प्रकार इस वर्णन को हम तीन भागों में विभाजित कर 


सकते हैं : (१) दानशीलता का वर्शान, (२) वीरता का वर्णान, और (३) सौदये 
का वर्शन। तीनों को मिलाकर प्रशस्ति काव्य की सज्ञा दां जा सकती है। किन्तु, 


ऋग्वेद में आश्रयदाताश्रो की दानशालता का ही वर्णोन किया गया है। उनकी 
विजय इत्यादि को देवताग्रो का प्रसाद मानकर देवताओं के प्रति आभार प्रदर्शित 
किया गया है और सौन्‍्दय वर्णन प्रकृति के प्रसग में ही किया गया है इस प्रकार 
एक ओर तो राजा लोग अवलिप्त होने से बच जाते है और दूसरी ओर उनकी काम- 
वत्ति भी तीत्र नही होती । बाद के कवियों ने श्राश्यदाताओ के वर्णन में शेप 
दो प्रकार के वर्णन भी सन्निविष्ट कर दिये। अतएवं इस प्रकार के काव्य को 
दान-विष्रक्कक काव्य न कहकर प्रशस्ति-काव्य कहंना ही अधिक समीचीन होगा । 

(५) चित्र काव्य--पहेलिकाशो को इसी वर्ग में सन्तिविप्ट किया जा 
सकता है। बाद में सर्वतोभद्र, खड़गबन्ध, मुरजबन्ध इत्यादि वर्शा-विन्यास सम्बन्धी 
भेद और प्रहेलिका इत्यादि श्रर्थानुगत भेद इसी वर्ग में सम्मलित हो गये । 

जहाँ तक चित्रकाव्य का सम्बन्ध है इसे साहित्य शास्त्राचार्यों ने काव्य-सीमा 
से बाह्य कर दिया । कारण यह था कि चित्रकाव्य के द्वारा न तो रसास्वादन में 
सहायता प्राप्त होती “है, न चमत्कार-वृत्ति की ही तृप्ति होती है और न कोतृहल 
वृत्ति की ही शान्ति होती है । केवल वर्ण शब्द और अर्थ की विशेषता से मनोरण्जन 
मात्र होता है। केवल तने से ही चित्रकाव्य काव्यत्व का भ्रधिकारी नही हो सकता । 
सबसे बडी बात यह है कि काव्य का जीवन रस इससे उपहत हो जाता है। इसीलिये 
काव्य-शास्त्रज्ञो ने इसे उक्ति-वैचित््य मात्र माना है। यही कारण है कि बिहारी ने 
चित्रकाव्य का परित्याग कर दिया | भ्रतएवं यहाँ पर हम रसात्मक मुक्तक, धामिक 
मुक्तक, सूक्ति मुक्तक श्रौर प्रशस्ति मुकतक-इन चार प्रकार के मुक्तकों की परम्परा 
का संक्षिप्त परिचय देते हुए बिहारी में उन चारो प्रकारो के प्रतिफलन का विवेचन 
करने की चेष्टा करेंगे। यहाँ पर यह भी ध्यान रखना चाहिये कि मुक्तक के क्षेत्र 
में चारो प्रकार अपनी पृथक्‌ सत्ता सर्वथा स्थापित किये हुए है। किन्तु कही-कही 
पर विभिन्‍न प्रकारो का सकर इस प्रकार हो गया है कि उनको किसी एक वर्ग में 
सन्निविष्ट करना कठिन हो जाता है। यह कठिनता उस समय अधिक बड जाती 
है जबकि भक्ति के विकास के साथ-साथ धार्मिकता और भावात्मकता के 
एकीकरण की चेष्टा दृष्टिगल होती है। ऐसे अवसरो पर प्रवृत्तिनिमित्त विषयक 
प्रधानता को आधार मान कर ही उन रचनाश्नो को किसी वर्ग में सस्तिविष्ट' 
किया गया है । 
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अध्याय २ 


रसात्मक मुक्तक 


काल विभाजन 

पिछले अध्याय में वेदिक म्रुक्तक काव्य का भावात्मकता और कलास्मकता 
'की दृष्टि से विश्लेषण किया जा चुका है। इस प्रकार की कलात्मक प्रवृत्ति भारतीय 
सभ्यता के अरुणोदय काल में अनेक शताब्दियों तक प्रतिष्ठित रही ॥ वस्तुत: ऋग्वेद 
किसी एक काल की रचना नही है भ्रपितु अनेक शताब्दियों में बिखरी हुई एक 
विस्तृत साहित्य-राशि का संकलन मात्र है। “ऋग्वेद का अभिप्राय एक पुस्तक से 
नही हैं जेसा कि उदाहरण के लिये पुराण एक पुस्तक है और न किसी एक समय में 
सगृहीत कतिपय पुस्तकों का एक परिपूरणा संगृह ही है। जिस प्रकार बाइबिल या 
त्रिपिटक एक समय के संग्रह है अपितु अनेक शताब्दियों में लिखा हुआ सम्पूर्ण 
महान साहित्य है जो कि परम्परागत रूप में अनेक शताब्दियों तक चला आया 
श्ौर अन्त में नवीन पीढी ने इसको पवित्र ज्ञान अथवा ईश्वरीय ज्ञान घोषित कर 
दिया । इस घोषणा में केवल प्रचीनता ही कारण नही थी किन्तु इसका महत्त्वपूर्ण 
विषय भी कारण था ।” इसे हम मुक्तक परम्परा का प्रथम उत्थान कह सकते हैं 
जो कि बहुत समय तक श्रप्रतिहत गति से प्रवाहित होता रहा झौर अन्त में अपने 
भक्‍तों के हृदयों में श्रद्धा की भावना को प्रश्नय देकर स्वंदा के लिये तिरोहित हो' 
गया । वैदिक संहिता काल के उपरान्त लिखे हुए समस्त साहित्य में सहिताश्ों की' 
व्याख्या और उनके विनियोग की चेष्टा ही दृष्टिगत होती है । यदि नवीन रचनाओं 
में किसी प्रकार का भ्रभिनिवेश रहा भी होगा तो भी आज हमें उसका कोई भी 
ज्ञान नही । वैदिक काल के भ्रन्तिम चरण (उपर्निषत्काल) में भी हमें स्वतन्त्र 
मुक्तक के रूप में लिखा हुआ कोई भी काव्य-प्रन्थ समुपलब्ध नही होता । सम्भव है 
उपनिषदों के श्राध्यात्मिक निबन्धों में यत्र-तत्र बिखरी हुई सूक्तियों का कुछ अंश 
मृतक के रूप में ही जिखा गया हो और बाद में यथा-स्थान उसे सच्निविष्ट कर 
दिया गया हो किन्तु उसके आधार पर हम मुक्तक काक्य का कोई स्त्ररूप स्थिर नहीं 
कर सकते और न हम उसे मुक्तक परम्परा में सॉन्निविष्ट ही कर सकते है। झानन्द: 
वर्धन और अभिनव गुप्त के अनुसार प्रबन्धान्त:पाती मुक्तक भी प्रबन्धंग के रूप 
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रसात्मक समुक्तक ४७ 


में ही स्वीकृत किये जा सकते है वे स्वतन्त्र मुक्तक की सामा में नहीं आते ।* 
बोौद्ध-साहित्य में भी रसात्मक मुक्तक की दृष्टि से लिखा हुआ' साहित्य 
उपलब्ध नही होता । केवल थेरगाथा और थेरी गाथा में हमें उसका प्रभाव दिखाई 
पड़ता है और यह बात स्वीकार करने के भ्रनेक कारण है कि उस समय भी 
रसात्मकता और भावात्मकता की दृष्टि से कुछ-न-कुछ रचना अवश्य हुईं होगी । 
किन्तु उस समय का वही साहित्य सुरक्षित रह सका जो कि किसी सम्प्रदाय के द्वारा 
अपनाया गया अथवा जिसका उपयोग धामिक प्रचार के लिये भी किया जाता था। 
आश्रयदाताओ की कमी से अथवा दीर्घकाल के व्यवधान से दूसरे प्रकार का 
काब्य सुरक्षित नही रह सका | फिर भी थेर गाथा और थेरी गाथा भारतीय मुक्तक 
साहित्य की उच्चकोटि की रचनाओं में सन्निविप्ट किये जा सकते है जिनकी तुलना 


ऋग्वेद से कालिदास तक की जा सकती है। इसका प्रभाव परवर्ती काव्य पर भी 
यथेष्ट रूप में पडा है । 


दूसरा महत्त्वपूण मुक्त॒क ग्रन्थ हाल की गाथासप्तशती है। इस सप्तशती 

के प्रारम्भ में निम्नलिखित गाथा दी हुईं है :-- 

सत्तसताईं कइबच्छुलेन कोडीय मज्य आारम्भि। 
हालेन विरइ आ्राइ साल काराणं गाहाणम्‌ ॥ (१--+३) 
(कवियो के प्यारे हाल ने एक करोड में से अलकारों से युक्त सात सौ 
गाथाये बनाई ) इससे ज्ञात होता है कि हाल के सामने एक करोड गाथाओ्नो का 
सकलन विद्यमान था और हाल ने उनमें से सात सौ उत्तम गाथाओ्रो का संकलन 
कर दिया । यहा पर विरचित का अ्रर्थ रचना करना नही है अपितु सकलन करना 
है। इस प्रकार हमें ज्ञात होता है कि यह झहन्‍्थ भी ऋग्वेद के समान ही एक 
स्वतन्त्र ग्रन्थ नहीं है श्रपितु एक विस्तृत समय में लिखे हुए मुक्तक पद्यों का संकलन 
मात्र है। ग्रन्थ के अन्तःसाक्ष्य और बहिःसाक्ष्य दोतों आधारों पर सिद्ध होता 
है कि इसका संकलन आन्ध्र के सुसमृद्ध राज्य में शातवाहन के दरबार में हुआ था । 
इस ग्रन्थ से हमें उस समय की मुक्तक परम्परा का सुसम्बद्ध और स्पष्ट चित्र प्राप्त 
होता है। यही से एक परम्परा भी चलती हुई प्रतीत होती है जो गुप्त काल और 
उसके बाद में भी प्रतिप्ठित रही । इस परम्परा की सबसे बडी विशेषता यह है 
कि इसमे वैदिक काल की बहुमुद्वी प्रवृत्ति के स्थान पर एक निश्चित संकृचित धारा 
में कविकर्म प्रवृत्त होता हुआ दिखलाई देता है । प्रकृति काव्य-रचना विषयक 
झभिनिवेश तो जाता ही रहा साथ ही वीरभावों की अ्रभिव्यक्ति का यूग भी 
समाप्त हो गया । मुक्‍तक काव्य जगत्‌ में सवेत्र रसराज शुगार का एक छतन्र राज्य 
स्थापित हो गया और उसकी '* वेगवती मनोरम धारा प्रवाहित हो चली । इस 
१ ध्वन्यानोक लोचन उद्योत ३ 
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संप्तराती की भूमिका । 


४८ मुक्तक-काव्य परम्परा श्र बिहारो 


परम्परा की एक बहुत बडी विशेषता यह है कि इसमे विभावों का निर्देश नहीं है ॥ 
शु गार रस की अभिव्यक्ति किन्ही विशेष प्रकार के नायक और नागिकाश्ो को 
लक्षित करके नही की गई है। काव्य से केवल इतना ही प्रतीत होता है कि कवि ने 
किसी विशेष नायक-नाथिका की एक विशेष दशा का चित्रण किया है जोकि 
, किसी के विषय में भी सभव हो सकता है। नायक-नायिका के व्यक्तित्व के उन्नयन 
का भार पाठक पर छोड दिया गया है । यद्यपि इसके अपवाद भी प्राप्त होते हैं 
जैसे हाल की सप्तशती में दो गाथाये राधा-कृष्ण से सम्बद्ध है, एक गाथा में गोपियों 
के प्रेम का वर्शान किया गया है। इसी प्रकार दो-एक गाथाओ में शिव-पार्वती के 
प्रेम का भी वर्णान है, इसी प्रकार विशेष परिस्थिति मे चौर कवि ने अपने प्रेम का 
आलम्बन राजकुमारी को बनाया है। तथापि ये रचनाये परिमाण मे इतनी न्यून 
है कि इनकों हम काल की सामान्य प्रवृत्ति नही मान सकते । 

रसात्मक मुकक्‍्तक परम्परा की उक्त परिस्थिति में परिवर्तन जयदेव के समय 
में उपस्थित होता है । अब शु गार रस के आलम्बन के रूप मे राधा और कृष्ण 
पूर्ण रूप से प्रसतासीन हो गये। कही-कही भगवान्‌ राम को भी आालम्बन या 
झ्राश्रय मानकर रसाभिव्यक्ति की गई । इस प्रकार की रचनाओं को हम धामिक 
मुक्तको में सस्निविष्ट नही कर सकते । इन रचनाओं का प्रधान प्रवृत्ति-निमित्त 
रसाभिनिवेश और कलात्मकता ही है। दूसरी बात यह है कि इस समय तक आते- 
झ्राते काव्य-शास्त्र भी अपने प्रौढ प्रकर्ष को प्राप्त हो चुका था और रसात्मक काव्य- 
धारा एक झढिबद्ध प्रणाली पर प्रवाहित हो चली थी । मुक्तक के क्षेत्र में श्र॒गार रस 


का प्राधान्य था ही । श्रतएवं इस काल में राम-भक्ति के स्थान पर ऋृष्ण-भकक्‍्ति को 
मुक्तक के क्षेत्र में विशेषता दी गई। यह समस्त काव्य रसात्मक कृतियों में ही 


सन्तिविष्ट किया जा सकता है क्योकि इसका सुख्य प्रवृत्ति-निमित्त रसात्मकता ही 


है। धामिक मुक्तको में हम उसी काव्य को सन्निविष्ट कर सकते हैं जिसमें वेदिक 
प्रम्परा के अनुसार या तो अपने आराध्य की लोकोत्तर महत्ता की अभिव्यञ्जना 


की गई हो या किसी प्रकार की आशसा की गईं हो अथवा किसी सिद्धान्त का 
प्रतिपादन, आत्म-निवेदन, भक्ति की ओर प्रेरणा और सासारिकता की गहेँणा में से 
कोई बात हो । इसके अतिरिक्त जो काव्य राधा-कृष्ण इत्यादि को विभाव के रूप 
में स्वीकृत कर रसचवंणा के मन्तव्य से लिखे गये हैं उन्हे हम रसात्मक मुक्तक ही 
कहेंगे । यह बात दूसरी है कि इन आलम्बनों को भाराध्य के रूप में स्वीकृत कर 
लेने के कारण ही कवियो में इनके रसात्मक वर्णन की प्रवृत्ति उत्पन्न हुई है। जहाँ 
भक्ति के आलम्बन और रसात्मक कविता के आलम्बन में भेद है वहां यह बात 
झधिक स्पष्ट हो जाती है। उदाहरण के लिए बिद्यापति के आाराध्य के रूप में 
भगवान्‌ शंकर जी प्रतिष्ठित हुए हैं और रसात्मक कविता का आधार राधा-कृष्ण 
माने गये हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि इस काल में सर्वत्र रसात्मक रचना किसी 
विशेष विभाव को मानकर ही चलती है। यह परम्परा बिहारी के समय तक चलती 
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है। इस प्रकार हम इस समस्त रसात्मक सुकक्‍तक परम्परा को निम्तलिखित तीन 
भागों में विभाजित कर सकते है .-- 

१--प्रारम्मिक काल अ्रथवा हाज से पू्ववर्ती काल--इसमें वेदिक काल तथा 
बौद्ध, जैन काल सम्मिलित हैं। इस काल की रचनाप्रों में प्रकृति को प्रधानता प्राप्त 
थी | अतएव इसे हम प्रकृति काल कह सकते है। 

२--हाल से जयदेव तक--इस काल में प्रांत जन विषयक रचनाओं का: 
बाहुलय था | अतएव इसे हम प्राकृत काल के नाम से अभिहित कर सकते हैं ।* 

३--जयदेव से बिहारी तक--इसे हम भक्ति काल के नाम से अभिहित 
कर सकते हैं क्योकि इस काल की रचनाश्रो में भक्ति काव्य का बाहुलय है। अगले 
पृष्ठो में इसी विभाजन के आधार पर मुक्तक काव्य-परम्परा का परिचय दिया 
जावेगा ।* 


(१) प्रथम चरण--प्रकृति काल 

(अ्र) वेदिक काव्य--भावात्मकता को दुष्टि से बेदिक काव्य की समीक्षा 
प्रथम भ्रध्याय में की जा चुकी है। संक्षेप में रसात्मकता के विषय में हमें ऋग्वेद में 
निम्नलिखित तत्व अधिगत होते हैं :--- 

कठोर रस--जातीय सघष का प्रतिफलन होने के कारण वेद में वीर रस की 
ही प्रधानता है। श्रन्य रसो की श्रपेक्षाकृत न्यूनता है। वीर रस का आ्राश्रय इन्द्र हैं: 
और आलम्बन अनेक असुर जो इन्द्र पर भ्रसफल बल प्रयोग की चेष्टा करते है और 
इन्द्र अ्रनायास ही उन पर विजय प्राप्त कर लेते है। स्पष्ट ही है कि हमारे ऋषियों: 
ने आार्यो की विजय का श्रेय योद्धा सम्रादों को देना उचित नहीं समभा किन्तु इस 
विजय को इन्द्र देवता का प्रसाद ही माता है। इस प्रकार एक ओर वे योद्धाश्रों के 
अवलेप की शाति करते हैं भर दूसरी भोर उन्हें आगे बढ़ने के लिये प्रोत्साहित करते 
हैं। वीर रस के परिपाक के लिये विरोधियों की वीरता को अ्रधिक प्रसार नही दिया 
गया है किन्तु अतायास ही विजय लाभ दिखलाया गया है। युद्ध वीर के साथ ही 
रौद, बीभत्स और भयानक का भी समावेश हो जाता है। दान वीरता और धर्म 
वीरता भी स्थान-स्थान पर अ्रधिगतू होती है किन्तु श्रपेक्षाइत उनका प्रसार कम 
ही है। 

शु॒गार रस--शु गार रस के क्षेत्र मे मानव-भावनाओ का आरोप प्राकृतिक 
दृश्यों और विशेषकर उपषा के प्रसंग में किया गया है। इस दिशा में झालम्बनः 
का महत्त्व परवर्ती काव्य जेसा दिखलाई नही देता । नख, शिख तथा श्रग-प्रत्यग का; 
पृथकू्‌-पुथक वर्णन नही किया गया है, किन्तु सामूहिक प्रभाव कोमलता, सुकुमारताः 
कामुऊता इत्यादि का ही चित्रण दिखलाई देता है। कही-कही विशेष अ्रवस्था कष्ट 


१० यदि अधिक स्पष्ट करना चाह तो श्से इम अनिर्दिष्ट विभ।व काल कह सकते हैं । 
२० इस काल को हम निदिट विभाव काल भी कह सकते है । 
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भी चित्रण किया गया है, जसे सद्य/स्ताता के प्रसग में । अभिसार के 
दोनों रूप इसमें विद्यमान हैं। एक झोर तो नायिका नायक को अभिसार 
कराती है दूसरी शोर नायिका स्वयं भी अभिसार करती है। वासकसज्जा का भी 
चित्रण उषा के प्रसंग में दिखलाई देता है। सचारी भावों में लज्जा, ग्रवहित्था 
इत्यादि प्रमुख सचारियों का ही चित्रण है । अन्य भावों की उपेक्षा की 
गई है। प्रेम के प्रत्याख्यान का भी अ्रच्छा चित्रण है। एक ओर स्त्री के प्रणय की 
अवहेलना पुरुष की ओर से दिखलाई गई है और दूसरी ओर पुरुष के प्रशय की 
अवहेलना स्त्री की श्रोर से दिखलाई गई है। इस दिशा में मानसिक सताप और 
भावना की तीजता का वर्णन प्रशसनीय है। शृ गार रस में स्वकीया और परकीया 
दोनों प्रकार की नायिकाओ का चित्रण है। रस और रसाभास दोनों के उदाहरण 
विद्यमान हैं। ध्वनि भर गुणीभूत व्यग्य दोनो रूपो में शुंगार रस का उपादान 
हुआ है । इस प्रकार शुगार रस बहुमुखी है और उसमें माधुय गुण का स्वंधा 
बाहुल्‍य है । 

हास्य रस-- कही-कही अइलील शब्दों का प्रयोग किया गया है जो कि भरत 
के अनुसार हास्य रस की सीमा में आता है ॥ मण्डूक सूक्‍त में हास्य रस का अच्छा 
परिपाक हुआ है। । 

करुण रस--मृत व्यक्तियों और आहत सेनिको के प्रसंग में का रस की 
हल्की-सी छाया मिलती है । 

शांत रस--यजुर्वेद के ४०वे भ्रध्याय में जो कि ईशावास्योपनिषद्‌ के नाम 
से प्रसिद्ध है, शांत रस अधिगत होता है। 

ऋग्वेद में उपमाशो की भरमार है। ये उपमायें अधिकृूतूर अतायास 
ही आयी है और रस की परिपोषक हैं। औपम्य मूलक दूसरे भी अलंकार 
यंथास्थान भरा गये हैं, जिनमें मालोपमा, रूपक, रूपकातिशयोक्ति इत्यादि प्रमुख हैं । 
कंही-कही कार्य-कारण भाव मूलक अलकार भी विद्यमान हैं और विरोध मूलक 
अलंकार अधिक चमत्कार कारक है। शब्दालंकार भी अपना पृथक्‌ महत्त्व रखते हैं । 
अनुप्रास तो एक साधारण सी वस्तु है, यमक झोर पुनरक्तवदाभास' जैसे प्रौढ 
ऋलात्मक अलंकार भी उपस्थित है ।* सकर औरे संसुष्टि की कमी नही है। जहां 
अर्थ शक्ति सूलक ध्वनियों में वस्तु और अलकार दोनो की ध्वनि पाई जाती है वहा 
शब्द दाकिति मूलक ध्वति के भी भेद यत्र-तत्र विद्यमान है। इस प्रकार यद्यपि ऋग्वेद 
का संकलन मुक्तक काव्य के दृष्टिकोण से कम तथा धामिक और याज्ञिक दृष्टिकोण 
से अधिक हुआ है तथापि मुक्तक काव्य के कलात्मकु और भावात्मक उदाहरण भी 
इसमें बडे ही सुन्दर ढग से भरा गये है। इनका क्षेत्र उतना अधिक व्यापक नही है 

१. यत्र बाणाः सम्यर्तान्त कुमार। विशिखा इव । 

२. विश्तत विवेचन के लिए देखिये अध्याय प्रथम । 
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जितना कि बाद के साहित्य में उपलब्ध होता है तथापि बाद के काव्य जगत्‌ जैसी 
एकदेशीयता भी इस संकलन में नही है। इसमें भ्रनेक रसो और भावो का उचित 
समावेश है और अ्रलकारो का भी उचित मात्रा में उपाद्रान हुआ है। यही वेदिक 
काउ4 के भावात्मक अशो का सक्षिप्त परिचय है । 

(आ) थेरी गाथा--ऋग्वेद के बाद हाल के समय तक प्रथम चरण की 
सबसे अ्रधिक महत्वपूर्ण भावात्मक मुक्तक रचना हैं। यह खुदक निकाय के १५ 
भागों में एक है । इसका नाम सर्वदा थेर गाथा के साथ लिया जाता है। इन दोनों 
पुस्तकों में बौद्ध सन्‍यासियों के श्रांतरिक जीवन, पर प्रकाश डाला गया है। थेरी 
गाथा में ७३ खण्ड और ५१८ पद्च हैं। प्रत्येक खण्ड़ में एक थेरी का नाम लिखा 
हुआ है। थेरी गाथा पर धम्मपाल नामक एक कवि ने पांचवी शती के आस-पास 
एक टीका लिखी । इस टीका में थेरियो की जीवन-याथा लिखी है जो कि या तो पच्चों 
के श्राधार पर उन्‍नीत कर ली गई है या गढ़ ली गई है और सर्वथा विश्वसनीय नही 
हो सकती । श्रीमती रायस डेविड ने अपने “सांग्स आफ सिस्टर्से” में लिखा है कि 
गौतम बद्ध के जीवन-काल में बौद्ध सन्यासियों ने गंगा की घाटी में जंसा जीवन 
बिताया है उसका ठीक उपदेशात्मक चित्र हमें इन गाथाओ्रों में प्राप्त होता है | धम्म- 
पाल ने प्रायः सभी गाथाओ के विषय में लिखा है :-- 

अहेंतत पन पत्त्वा परिपत्ति पंज्चवेक्खित्वा । उदानवसेन इमा गाथा 
अभासि ।” श्र्थात्‌ अहेत पद को प्राप्त होकर भावनावश ये ग़ाथायें कही गई है। 
रायस डेविड ने इन गाथाओ के विषय में लिखा है, “इन पद्मयों में हम भावना या 
शक्ति की अभिव्यक्ति देखते है जो या तो नवीन रूप में उदभूत हुई है अथवा नवीन 
थाराशों में विभक्‍त कर दी गई हैं, जब इन गाथाओ्रो में श्ञान्ति की प्रतिध्वनि 
श्रवण गोचर होती है उस समय भी इनमें भावना तथा आनन्द की अभिव्यक्ति 
होती है ।” 

ये गांथायें स्त्रियों के विषय में लिखी हुई है और नारी हृदय का ठीक रूप में 
प्ंतिनिधित्व करती है| श्रीमती रायस ने थेर गाथा और थेरी गाथा की तुलना करते 
हुए शब्द प्रयोग, भावना और शब्द-शक्ति पर ध्यान दिया है । उन्होने लिखा 
हैं कि भिक्षरिञ्नों की गाथा में हृदय*तत्व तथा भावना का प्राधान्य है और थेर गाथा 
में प्रकृति चित्रण किया गया है। भिक्षुरियों की गाथा में वास्तविक जीवन के चित्र 
अधिक उच्चकोटि के उतरे है। इस प्रकार इन गाथाओं में कवित्व की सच्ची भावना 
झन्तनिहित है । यदि कविता में भावना की प्राथमिक सत्ता स्वीकार कर ली जावे और 
उंसका उद्बोधन घटना के आज्लार पर माना जावे तो ऐसी दशा मे परिस्थिति-वश 
भावनाओं के उद्दीपन होने के कारण गाथाये उच्चकोटि की कविता में झ्रायेगी । 


इस सग्रह में विभिन्‍न शिक्षुशियों के नाम पर अलग-अलग गाथाओं का 
संकलन किया गया है। अनेक गाथाएं ऐसी भी है जो किसी एक भिक्षुणी के नाम 
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पर सकलित तो कर दी गई हैं किन्तु वे सवेय। परस्पर अश्वम्बरद्ध है। इस संकलन 
की अनेक गाथाओं में उच्चकोटि का कवित्व प्राप्त होता है और गीति काव्य या 
नाटक का आनन्द आता है । 

ये गाथाएं स्वयं भिक्षुणियों ने बनाई है या उतस्ते सुनकर किसी दूसरे ने 
इन्हें कविता का रूप दे दिया है, यह कहना कठिन है। यदि ये गाथाएं स्वयं भिक्षुणियों 
द्वारा न लिखी गई होती तो इनमें हमें वह हृदय तत्व श्रधिगत नही होता जो इनमें 
प्राप्त हाता है। उदाहरण के लिये श्रम्बपाली की कविता में जो उसकी युवावस्था 
और वुद्धावस्था की तुलना की गई है वह वास्तव में बहुत ही उच्चकोटि की कविता 
का नमृता है, इसमें सन्देह नहीं। इन गाथाझ्रों में कुछ बहुत ही पुरानी हैं। डा० 
पिशेल ने चाया और सुन्दरी की गाथाओं को बहुत ही प्राचीन बतलाया है । श्रीमती ' 
रायस ने ऋषिदासी की' कबिता में अनेक शेलियो के दर्शन किये है और सुमेधा की 
रचनाओं को अत्यन्त प्राचीन बतलाया है । 

इन गाथाओ्रों का सामाजिक चित्रण बहुत ही महत्त्वपूर्ण है। इनमे हमें वर्गा- 
व्यवस्था का भेदभाव राजकुमारी, रानी, सेठानी, सुशिक्षित तथा सुसभ्य ब्राह्मगी, 
दासी, वेश्या, नाचने-गाने और सुन्दरता तथा कटठाक्षो के द्वारा जीविकोपार्जन करने 
वाली भिखारी, पहाडिन, ब्याध की स्त्री तथा और भी कई प्रकार की स्त्रियो के 
दर्शन होते हैं । जीवन के विभिन्‍न तत्वों के प्रभाव से वे आहत जीवन की ओर श्ाकृष्ट 
होती हैं और गृहस्थ जीवन का परित्याग करती हैं। कही बुद्ध का जीवन तथा 
व्यक्तित्व, कही किसी शिष्य की उच्चकोटि की शिक्षा, कहीं संवेग, कही प्राचीन 
जीवन के संस्कार उनको बौद्ध धर्म की ओर भुकाते हैं। दूसरी गाथाप्रों में जीवन 
के कट भ्रनुभव जैसे पुत्र मरण, वधव्य, निराशा, पति या पुत्रों का दुब्यंबहार, खेद, 
अपमान, दुराचार, दुर्मत पिता के प्रति कतेंव्य बुद्धि इत्यादि के कारण उनका 
श्राकर्षण संघ की ओर हो जाता है । इस नयी अ्रवस्था में आकर उन्हें स्वतन्त्रता, 
आशा, अवसर, उन्नति का पर्याप्त साधन इत्यादि के दर्शन होते हैं। यहीं उन्हें 
अपने व्यक्तित्व के विकास का अवसर प्राप्त होता है। भिक्षूरियां संघ में प्रविष्ट 
होकर किसी भिक्षुणी से शिक्षा प्राप्त कर इतनी दुढता से अपने सन्मार्ग का पालन 
करती है कि अन्त में निर्वाण की श्रधिकारिणी बन जाती हैं । मोक्ष में दोनों तत्व हैं 
नकरात्मक भी और स्वीकारात्मक भी । भावना भौर माया का परित्याग, प्रवृत्तियों 
का पूर्ण दमन और सत्ता का परित्याग एक ओर है भ्रौर दूसरी भोर भ्रन्तदु ष्टि, 
आनन्द, शाति, सुरक्षा इत्यादि विद्यमान हैं साथ ही नेतिकता का भी पर्याप्त विकास 
है । कहीं-कही ऐश्वर्य तथा वेभव के उच्चकोटि के पजित्र भी खीचे गये हैं। सुजाता, 
अनोपमा, इत्यादि थेरियों ने श्रपने सौन्दर्य, शुगार भर एऐश्वर्य का शअ्रच्छा वर्णन 
किया है । बाद में ये वेराग्य से प्रव्नज्या लेती हैं। चाला, सुचाला, और उपचाला' 
ठीतन सगी बहनें हैं; तीनों के साथ कामदेव का संवाद बड़ा सुन्दर बन पड़ा है ॥ 


रसात्मक मुक्तक ५३ 


अम्बपाली के प्रसंग में अग-प्रत्यय का वर्णन किया गया है जिसमें आभूषणों की 
सुल्दरता भी सन्निविष्ट की गई है। इनकी उपमानों द्वारा यौवन तथा वद्धावस्था 
की तुलना बहुत श्रधिक प्रसिद्ध है। हु 

(इ) थेर गाथा में ३६ भाग और १२७६ पद्म हैं। इनमें प्रस्तावना की 
तीन गाथायें सम्मिलित नही हैं। ये गाथायें २६४ थेरों की कही हुई हैं। पद्यो की 
संख्या के आधार पर इनका वर्गीकरण किया गया है, किन्तु यह क्रम सर्वथा ठीक 
नही है । गाथा के अन्त में जो संख्या दी हुई है उससे यह संख्या मेल नहीं खाती । 
ज्ञात होता है बहुत-सी गाथाओं का लोप हो गया है। इन गाथाओ्रो पर भी धम्मपाल 
की परमत्थ दीपनी टीका है। संघ के जीवन में श्राने से पहले यह थेर गृहस्थ थे। 
किसी घटना से प्रभावित होकर संसार का परित्याग कर दिया । इन्होने नवीन 
जीवन में आकर जो अनुभव प्राप्त किये उनका इन गाथाश्रों में वर्णन है। रायस 
डेविड ने लिखा है कि ११४ थेरों ने बाह्य अनुभव लिखे हैं, १४१ ने आन्तरिक 
अनुभव्र लिखे हैं और € ने सम्मिलित अनुभव लिखे हैं। एक ओर इन गाथाओ में 
नैतिकता छलकती है, दूसरी ओर प्रकृति-प्रेम तथा मनोमोहक जीवन के चित्र विद्यमान 
हैं। यह समभ में नही आता कि भिक्षुओ को एकान्त-साधना के निमित्त संसार त्याग 
देने पर भी इतना प्रकृति से प्रेम क्यो हो गया। प्रकृति की महत्ता, उच्चता और 
ऐश्वर्य के कोमल चित्रों को सामने रखकर उनकी गम्भीरता और दुःखवाद के 
सिद्धान्त को आधात पहुचता है । विण्टर नित्ज ने लिखा है--“इसमें सदेह नहीं कि 
इन धामिक कविताओं में प्रकृति के मनोमोहक चित्र भारतीय मृक्तक-परम्परा के 
बहुमूल्य रत्न है। जंगल और पव॑तो के दृश्यों के बीच में वैठकर भिक्षुगणा साधना 
करते थे जब गम्भीर दृष्टि होती थी तथा बिजली कंडकती थी तब भी इन्हें आनन्द 
आता था ।”' ये महात्मा भी जो जीवन के सुख-दुःख के प्रति सर्वथा उदासीन हैं 
अपने को वसन्‍्त के सोन्दर्य वर्णन से पृथक नही रख सके । श्रीमती रायस ने लिखा 
है--“थेर गाथा की इन पंक्तियों को हम निस्सकोच शैली भर कीट्स की किसी 
भी उच्चकोटि की रचना की तुलना में रख सकते है। थेरी गाथा के समान इनमें भी 
सभी वर्गों का सामाजिक चित्रण किया गया है। ब्राह्मण, क्षत्रिय, वेह्य, शुद्र, शिल्प- 
कार, कारीगर, मजदूर, अभिनेता# राजा के अवध पुत्र, सामान्य व्यक्ति इत्यादि सभी 
प्रकार के व्यक्तियों को इन गाथाशओ्रो में स्थान मिला है | 

(ई) नान्‍दी और (उ) अनुयोगदार जैन घर्मं के दो महान्‌ ग्रथ है। परम्परा 
के अनुसार इनकी रचता देवधि ने की थी। विण्टरनित्ज् ने लिखा है कि जन धर्म 
'की जितनी भी ज्ञातव्य बातें है, उन सबका इन ग्रंथों में समावेश पाया जाता है । 
इनमें काव्य रस पर पूरे-पूरें प्रकरण हैं श्नौर उदाहरण के रूप में शुगार रस 
सम्बन्धी पद्म लिखे गये हैं । 


क्् अरधाधिण कक शान. ऋरखानक 


१. देखो हिस्ट्री आफ इश्डियन लिटरेचर, द्वारा विण्टरनित्ज ! 
२. देखो रायल डेविड लिखित पाग्स आफ बदसे । 


भ्ड मुक्तक-काव्य-परम्परा औ्रौर बिहारो 


रसात्मक मुक्तक-परम्परा के प्रथम चरण का यही संक्षिप्त परिचय हैं $ 
चिर व्यवहित होने के कारण इस काल की अधिक सामग्री अधिगत नहीं होती ॥ 
साम्प्रदायिक साहित्य के सुरक्षित करने में जो कुछ थोड़े-बहुत मुक्तक पद्म इधर-उधर 
बिखरे हुए दिखाई पड़ते हैं वे ही इस काल के रसात्मक मुक्तकों की सम्पत्ति हैं । 
कुछ स्वतन्त्र ग्रंथ भा लिखे गये होंगे किन्तु साम्प्रदायिक आझ्ाश्रय प्राप्त न हो सकने 
के कारण वे सुरक्षित नहीं 'रकखे जां सके । अतः घामिक संकलनों में घुणाक्षर-न्याय 
से आये हुए इन कतिपय पद्मों पर ही संतोष करना पड़ता है 


(२) हितीय चरण--प्राफुत काल 

विक्रम की प्रथम अथवा द्वितीय शताब्दी में भारतीय रसात्मक मृुकक्‍तक 
काव्य-जगत्‌ का सबसे महान्‌ और सबसे अधिक महत्त्वपुर्णो कोष-ग्रंथ हाल की 
गाथा सप्तशती हमारे सामने आती है। यहां से मुक्तक-काव्य के क्षेत्र में हमें नई 
गति-विधि, नई शैली, नये विषय और नई परम्परा के दर्शन होते हैं। कविता 
उन्मुक्त प्रकतिविचरण का परित्याग कर राजघरानों और सामाजिक क्षेत्रों में 
बन्दिनी बन जाती है और इसका वियय प्रधान रूप से मानव हो जाता है। प्रकृति- 
सौंदर्य के स्थान पर स्त्री-सौन्दर्य अपना अधिकार जमा लेता है और वीर भावों की 
अभिव्यक्ति के स्थान पर श॒गार रसाभिव्यक्ति प्रधान हो जाती है। कविता में एक 
नया लचकीलापन, शब्द-प्रयोग में एक नया ढंग और व्यंजना का नया स्वरूप 
दृष्टिगत होने लगता है। इस परिवर्तित परम्परा के स्वरूप को ठीक रूप में समझते 
के लिये यह नितान्त अपेक्षित है कि उसके कारणों पर संक्षेप में प्रकाश डाला 
. जावे जिससे उसकी पृष्ठभूमि को ठीक रूप में समभकर हम उसके वास्तविक 
स्वरूप को हृदयंगम कर सकें । इसके लिये हमें उस समय की राजनीतिक, धार्मिक, 
सामाजिक और सांस्कृतिक परिस्थितियों का सिंहावलोकन करना होगा और साथ 
ही मानव मनोवत्ति की उन सामान्य प्रवत्तियों पर भी संक्षेप में प्रकाश डालना 
ग्रैगा जिन्होंने कवि तथा कताकारों को एक ही दिशा में चलने की प्रेरणा 
प्रदान की । 


राजनीतिक स्थिति--भारत एक महान द्वेश है जो कि चिर अतीत से छोटे- 

छोटे राज्यों में विभाजित रहा है। इत राज्यों का परस्पर संघर्ष और महत्ता तथा 
एकछत्र राज्य स्थापित करने का प्रयास ही भारत के इतिहास का मूलसूत्र है | 
दूसरी ओर भारत जैसे सम्पन्न तथा उपजाऊ प्रदेश पर अधिकार करने की विदेशियों 
की लालसा भी भारत में जन-जीवन को व्यस्त रखते में कारण रही है । इस प्रकार 
एक ओर तो अच्त:कत्रह और दूसरी ओर सीमान्‍्त प्रदेशों के श्राक्मणों के कारण 

. भारत में प्रायः संघर्ष ही चलता रहा है। किन्तु प्रस्तुत समय के अन्तर्गत (विक्रम की 
. प्रथम अथवा (्वितीय शताब्दी में) इस प्रकार का कोई भी महत्वपूर्ण संघर्ष 

 दिखलाई नहीं पड़ता । शक, कशाण और यूत्तान के लोगों का आक्रमण एक अतीत 


रसात्मक मुक्तक प्शः 


की कथा बन गई थी और हणा लोगो का आक्रमण लगभग ४०० वर्ष बाद होते 
को था। शक, कृुशाण और यूनान के लोगो ने भारत के विभिन्‍त प्रदेशों में छोटे- 
छोटे राज्य स्थापित कर लिये थे और उन्ही में ये लोग पूर्णतया सन्तुष्ट ये । हर 
लोग भी भारत की सीमा तक झा गये थे किन्तु अभी तक उन्होंने भारत-प्रवेश नहीं 
किया था ।* 

ये आक्रामक जातियां अपने साथ कोई विशेष उद्देश्य या किसी विशेष प्रकार 
की धामिक मनोवृत्ति को लेकर भारत में नही आाई थी जैसा कि बाद के शआ्ाक्रांता 
मुसलमानो के विषय में कहा जा सकता है। इन जातियों का विदेशियो से सम्बन्ध 
भी नही था और मूल देश के निवासी इन्हें जानते भी नहीं थे । ये लोग पूर्ण रूप 
से भारत के निवासी बन गये थे श्रौर भारत को ही स्वदेश समभने लगे थे ४ 
भारतीय रीति-तीति और आचार-विचार अ्रपनाने में ये लोग गौरव का अनुभव 
करते थे और भारतीय कला तथा विज्ञान के विकास में योगदान देना अपना 
कर्तव्य समभते थे । इन लोगो की भारतीय मनोवृत्ति का सबसे बडा परिचय इस 
बात से मिलता है कि इन लोगों के नाम विदेशी थे किन्तु ये लोग अपने पुत्रों का 
नाम भारतीय ढंग पर ही रखते थे । उस समय का सबसे बडा कवि अ्श्वधोष और 
ग्रायुवेंद के सबसे अधिक महान्‌ ग्रथ का निर्माता चरक--ये दोनो कुषाण सम्राद्‌ 
कनिष्क के दरबार में ही थे। यूनानी शासक मितेण्डर बौद्ध हो गया था श्रौर उसने 
मिनेण्डर से मिलिन्द का रूप धारण कर लिया था। शको के महाक्षत्रप रुद्रदामन 
की पुत्री का विवाह आश्न नरेश वाशिष्ठी पुत्र शातकर्णी से हुआ था। इन सब 
तथ्यों के आधार पर सिद्ध होता है कि ये विदेशी आक्रान्ता अपने विदेशीपन को 
छोडकर पूर्ण रूप से भारतीय बनते जा रहे थे और न तो भारतीय ही इनसे 


उद्विग्न होते थे और न ये ही अपने को भारत में किसी प्रकार विदेशी समझते थे। 
न भारत को इनसे किसी प्रकार का भय था और न ये ही भारत को विदेश की 
दृष्टि से देखते थे । 


यह तो हुई विदेशियों के भारत पर झ्राक्रमण और शासन की बात । देशी 

नरेशौ में भी उस समय किसी प्रकार का महत्त्वपूर्ण सबर्ष दृष्टिगत नही होता । 
बडे राज्यों में शातवाहन शक, कुशाण और कलिग के ही राज्य थे । इनके भ्रतिरिक्त 
कुछ छोटे-छोदे राज्य भी स्थापित थे । इस समय आपघ्र का राज्य सर्वाधिक महत्त्व- 
शाली था। यहां पर शातवाहन या शालिवाहन परिवार के लोग राज्य करते थे । 
आध्य की पूर्वी राजधानी प्रतिष्ठान (वर्तमान पेठान) थी और पश्चिम में कृष्णा 
नदी के तट पर स्थित धान्यकंटक में एक दूसरी राजधानी थी। इन लोगों का? 
राज्य समस्त दक्षिणा पथ पैर था और इनकी शक्ति की कल्पना इसी वास्तविकता: 
से की जा सकती है कि दिग्विजयी सम्राटों को भी कभी श्राश्न में प्रवेश करने का 


१. इस विषय के विस्तृत विवेचन के लिये देखिये /0706०६ प्रदी3 फए ४(०] पए09४ 
तथा प्राचीनकाल के इतिहास पर दूसरी पुस्तकें । 


भ६ मुक्तक-कांव्य परम्परा और बिहारी 


साहस नहीं हुआ । इस काल में कोई ऐसा सघर्ष दिखाई नही देत। जिसने व्यापक 
रूप में जन-जीवन को आक्रान्त किया हो, केवल शातवाहन और शक राजा में 
कभी-कभी छोटे-मोटे सघर्ष होते रहते थे जिनमें कभी शातवाहन वश वालों की 
विजय हो जाती थी और कभी शक लोगो की । एक ब्रात और थी--जिस प्रकार 
उस समय के विदेशी आक़ान्ताओं ने अपने विजित भू-भाग पर आधिपत्य जमा 
कर भारत से आत्मीयता का अनुभव करना प्रारम्भ कर दिया था, उसी प्रकार 
' देशी नरेशों में भी राजपूत युग की भाति मिथ्याभिमान को लेकर व्यर्थ की बातो 
में लड बेठने की प्रवृत्ति नही थी। इस समय के इतिहास की विशेषता यह है कि 


यदि कोई महत्त्वाकाक्षी नृपत्ति दिग्विजय के लिये यात्रा करता था तो उसे अधिक 
प्रतिरोध का सामना नहीं करना पडता था। कारण यह था कि एक शोर तो उसका 


मन्तव्य छोटे-छोटे राज्यों का अच्त करना नही होता था किन्तु केवल अरश्वमेध 
के लिये पृष्ठभूमि तैयार करना ही होता था और दूसरी श्रोर उनका आदान भी 
विसर्ग के लिये ही होता था।' इस प्रकार यह समय राजनीतिक शान्ति और 
सुव्यवस्था का युग था जबकि काव्य और कला पूण! विकास की ओ्रोर श्रग्नसर 
हो सकते थे । 

ग्राथिक स्थिति-जस प्रकार उस समय की राजनीतिक स्थिति कला, 
साहित्य और विज्ञान के विकास के लिये सर्वेथा उपयुक्त थी, उसी प्रकार झाथिक 
स्थिति भी सर्वथा सन्‍्तोषजनक थी। व्यवसाय और उद्योग का क्षेत्र भ्रत्यन्त विस्तृत 
था और जन-जीवन आर्थिक चिन्ताश्रों से स्वेथा मुक्त था । व्यापार-पद्धति और उद्योग- 
वनन्‍्धो के बल पर भारत विश्व का सबसे भ्रधिक समृद्ध तथा सम्पन्न राष्ट्र बन गया 
थ। ।* भारत की सम्पत्ति विदेशों में एक साधारण लोकोक्ति का रूप धारण कर 
चुका थी। अनेक प्राचीन कथानको के आधार पर प्राचीन भारतीय सम्पत्ति का 
अनुसान लगाया जा सकता है। ईसा की दूसरी शताब्दी में कोशल के अनाथ- 
पिण्डक नामक एक व्यापारी ने श्रावस्ती का जैत्र वन नामक एक उद्यान बुद्ध को 
भेट करना चाहा भर उस उद्यान के स्वामी से यह दर्त निश्चित हुईं कि जैत्र वन 
में समस्त भूमि पर जितनी स्वर्णा-मुद्रायें बिछ जावें उतना मूल्य उस जैत्र वन का 
हांगा | दूसरी शताब्दी के भरह॒त के स्तृप पर इस घटना का विस्तार से उल्लेख 
'किया गया है तथा इस बात का वर्णान किया गया है कि किस प्रकार स्वर्ण 
से भरी हुई अनेक गाडिया जैत्र बन को गई थीं। जैन सिद्धान्त साहित्य के कथानकों 
में लिखा है कि आनन्द नामक एक व्यक्ति ने जैन धर्म स्वीकार करने के भ्रवसर 
पर चार करोड़ स्व भार एक सुरक्षित स्थान पर, चार करोड स्वग भार ब्याज 


९२ध१२१ काका का ९-ऋभरमकरन नेपाल 





३०० दान 

१. थादान हि विध्गाय सतां बारिमुचामिव ।--कालिद' स 

२. कोटिल्य ने अपने अथशास्त्र में राजसत्ता के जिन विभागों का बण्न क्या है; उससे ज्ञात 
होत। है कि भारत उद्योग पन्धों के क्षेत्र में एक सुसम्पन्न राज्य था। 


रसात्मक सुक्तक ५७ 


पर, चार करोड मूल्य की एक समृद्ध सम्पत्ति और पशुओ के चार समूह छोडे थे 
जिनमें एक-एक में दस-दस हजार पशु विद्यमान थे। सम्भव है इन कथानको में 
कुछ श्रत्युक्ति हो किन्तु इनसे उप्त समय की भारतीय आर्थिक व्यवस्था पर प्रकाश 
अवश्य पडता है।इस प्रकार एक ओर तो आशिक सुव्यवस्था और दूसरी ओर 
राजनीतिक निश्चिन्तता इन समस्त तथ्यों ने मिलकर जीवन में एक विचित्र प्रकार 
की चमक-दमक, एक श्रद्धितीय विलास श्र एक श्रभूतपूर्व उत्कर्ष उत्पन्न कर 
दिया था । 

सामाजिक स्थिति--उक्त स्थितियों का प्रभाव सामाजिक जीवन पर भी 
पर्याप्त मात्रा में पड़ा था। मेगस्थतीज ने अपने भारतीय विवरण में लिखा है कि 
भारतीय व्यक्ति सौन्दर्य तथा आभूषण के प्रेमी होते है। उनके बस्त्रों में सोने का 
काम तथा रत्न जडे रहते है। ये लोग भडकीले रेशमी वस्त्र पहनते है। “'*''यहा के 
निवासियों के पास जीवन-यापन के साधन भ्रावश्यकता से अधिक हैं जिसके परिणाम- 
स्वरूप ये लोग जीवन-यापन की सर्वसाधारण सीमा का अतिक्रमण कर गये है 
और उनके व्यवहार में स्वाभिमान की एक फभलक दिखलाई देती है । ये कलाझ्रो 
में भी भली-भाति निपुण है जैसा कि शुद्ध वायु तथा सर्वोत्तम जल का सेवन करने 
वाले इन व्यक्तियों से श्राशा ही की जा सकती है। भरत मुनि ने नाद्य शास्त्र में 
सेकडो आभूषणो का वर्शान किया है जिनमें सुबर्ण तथा रत्नों का ही प्राधान्य होता 
था। नटों के नेपथ्य विधान में स्वाभाविकता लाने के लिये उनके आभूषण इत्यादि में 
संवेप्ताधारण का अनुकरण सन्निहित रहता था। इस प्रकार नटो के आभूषणों के 
उल्लेख से उस समय के सर्वलाधारण के जीवन पर भी यथेष्ट प्रकाश पडता है। 
हमें इस समय के साहित्य में ई'ठ, पत्थर तथा लकड़ी के बने हुए विशाल भवनों का 
वर्णान मिलता है । यह भवनत्त कई-कई मंजिल ऊचे होते थे जिनमें प्रकोष्ठो की 
भित्तिया विभिन्‍्त प्रकार के चित्रो से चित्रित होती थी। इन भवनों में आमोद- 
प्रमोद की सारी सामग्री सन्निहित रहती थी । 


वात्स्यायन के काम-सूत्रों में इस समय के जन-जीवन का बड़ा ही रोचक 
तथा विशद वर्णांन किया गया है । प्राय. प्रत्येक भवन से लगी हुई एक छोटी वाटिका 
अवश्य होती थी जिसमें काम-क्रीड़'र्थ लता-कू ज तथा शीत-गृह यथा-स्थान होते थे । 
प्रत्येक कार्य के लिए भवन में पृथक्‌-पृुथक्‌ विभाग होते थे यहा तक कि रत्याचरण 
और सोने के विभाग भी पृथक ही होते थे। काम-क्रीडा भवन में शब्या के शिरोभाग 
की ओर काष्ठ वेदिका पर एक इष्ट देवता की मूर्ति रहती थी और दूसरी ओर 
पलंग के बराबर की ऊचाई में एक दूसरी चौकी पर सहवास के आवश्यक उपकरण 
जैसे सुगन्धित लेप, पृष्पमाला, मोम के छोटे पात्र, अ्गराग के पात्र इत्यादि रहते 
थे। प्रत्येक गृह में शयनागार में खूटी पर वीणा रहती थी। बाहर वाढिका में 
तोता, मना, बुलबुल इत्यादि क्रीडा-पक्षियों के पजरे ठगे रहते थे। शयनागार के 


श्प मुक्तक-काव्य परम्परा श्रोर बिहारी 


पडोस में एक छोटा-सा प्रकोष्ठ होता था जिसमे बडईगीरी के साधारण उपकरण 
रहते थे जिसका प्रयोजन यह होता था कि यदि सपोगवश वीणा इत्यादि में कोई 
कमी आरा जावे तो तत्काल उसे ठीक कर लिया जावे। सघन वक्षों के म्रुरमुट में 
कंञ्ज होते थे जिनके पास ही वृक्ष पर कूता पडा होता था। मनोरजन के अनेक 
उपकरण सवेदा विद्यमान रहते थे जिनमें चित्रकला के उपकरणों की प्रधानता थी + 


वर्तिका पात्र, रग इत्यादि यथा स्थान सन्निहित रहते थे। सुभाषित की चुनी हुई 
पूस्तके भी कमरो में विद्यमान रहती थी । 


याओो और बालकों की शिक्षा की पृथकू-पृथक्‌ विधिया प्रचलित थी। 
लडकियो को विशेष रूप से कमार-अ्रवस्था में ही काम-शास्त्र की शिक्षा देने की 
व्यवस्था की जाती थी | कन्याओ की शिक्षा में कलाग्रों का सर्वाधिक महत्त्व था 
उन्हे अनिवार्य रूप से गायन, वाद्य, नृत्य, अलेख्य, शु गार विधि इत्यादि का ज्ञान 
प्राप्त करना होता था। इसके प्रतिरिक्त रत्नों का जान, जल-क्रीडा, ऋतु के भ्रनुसार 
वस्त्रो के धारणा करने का ज्ञान, जादूगरी, बहुरूपियापन, सौन्दर्य-वर्धक योग, पाक- 
शास्त्र तथा आसव इत्यादि तैयार करने की निपुणाता इत्यादि बाते सीखनी पड़ती 
थी । काव्य-कला, अन्त्याक्षरी इत्यादि में भी निपुणता प्राप्त करनी /पंडती थी और 
बढईगीरी की छोटी-मोटी बाते, चटाई बुनता, कढाई का काम, वास्तु-विद्या, पशु- 
पक्षियों के स्वभाव और उनसे मनो रजन सम्पादन करने की दक्षता भी उन्हे प्राप्त 
करनी होती थी । नाना प्रकार के जुए का खेल, ताश का खेल इत्यादि में निपुणता 
उनमें अपेक्षित थी। प्राय. सभी स्त्री-पुरष चित्रकला में निपुणा थे जेसा कि उस 
समय के नाटकों को देखते से ज्ञात होता है। स्त्रिया ओठ रगने तथा अ्रगराग 
इत्यादि बनाने में निपणा होती थी और शरीर के विभिन्‍न अंगों को व्यवस्थित ढग 
से सजाती थी। मच्छक्टिक में वसतसेना के भवन का वश न बडे ही विस्तार से 
किया गया है। इससे ज्ञात होता है कि उस समय वेश्याये अत्यन्त सम्पन्त जीवन 
व्यतीत करती थी। इस समय के साहित्य में वेश्याओ का उल्लेख बडे गौरव के 
साथ किया गया है। राजकमारियों और ऊचे घराने की स्त्रियों के साथ उनकी 
गणना होती है तथा राजशेखर ने लिखा है कि प्राचीन काल में वेश्याश्रों का भी 


प्रमुख स्थान था ' इससे ज्ञात होता है कि उप्त सम्रय वेश्यायें समाज में कलापूण 
तथा अगहित जीवन व्यतीत करती थी। 


स्‍्त्री-परुषों का सारा समय आमोद-प्रमोद में व्यतीत होता था। देतिक- 
चर्या, सामयिक चर्या और उत्सव इत्यादि की चर्या में सर्वत्र आमोद-प्रमोद की 
प्रधानता थी। सायंक्राल में संगीत गोष्ठी नित्य-प्रति होती थी। अ्रभिसारिकाग्रो 
और काम-क्रीडा में प्रवत्त पृरुषों की प्रेम-लीला देनिक कृत्य में सम्मिलित थी । मदिरा- 
पान नित्य-प्रति किया जाता था, किन्तु कभी-क्रमी सदिरा-पान का विशेष आयोजन 
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१. वात्सायव सूत्र के द्वितीय अधिकरण में यह सब विस्तारपूर्वक बतलाया गया है । 
२ राजशेखर की कात्य-मीमांसा । 
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भी होता था जिसमें मित्रमडली के लोग तथा अभ्यागत व्यक्ति भाग लेते थे। इस 
काल की जितनी भी स्त्री-मूर्तिया प्राप्त हुई है वे सब प्रायः नग्न ही हैं और अनेक 
स्थानों पर मदिरा-पान-प्रवृत्त स्त्री-पुरुष युग्म दिखलायें गये हैं। उद्यान-गमन, समस्या, 
क्रीडा-गोष्ठी, समवाय इत्यादि प्रमुख श्रामोद-प्रमोद के साधन थे । अनेकानेक प्रसिद्ध 
संगीतज्ञ, गायक, कवि तथा काम-कला निपुण व्यक्ति झ्रामत्रित किये जाते थे और 
उनको पुरस्कार भी दिया जाता था। कभी-कभी इस प्रकार की ग्रोष्ठी कई दिनों 
तक चला करती थी । ऋतुओ के अनुसार वनविहार का आयोजन होता था । इस 
प्रकार की क्रीडाशों का मुख्य लक्ष्य प्रकृति-प्रेम नही किन्तु प्रकृति-सम्पक में कास- 
क्रीडा तथा प्रेम-लीला ही प्रधान थी । सम्भवत. यही कारण था कि झ्रागे चलकर 
प्रकृति का आलम्बन रूप तिरोहित हो गया और प्रकृति उद्दीपन के रूप में पूर्णतया 
' प्रतिष्ठित हो गई। जीवन को रसमय बनाने में रसिकवर्ग इतना अधिक प्रवृत्त 
हुआ था कि देव-मन्दिरों की यात्रा और धामिक समारोहो में कामियों के सम्मिलन 
का ढेंग निकाला जाता था। इस प्रकार सारा समाज विलासिता और कामुकता से 
पूर्णरूप से आक्रान्त था । स्त्रियों को पूर्ण स्वतन्त्रता प्राप्त थी । संक्षेप में इस काल में 
सत्री-पुरुषों का जीवन कला, विलास और आमोद-प्रमोद से परिपूर्ण था। चरक में मित्र- 
मंडली के गुणों में उनका हर समय विलास-वासनामय होना एक विशेष गुण माना 
गया है। बौद्ध धर्म ने जिस त्याग, तपस्या और उदारता का प्रचार किया था वह 
भावना धीरे-धीरे लुप्तप्राय होती जा रही थी और भौतिकता प्रसार पाती जाती थी । 


कवि-जोवन--ऊपर जिस रहन-सहन का वर्णांन किया गया है वह सर्व- 
साधारण के विषय में है। कवियों तथा कलाकारों का जीवन इसकी भ्पेक्षा अधिक 
उत्कृष्ट और अधिक सम्पन्त था। उनके जीवन में सुख-समृद्धि का विशेष स्थान था । 
राजशेंखर तथा क्षेमेद्न ने कवियों की जिस जीवनचर्या का वर्शान किया है वह 
केवल उनके समय से ही सम्बद्ध नही है, किन्तु चिर अतीत में भी कवियों का जीवन 
कुछ उसी प्रकार का होता था । कवियों का निव्रास-स्थान अधिकतर नदी या सरोवर 
के तठ पर सुरम्य प्रदेश में होता था। जहा नदी या सरोवर का तट सम्भव नही 
होता था वहां कृत्रिम तड़ाग बनाग्रे जाते थे और इस बात का ध्यान रखा जाता था 
कि ये भवन सब ऋतुओं में सुखकर हो | यद्यपि छोटा-सा उद्यान प्रत्येक घर के 
समीप विद्यमान रहता था किन्तु कवियों के भवनों के उद्यानो में एक वाटिका विशेष 
सुसज्जित और सुसमृद्ध रहती थी । इस वाटिका में अ्रेक प्रकार के वृक्ष लगाये जाते 
थे और लता-मंडप विशेष मनोहर होते थे । भवन से कुछ दूरी पर एक क्रीडा-पबेत 
बनाया जाता था जहा कवियाँ के खेल तथा आ्रामोद-प्रमोद इत्यादि की व्यवस्था रहती 
थी । भवन के पास एक वापी तथा एक छोटा सरोवर होता था जिसमें कमल लगाये 
जाते थे। नदियों अथवा समुद्र के आवर्तेन की शोभा भी इन भवतों में विद्यमान 
हीती थी। कुल्यायें इधर-उधर जल को प्रवाहित करती थी। वाटिका में अनेक 
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प्रकार के पशु-पक्षी निवास करते थे । वाटिका में इस प्रकार की क्‌ ज बने होते थे 
जिनमें आतप का संताप सरलता से नष्ट हो सके । एक मूला विद्यमान रहता था । 
भवन में धारागृह यन्त्र भी होते थे औौर लतामडप भी विद्यमान रहते थे। कक्ष या 
तो सवंथा निर्जन होता था या ऐसा परिचारक वर्ग रहता था जो कि काव्याभिनिवेश 
से उत्पन्न हुए निर्वेद को द्ान्‍्त करने के लिये मौन होकर सभा प्रकार के आदेशो का 
पालन करने के लिये तत्पर रहे । अन्त:पुर शिक्षित होता था और मित्र-मण्डल सभी 
भाषाओं में निपुणा होते थे । 


राजशेखर तथा क्षेमेन्द्र ने उस समय के कवियो को देनिकचर्या का भी 
विस्तारपूर्वक वर्णन किया है | दिनचर्या में काव्य-गोष्ठी का भी उल्लेख है। इससे 
ज्ञात होता है कि उस समय इस प्रकार की गोष्ठियाँ प्रतिदिन होती रहती होंगी । 
'केवल पुरुष ही नही स्त्रियां भी इस प्रकार का कवियों जैसा जीवन-यापन करने की 
अ्रधिकारिणी थी। राजशेखर के समय तक स्त्री-शिक्षा पर प्रतिबन्ध लग चुका था 
ग्रौर स्त्रियों का कवयित्री हो सकना एक अ्रतीत की घटना बन गई थी । किन्तु 
राजशेखर के समय में यह परम्परागत प्रसिद्धि अवश्य विद्यमान थी कि चिरश्रतीत 
में राजकुमारिया, महामात्य इत्यादि की पुत्रिया, गणिकाये और नटों की भागयाये 
कविता करने में निपुरा होती थी। प्रतिभा कभी भी प्रतिबन्ध को सहन नहीं कर 
सकती । अनेक प्रतिबन्धों में भी उसका प्रस्फुटन अ्रनिवार्य होता है। यही कारण है 
कि अनेक प्रतिबन्धों के होने पर भी प्रत्येक काल मे कव्थित्रिया होती रही है। इसी 
लिए राजशेखर ने “सुनी जाती है और देखी भी जाती है ---इन दोनो क्रियाश्रो का 
प्रयोग किया है। इससे सिद्ध होता है कि राजशेखर के समय तक स्त्री-शिक्षा तथा 
स्त्रियों की काव्य-रचना गहित दृष्टि से देखी जाने लगी थी। इसीलिए राजशेखर ने 
स्त्रियों के कवयित्री होने का सबल भाषा में समर्थन किया है । 

कवि-सम्मेलन---इस काल में कवि-सम्मेलनों की भी भरमार थी । कवि- 
सम्मेलन प्राय राजा लोगों की अध्यक्षता में हुआ करते थे । इन सम्मेलनों के लिये 
विशेष प्रकार के भवन बनवाये जाते थे जो अत्यन्त विशाल और विस्तृत होते थे । 
राजशेखर की काव्य-मीमासा से ज्ञात होता है कि कवि-सम्मेलनों का आयोजन कई 
कई दिन तक चलता था। कवि-सम्मेलन भवन मे यथा-स्थान बैठने का नियम था। 
बीच-बीच में आलोचना भी चलती थी। इन भवनों से संयुक्त क्रीड़ा-प्रांगण भी होते 
थे जिनमें समयानुसार क्रीडा का आयोजन किया जाता था। भ्रन्त में बाहर से आये 
हुए कवि तथा कलाकारों का दान-मान आदि द्वारा संतोष किया जाता था। इस 
“विषय में राजशेखर ने वासुदेव, शातवाहन, शुद्रक और” साहसांक का उल्लेख किया 
है तथा लिखा है कि बहुत समय तक राजा लोगो के दान के' आदर्श यही लोग बने 
रहे । इससे एक तो यह लाभ होता था कि विभिन्‍न प्रदेशों के निवासी कवि तथा 
कलाकारों का परस्पर परिचय हो जाता था, शास्त्रीय विषयों का मनन्‍्थन भली-भात्ि 
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हो जाता थ।, कवि तथा कलाकारो का सर्वेसाधारण मे सम्मात बढ जाता था और 
राजोपजीवी धनवानों को कवियो का सम्मान करने की प्रेरणा प्राप्त हो जाती थी । 


क्योंकि जैसा आचररणा राजा का होता था उसी का अनुसरण करने की प्रवृत्ति सबे- 
साधारण में हो जाती थी । 


राजशेखर ने जिन कवि-सम्मेलन सम्बन्धी भवनों का वर्रान किया है 
ठीक उन्ही से मिलते-जुलते दो भवन अब भी कन्नौज में पुराने किले के ध्वसावशेष 
पर विद्यमान हैं। एक कन्तौज के पूर्व में है और दूसरा परिचम से । इन भवनों मे 
ग्रनेक स्तम्भ है, जिनके मध्य में एक वेदी के उपयुक्त स्थान बना हुझ्ना है । सम्भवतः 
यही स्थान कवियो के बैठने के लिये प्रयुक्त किया जाता होगा । इसके अतिरिक्त: 
मत्तवारणी और बहि्द्दधार की गणना भी राजशेखर के वर्णान से मेल खा जाती 
है। मध्य भाग में चारो ओर से घिरा हुआ एक विशाल केन्द्रीय स्थान है । किन्तु 
ग्रब ये भवन मुसलमानों के हाथ में है। इसीलिये केन्द्रीय स्थान को तोडकर 
मुसलमानी शैली पर उनको धामिक स्थान के रूप में परिणत कर दिया गया है 
और दोनों में ही पश्चिमी भाग को तोड़कर एक नम्बी दीवाल उठा दी गई है। 
उन भवनों को देखने से ही इस परिवर्तेत का पता चल जाता है। सम्भवत ये भवन 
प्रारम्भ में कवि-सम्मेलनों को श्रायोजित करने के लिये बनाये गये होगे श्र बाद में 
जब मुसलमानों के आक्रमण के अवसर पर कन्नौज का विशाल दुर्ग धराशायी किया 
गया, उस समय ये स्थान मुसलमानों के सरक्षणा में श्रा गये होगे । श्रब भी हिन्दू 
पश्चिमी भवन को सीता-रसोई के नाम से पुकारते है और इस प्रकार उनके हिन्दू 
काल से सम्बन्ध की स्मृति परम्परागत रूप में सुरक्षित बनी हुईं है। 

उपयुक्त विवेचन से निम्नलिखित निष्कर्ष सुविधापूर्वक निकाले जा सकते 


॥ 
कलापल०-न्‍मन्‍अलरक्‍न्‍क, 
श 


१ ईसा की प्रथम शताब्दी के आस-पास भारत में राजनीणिक दृष्टि से सुख- 
बान्ति थी । न,;तो किसी प्रकार का वाह्य आतक ही था और न आन्तरिक 
उपद्रव ही जन-जीवन को किसी प्रकार विक्षब्ध करने का कारण बन 
रहा था। 


२. इस समय में सर्वाधिक समृद्ध साम्राज्य आन्ध्र के शातवाहनों का था और 
उनका आधिपत्य मगध क्षर भी स्थापित हो चुका था । 


३, आान्भ्र राज्य ऐश्वर्यं, विलासिता और आमोद-प्रमोद का एक प्रधान केन्द्र 


बना हुआ था और यहा के के राजा लोग कला, कविता तथा सास्क्ृतिक 
चेतना को भ्राश्रय देने में उदाहरण बन गये थे [! 


४. देश घनधान्य से परिपूर्ण था। कुछ तो विदेशी व्यापार के कारण, कुछ 
आन्तरिक सुविधाओं से देश में चारो ओर सुख-समृद्धि की एक लहर दौड़ी 
हुई थी । 


१, राजशेखर ने काव्य-मीमासा में दान में शातवाहन का अनुकरण करने का प्रतिपादक 
किया दे । 


5९ मुक्तक-काव्य परम्परा श्रोर बिहारी 


५. सम्पति के साथ विलासिता तथा आमोद-प्रमोद का झआधिवय अनिवार्य 
होता है । यही बात उस समय स्वंसाधारण के जीवन में दुष्टिगत हो रही 
थी । चारो ओर विलासप्रियता तथा मनोरजन इत्यादि का प्राधान्य था 
आर लोगो की दिनचर्या विलासितामय थी । 

६. रमणिया कलापूर्ण जीवनयापन करती थी और उनको कलाओ की डिध्वत 
देना अझ्निवाये था । 

७. कलाओ के साथ काम-शास्त्र की शिक्षा भी कन्याओ्रों को देना आवश्यक 
समभा जाता था । 

८, समाज में इस प्रकार का वातावरश विद्यमान था जिससे १ला, साहित्य 
झौर विज्ञान की ओर सर्वेसाधारण की तथा कलाकारों की प्रवृत्ति हो 
सकती थी। 

&, कवियों का जीवन आमोद-प्रमोदमय और श्रधिकतर कृत्रिम ही था। 
प्रकृति के सम्पर्क से व्यवहित होकर वे एकान्त-साधना में जीवन व्यतीत 
करते थे और कवित्व के लिये उपयुक्त वस्तुओं का सकलन अपने निवास- 
स्थानों पर ही करने की चेष्टा किया करते थे । 


१०, उन दिनो कवि-सम्मेलनो और कवि-गोष्ठियों की भरमार थी । कवि लोग 
दूर-दूर तक इन सम्मेलनों में सम्मिलित होने के लिये यात्रा किया करते 
थे । इससे इन्हे देश-विदेश का ज्ञान प्राप्त होता था। 


उपयु क्‍त परिस्थिति का काव्य को प्रभावान्वित करना अवश्यंभावी था। 
यह बात स्वाभाविक ही थी कि काव्य-जगतु में प्रकृति का तिरोधान हो जाता और 
उसका स्थान नरकाव्य को अ्धिगत हो जाता । जब सारा समाज और विशेष रूप से 
कविवर्ग प्रकृति से व्यवहित होकर भौतिक चकाचौध में जीवनयापत करने लगा 
था, जबकि प्रकृति का सम्पर्क भी पारस्परिक प्रेमास्वादन के निमित्त ही स्थापित 
किया जाता था और जब दिनचर्या, नेमित्तिकचर्या तथा बाधिकचर्या में सववेत्र कला 
का आस्वादन ही प्रधान हो गया था तब उस समय के काव्य से छुद्ध प्राकृतिक 
चित्रों को प्राप्त करने की सम्भावना हो ही कैसे सकती थी ? दूसरी बात यह भी 
थी कि उस समय जन-जीवन' किसी प्रकार के सदधर्ष में व्यस्त नहीं था। श्रतएव 
बैदिककाल की सच्ची वीर भावनाश्रो की अ्रभिव्यक्ति का अवसर भी नहीं था। 
कविता में शु गार रस का शासन पूर्णतया प्रतिप्ठित हो गया था और दूसरे रस एक 
तो सामने आने का साहस ही बहुत कम करते थे श्रथवा यदिओआते भी थेतो 
भी उन्हें जन-समाज का सम्मात प्राप्त करने में मिराश ही होना पड़ता 
था । मुक्तक काव्य के क्षेत्र में तो कवि अपने काव्याभिनिवेश के अनुसार विषय क्रा 
उपादान करने के लिये स्वाधीन हुआ करता है। अ्तएव उस क्षेत्र में शुगार रस 
का साम्राज्य हो जाना कोई आरचर्य की बात नहीं थी । प्रबन्ध काव्यों तथा नादय 
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काव्यो में भी हमें श्र्‌गार रस की प्रधानता ही दृष्टिगत होती है। कहीं-कही कवि 
प्रबन्ध-निर्वाह के लिये भी ख्पने शुगार रस के व्यामोह का सवरण नहीं कर 
सकते थे । इसके बहुत ही सुन्दर उदाहरण हमें बहत्वयी के काव्यों में उपलब्ध 
हो जाते है। शिश्ुपाल वध में भगवान्‌ कृष्ण की इन्द्रप्रस्थ की यात्रा के प्रसग में 
केवल रति-क्रीडा के वर्णन करने में ही आधे से अधिक महाकाव्य व्यय कर दिया 
गया है जो कि प्राकरशिक कभी नहीं कहा जा सकता । उसी प्रकार किराताजु नीय 
में श्रजुन की तपस्या को भग करने के लिए गन्धर्व भौर किननरी भेजी गई है । मार्ये 
में उनके शू गार को विस्तार देने के लिए लगभग उतना ही भाग व्यय किया गया है । 
वेणी सहार में वीर रस के बीच में भी शृ गार रस की प्रधानता का यही कारण है 
जेसा कि कालिदास ने ताठका वध में और माघ ने युद्ध वर्णन में यत्र-तत्र किया 
है । कही-कहीं यूद्ध-वर्णन में भी शु गार रस के समावेश करने की चेष्टठा की गई 
है। आशय यह है कि शुगार रस की प्रधानता उस समय की परिस्थितियों के 
अनुकूल थी। जन साधारण के अनुरञ्जन के लिये कवियो को श्रप्रासंगिक भी शू गार 
रस का उपादान करना पडता था । 
आुशार रस की प्रधानता के मनोवेज्ञानिक कारण--उपयु क्त सामयिक 
परिस्थितियों के अतिरिक्त शु गार रस की प्रधानता के और भी शअ्ननेक कारण है । 
सबसे पहली बात यह है कि कवि-कर्म का मुख्य व्यापार सौन्दर्य-चित्रण करता और 
रस का आास्वादन कराना है| यह सौन्दर्य रूप-सौन्दर्य भी हो सकता है और नाद- 
सौन्दर्य भी तथा करणेतर सम्बद्ध भी हो सकता है। इस सौन्दर्य का पर्यवसान स्त्री- 
रूप में होता है। चरक मे कहा गया है :--- 
इष्ठा होकेरूशझो5प्यर्था. परं प्रीतिकरा: स्मृता:। 
कि पृनः स्त्री-शरीरे ये संघातेन व्यवस्थिताः ॥। 
सघातो हीचियार्थातां स्त्रीषु नान्‍्यत्र बिच्ते। चिकि० श्र० २ 
(इन्द्रियों का एक-एक भी विषय अ्रभीष्ट तथा अत्यन्त आ्रानन्द देने वाला 
होता है, फिर स्त्री के शरीर का तो कहना ही क्या जिसमें रूप, रस, गन्ध, स्पर्श ओर 
शब्द ये सभी इन्द्रियों के अर्थ सामूहिक रूप में स्थित होते तथा आनन्द देते है। 
इन्द्रियों के ्रथों की समृहावलम्बनात्मक स्थिति केवल स्त्री शरीर में ही होती है। 
कही दूसरे स्थान पर नहीं होती १ अतएव सर्वाधिक सौन्दर्य-पूर्ण स्त्री शरीर के 
चित्रण में कवि-कर्म का प्रधानतया प्रवृत्त होना स्वाभाविक ही था । दूसरी बात यह 
है कि भारतीय मनीषियों ने धर्म, श्र्थ श्र काम को स्वेदा समान महत्व दिया है । 
तीनो का सतुलन भर अ्विरोध ही वेयक्तिक साधना की सफलता का मूल मत्र है 
और सामूहिक गति-विधि की पूर्णाता का परिचायक है। धर्म और अर्थ साधन है 
तो काम साध्य है। यदि धर्म और अर्थ साधना रूप वृक्ष के मूल तथा स्कन्‍्ध है तो 


काम फल है। बिना काम प्राप्ति के धर्म और श्रर्थ निरर्थक हो जाते है। धर्म और 
झ्र्थ साधना प्रधान होते है और काम उपभोग प्रधान । इसलिये भी उपभोग रूप 
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काव्य रसास्वारन में काम की प्रधानता होना सगंत ही है । 
ध्वनिकार ने माधुयें गुणा का परिचय देते हुए कहा है--शूगार रस ही 


परम आह्लादजनक होता है, अतः वही मधुर कहा जाता है। शुगार रस का भ्राश्रय 
लेकर माजुर्थ गुण का अ्रवस्थिति होती है।” इस कारिका की व्याल्या करते हुए 
अभिनव गुप्त ने कहा है कि श्ुगार रस को भावना ही ऐसा है जो देव, तिर्यक्‌, 
पशु और मनुष्य प्रत्येक स्थान पर पाई जाती है। जिप्त प्रकार ज्ञानी-प्रज्ञानी, स्वस्थ 
कोई भी व्यक्ति जैसे ही शक्कर को अपनी जिद्धा पर डालता है वेसे ही उसे मधरता 
का अनुभव होने लगता है, उसी प्रकार कोई भी व्यक्ति क्यो न हो, श्लृगार 
रस से उसकी आत्मा वासित अवश्य होती है। अ्रत. सबके लिये सर्वाधिक आह्वाद- 
जनक होने कारण शु गार रस ही मब्‌र रस होता है। भरत मुनि ने शुगार रस की 
परिभाषा करते हुए लिखा है कि ससार में जो कुछ भी पवित्र, उज्ज्वल, मेध्य भ्रथवा 
दर्शनीय हो, उस सबका अनुमान शुगार के द्वारा हो जाता है तथा जो भी व्यक्ति 
उज्ज्वल वेश वाला हो वह शु गारमय कहा जाता हैं। 

अनेक साहित्याचार्यों ने विभिन्‍न तकों के आधार पर कई रसो को रस- 
राज सिद्ध करने की चेष्टा की है। कुछ समालोचक भरत मुनि के निम्नलिखित 
इलोक को लेकर शानन्‍त रस को रसराज सिद्ध करने की चेष्टा करते है :-- 

स्व॑ं सव॑ निमित्तमाओित्य शान्ताद्‌ भाव: प्रवतते । 
_पुनर्तिमित्तापाये तु ज्ञान्त एवं प्रलीयते ॥ 

(चित्त की प्रशमावस्था या शास्तावस्थ। से ही अपने-अपने निमित्त का 
आश्रय लेकर कोई भी भाव उद्भूत होता है श्रौर निमित्त के अ्रभाव में पुनः वह 
भाव शान्‍्त अवस्था में हो जाता है।) इसी प्रकार दूसरे लोगो ने रस में चमत्कार 
की प्रधानता का आधार लेकर अद्भुत रस को रसराज पिद्ध करने की चेष्टा की 
तथा कुछ और आलोचको ने सभी रसों का उद्भव दु.ख की भावना से ही मान कर, 
करुणा रस को रसराज के रूप में प्रतिष्ठित करने की चेष्टा की। किन्तु इन 
ग्ालोचकों की सम्मति अश्रधिक सम्मानित नहीं हो सकी । कारण यही है कि भावना' 
के दो छोर माने जाते हैं--सुख और दुःख । शु गार रस ही केवल' ऐसा रस है जिसका 
विरोध किसी पक्ष से नही होता । इस रस में दोनूों पक्ष विद्यमान रहते है। दूसरी 
बात यह है कि संचारियों का जितना बाहुल्‍य शु गार रस में होता है, इतना' दूसरे 
रसों में नही होता । रस-विरोध परिहार के प्रकरण में ध्वनिकार ने लिखा है कि 
विरोध-परिहार का विशेष विचार शुगार रस में ही होना चाहिए। कारण 
यह है कि शुगार रस की आत्मा रति का परिपोष ही है ओर रति स्वल्पतम 
विरोध के कारण के उपस्थित होते ही भंग हो जाती है इसीलिये रति सर्वाधिक 
सुकुमार मानी जाती है। कहा जाता है कि यों तो रसत्व जाति ही सुकुमार होती 
है । दूसरे रस तो कुछ-त-कुछ विरोधी रसो को सहन कर लेते हैं, किन्तु शूगार 
रस थोड़े से भी विरोध को सहन नहीं कर सकता। निः:संदेह शगार रत सभा 
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सांसारिक व्यक्तियों के लिये नियमपूर्वक अभ्रनुभव का विषय होता है। इसीलिये 
सभी रत्तों की श्रपेक्षा ग्रधिक कमनीय होता है और सभी की अपेक्षा' अधिक प्रधान 
माना जाता है | यह तो हुई शु गार रप्त में दूसरे विरोधी रस के' समावेश की बात । 
इसके प्रतिकूल दूसरे रसो में शुगार रस का उपादान दृषित नहीं माना जाता। 
आशय यह है कि विनेय व्यक्तियो को उन्मुख करने के लिये यदि काव्य-शोभा का 
आधान करना हो तो शुगार रस अथवा उसके श्रगो का स्पर्श दृषित नहीं माना 
जाता | उदाहरण के लिये शान्त रस श्ृगार का सर्वथा विरोधी है। किन्तु यदि 
कोई व्यक्ति यह कहे कि---/“जिस प्रकार कोई तरुणी अपने प्रियतम के वियोग में 
सांसारिक सतापो का अनुभव करती है और फिर जब सयोगवश उसे अपने 
प्रियतम का स्पर्श प्राप्त हो जाता है, तब वह आनन्‍्दातिरेक से अपने को भूल-सी 
जाती है, उसी प्रकार हे भगवन्‌ ! मेरी चेतना आप से वियुक्त होकर ससार के 
विभिन्‍न संतापो का अनुभव करती है और जब कभी थोडा सा भी आपका सस्पर्श 
प्राप्त कर लेती है तब आनन्दातिरेक से अपने को भूल सी जाती और सर्वथा अपने 
को आप में ही लीन कर देती है ।” यहा पर शान्त रस के विभावों और अनुभावों 
का शुगार रस की भगिमा के साथ निरूपणा किया गया है। आशय यह है कि 
काव्य का सबसे बडा प्रयोजन विनेय व्यक्तियो को विनय के उपदेश ग्रहण कराना है 
यह कार्य तब तक भली-भाति नहीं हो सकता, जब तक विनेय व्यक्ति उन्मुख न हो 
जावे और तब तक काव्य-शोभा का ठीक रूप में सम्पादन भी नहीं माना जा सकता ॥ 
अधिकतर व्यक्तियों का अन्तःकरण छु गार रस की वासना से वासित होता है। अ्रतः 
शु गार रस के द्वारा वे व्यक्ति सरलतापूर्वक आनन्द का अनुभव करते हुए विनय 


के उपदेशो की ओर उन्मुख हो जाते है। इस प्रकार सभी रसो का अ्रधिकारी होने 
के कारण शू गार रस ही सबसे अधिक प्रधान माना जाता है । 


काव्य के क्षेत्र में शुगार रस के प्रधान रूप से प्रतिष्ठित हो जाने का एक 
और बहुत बड़ा कारण था । धीरे-धीरे कवि-कर्म ध्वनिकार की वेदम्ध्य-भंगी-भरिति 
और कुन्तक की वक्रोक्ति की पृष्ठभूमि तेयार करने में प्रवृत्त हो रहा था।यो तो 
काव्य का सबसे बड़े लक्ष्य लोकोत्तर आनन्द का अनुभव कभी स्वशब्द वाच्य हो ही 
नहीं सकता और उसकी निष्पत्ति वूमाव और अनुभाव द्वारा ही साध्य होती है किन्तु 
इस काल तक आते-आते वस्तु-व्यंजना ओर अलकार-व्यजना ने पूर्ण रूप से काव्य के 
क्षेत्र में अपना श्रधिकार जमा लिया था| किसी बात को इस रूप में कहना कि वहू 
केवल सहृदय-हृदय-सम्वेद्य ही हो सके झोर वाच्य-व्यतिरिक्त नवीन अर्थ की उद्भावना 
के साथ-साथ सहृदय के हृदय में एक तडप उत्पन्न कर सके यह कविज्व्यापार का 
प्रधान क्षेत्र बन गया था । वही भाव कवि-कर्म का प्रधान विषय हो सकता था जिसमें, 
अधिक-से-अधिक किसी बात को छिपाकर कहने का अवसर हो कहने की आवश्यकता 
नहीं कि इस दिशा में सर्वाविकर प्रशस्त पद पर आ्रासीन होने का एकमात्र अधिकारी 
शुगार रस ही हो सकता था। इस रस में उक्ति-बंचित्रय का जितना अवसर है: 


६ मुक्तक-काव्य परम्परा श्रौर बिहारी 


रा 


उतना और किसी दूसरे रस में हो ही नही सकता । स्वाभाविक बात है कि अंतस्तल 
में जितनी प्रेम-पीडा उद्भूत होती है उतना ही सकोच बढता है। जब तक अभीष्ट 
वस्तु का उपभोग प्राप्त न हो जावे तब तक हृदय में शान्ति स्थापित नही होती और 
वह अ्भीष्ट प्राप्ति जिस व्यक्ति के हाथ में होती है उस व्यक्ति के सामने ही उसको 
प्रकट करने में सबसे अधिक सकोच होता है। प्रियतम पर अपनी भावना व्यक्त 
करने की जितनी उत्कण्ठा होती है उतना ही उससे अ्रपना भाव छिपाया जाता है। 
यही नहीं जब वही प्रियतम अ्रपनी भावना स्वय व्यक्त करने झ्राता है तब भी उसके 
सामने निष्ठुरता धारण करने की प्रवृत्ति उत्पन्त हो जाती है। यदि भावना प्रकट 
हो जाती है तो अवधीरणा का भय रहता है। इसी बात को अ्रमर कलाकार 
कालिदास ने इस प्रकार कहा है :--“मह॒ती उत्कण्ठा के होते हुए भी प्रियतम की 
प्रार्थना पर कुटिलता धारण कर ली जाती है। बालाये प्रायः सम्भोग-सुख की 
कामना करते हुए भी स्वांगदान में कातर हो जाती है। इस प्रकार कुमारियों को 
केवल कामदेव ही पीडित नही करता अपितु समय का अतिक्रमण कर कुमारियां भी 
कामदेव को पीडित करती है ।” बिहारी के शब्दो में.---- 


सरस सुमिल चित तुरग की करि करि श्रमित उठान। 

गोइ निवाहे जीतिये खेलि प्रेम चौगान॥। 
उपयुक्‍त परिस्थिति के अतिरिक्त लोक का भय भी सबसे बड़ा प्रतिबन्धक 
होता है। एक ओर अपने प्रियतम पर अभ्रपती भावना को इस रूप में व्यक्त करने की 
आकांक्षा होती है कि प्रियतम कही उपेक्षा न कर दे ओर दूसरी आर इस बात का 
भी भय होता है कि कही लोक-निन्‍्दा न होने लगे । दूसरी ओर. प्रियतम की छोटी- 
छोटी बाते, उसका चलना-फिरना, उठना-बठना--सभी कुछ मधुर प्रतीत होता है 
जिसको अपने निकटवर्ती सहचर पर प्रकाशित करने में एक शअ्रभृतपूर्व आनन्द का 
अनुभव होता है। साथ ही केवल अपनी ही नही दूसरे की रति का अवलोकन भी 
आनन्दमय कौतृहल का कारण बन जाता है। प्रेम की अनेक दिशायें होती हैं । 
सम्भोग के अ्रनन्त रूप होते है। प्रेम की योजना के लिये मध्यस्थ अपेक्षित होता है 
जिसको स्वयं ही इतनी अधिक निपुणाता से चलना पडता है कि प्रेम की संयोजना 
भी सुविधापूर्वक हो जावे और किसी प्रकार का द्वीप भी न उत्पन्न हो। इन सब 
कारणों से रति-भाव में वेदस्ध्य-भंगी-भरिगति और वक्रोक्ति का अनन्त क्षेत्र है और 
यही कारण है कि काव्य के क्षेत्र में शुगार ही सबसे भ्रधिक महत्त्वपूर्ण माना जाता 
है.। इसी बात को भरत मुनि ने इस प्रकार कहा है'--“जो कि कामना होते हुए भी 
स्त्रियों की अ्भिलाषा विपरीत व्यवहार में होती है, जो कि स्त्रिया सम्भोग बचा ' 
जाने की इच्छा किया करती हैं, जो कि समाज में उनके स्वच्छन्द रत्याचरण का 
निवेध किया जाता है भर जो कि स्वतन्त्रतापूर्वंक स्त्रियों की प्राप्ति कठिन होती है 


१« शाकुन्तल । 


रतात्मक सुक्तक ६७- 


बस ये, ही बातें रति के एक बहुत बडे आनन्द क्रा हेतु हैं । प्र्थात्‌ स्त्रियों का विध्नित 
सम्भोग ही मनुष्य को बहुत बडा आनन्द, देनेवाला होता है। 

संक्षेप में उस समय की राजनीतिक, सामाजिक, आशिक श्र सांस्कृतिक 
परिस्थिति श्‌ गार-भावता के अनुकूल थी। क़वियो की, व्यक्तिगत परिस्थिति भी 
कवियों को इस दिशा में प्रवत्त होने की प्रेरणा प्रदान कर रही थी। मनोवेज्ञानिक 
दुष्टि गो भी श॒गाररस ही समस्त जीब-जन्तुओं और सभी प्रकार की परिस्थितिवाले 
व्यक्तियों की भावना के अ्रनुकुल होता हैं। अन्य रसों का क्षेत्र इतना व्यापक 
नही होता | झगार रस में सुख तथा दु.ख दोनों पक्षो का समान प्राधान्य होता है । 
संचारीक्षावों की पर्याप्त अधिकता होती है। शृगार रस सबसे अधिक कोमल होता 
है । इसमें किसी भी विरोधी रस का समावेश उसे मग्रलिन ब्रना देता है किन्तु श गार 
रस के माध्यम से व्यक्त किया हुआ कोई भी भाव अधिक शोभा धारण कर लेता 
है । उक्ति-वैचित्य जो कि काव्य का जीवन है इस रस में सबसे अधिक सम्भावित 
हो सकता है । वस्तु-व्यंजनाश्रों तथा अलकार-व्यजनाओं का सबसे अधिक अवसर 
ज्युगार' रस में ही है। इन्ही कारणों से काव्य के क्षेत्र में शु गार रस ही सबसे अ्रधिक 
महनीय पद का अधिकारी हुआ और उम्ती,का अखण्ड साम्राज्य समस्त काव्य-जगत्‌ 
पर अबाध रूप से स्थापित हो गया। यही उस समय के परिवर्तन के मूल प्रवृत्ति- 
निमित्त थे । 
सामान्य विशेषतायें 

इस. काल की, समस्त काव्य-वस्तु , को हम दो भागों में बाट सकते हैं--४ 
अ्रक्ृति-काव्य, झौर नर-काव्य । पहले बतलासा, जा चुका है कि इस काल में प्रारम्भ 
से ही प्रकृति-व्णन ' का स्थान, नर-काव्य ने ले लिया। काव्य-जगत्‌ में स्त्री-पुरुष 
सम्बन्धी काव्य की ही प्रधानता हो गई और प्रकृति-सौन्दर्य के स्थान पर स्त्री- 
सौन्दर्य-चित्रश़ा , में ही कवि-कर्म .प्रवृत्त रहा । किन्तु इसका आ्राशय यह नही है कि 
उस समय प्रकृति-काव्य का सर्वथा ग्रभाव ही बना रहा | समय-समय पर! प्रकृति- 
काव्य भी लिखा गया और कतिपय बडी ही महत्त्वपुर्ण रचनाये सामने आयी । 
#न्तु इस काल के प्रकृति-काव्य में एक व्यवस्थित पद्धति पर ही रचना करने की 
अवत्ति लक्षित होती है। कालिदाप्न .इत्यादि दो-एक कवियों को छोडकर शेष कवि न 
तो प्रकृति के सम्पर्क में ही आना चाहते थे और न उनका प्राकृतिक जान ही 
अत्यक्ष होता था। अधिकतर निश्चित प्रणाली का अनुसरण किया जाता था और 
उसके लिये उस समय अथ भी तैयार थे। इस कार्य के लिये देश और काब का 
विआजन- मर जिया अधा अ य मन वह विस मे किए है। प्राइस था उसी के अनुसार वर्णान किया जाता था । 
रन के आम के दिशा -या बत बह विज थे. है। आर 


चित्रण की -दिव--में--पदलछ-उर्यान की ही परवान “५ तक जेटत के लिए 





दर्द मुक्तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


ली गई थी और उसी आधार पर उन ऋतुओों के बर्णोन करने की परम्परा! चल 
दी थी । कहीं-कही ऋतुओं की गणना वर्षा से की जाती थी और कही-कही वसन्‍्त 
से | वर्षा, गरदू, वसन्‍्त और ग्रीष्म में वृक्षों और पश्ु-पक्षियों का बहुतायत से 
वर्णन किया जाता था। किन्तु हेमनत और शिश्षिर में एक-दो को छोड़कर पुष्पों 
का सर्वेथा श्रभाव ही बतलाया जाता था। प्रस्तुत समय में प्रकृति-बर्णंन के अनेक 
रूप उपलब्ध होते है। कहीं-कही प्रकृति पर मानव-भावनाओ और अनुभावो का' 
आरोप किया गया है तथा दूसरे स्थानों पर प्राकृतिक-सौन्दये का तादातू्य मानव- 
सौन्दर्य से दिखलाया गया है। कहीं-कही प्रकृति को मानव मनोवृत्ति के प्रकाश 
में देखने की चेष्टा की गई है तो श्रन्यत्र इन भावनाओं का बिना स्पर्श किये हुए 
प्रकृति अपने स्वच्छन्द तथा निमुकत अवस्था में दिखलाई गई है। कहीं-कहीं 
प्रकृति भाव विशेष की उद्दीपक होकर भी आई है। प्रकृति से सादश्य-विधान 
भी इस युग की एक विशेषता रही है। अतएवं भनेक अलकार प्रकृति से ही 
अनुप्राणित हुए है । कही-कही कोई प्रेमी या प्रेमिका प्राकृतिक सौन्दर्य के वर्णन 
के द्वारा संकेत स्थान की व्यंजना करते हुए दिखलाये गये है और कहीं-कही उन 
स्थानों के द्वारा स्मृति जागृत करने की चेष्टा की गई है। इस प्रकार प्रक्ृति-काव्य 
को हम निम्नलिखित प्रकारों में विभाजित कर सकते है :-- 

“(१) मानव-वत्त का प्रकृति पर झ्रारोप--इस प्रकार के वर्णन में प्रकृति 
मानव की भावनाओं अ्रथवा अनुभावों से प्रोत-प्रोत दिखलाई गई है । 

“ (२) प्रकृति-बृत्त का सानव पर आरोप--इसमें प्राकृतिक वर्णन स्त्रियों 
के सौन्दय-वरणंन के मन्तव्य से किया जाता है और मानव-सौन्दय्य के उपक्रान्त होने 
के कारण गौण स्थान का अधिकारी होता है। कवियों ने कहीं-कहीं नायिकाश्रों 
के शरद के रूप में दर्शन किये हैं श्र कहीं निशा के रूप में तथा कही सध्या के 
रूप में | इन सब वर्णानों में मानव पर प्राकृतिक सौन्दर्य का आरोप मिलता है। 

(३) चेतन वृत्त का प्रकृति पर शररोप--इस वर्णोत में मानव वृत्त का नहीं 
अपितु चेतन वृत्त का प्रकृति पर आरोप किया जाता है। श्रनन्त विस्तृत नीलाकाश 
रूपी गहन वन में चन्द्रेमा का सिंह के रूप में वर्णात करना एक सामान्य विषय 
रहा है/ईसी प्रकार अन्य वर्णोत भी पाये जाते हैं। ” 

(४) स्वतन्त्र प्रकृति का वर्णन--आनन्दवर्धन ने लिखा है कि स्वतन्त्र 
प्रकृति वर्णन हो ही नहीं सकता । प्रकृति वर्सान में किसी-न-किसी रूप में चेतल 
बृत्त का आरोप रहता अवश्य है। यह कथन इसी अ्रथ में सही माना जा सकता' 
है कि अधिकतर आरोपित प्रकृति का ही वर्णन इस काल में हुआ है। दूसरी 
बात यह है कि कवि भर सहृदय की भावनाश्रों से निरपेक्ष प्रकृति का वर्णोत 
सम्भव ही नही है। यही भ्रानन्दवर्बन का मन्तव्य हो सकता है। प्रन्यथा काव्य 
में स्वतंत्र प्रकृति का वर्शंत उपलब्ध हो ही जाता है । यह वर्शांच दो रूपों में 


रसात्मक मुक्तक ६६ 


मिलता हैं--या तो प्राकृतिक वस्तुओं का इस रूप में तथा ऐसे सयोग के साथ 
परिगणन करा दिया गया है जो कि चमत्कार उत्पन्त करने में समर्थ हो अथवा बिम्ब- 
प्रतिविम्ब भाव से प्राकृतिक वस्तुओ्रों की तत्समकक्ष दूसरी वस्तुओं से तुलना 
कर दी गई है। 

7४) मानव भावनाओं के प्रकाश में प्रकृति के दर्शन- मानव की मनोवृत्ति 
जिस समय जेसी होती है उसे प्रकृति का भी वेसा ही स्वरूप दृष्टिगत होता है । 
एक ययोगी को सायंकाल की संध्या की अ्रुणिमा प्रकृति के द्वारा आकाश पर 
बिखरे हुए कुकुम के समान प्रतीत होती है तो वियोगिनी को वही दृश्य रक्त की 
लाली के समान दिखाई देता है। मानव सदा अपने सुख-दुःख को प्रकृति से मिलाने 
का अ्रभ्यस्त रहा है और उसी के रूप में प्रकृति का उपादान भी कवि-कर्म का 
घक प्रधान लक्ष्य रहा है । 

_<) उद्दीपन के रूप में प्रकृति का वर्णन--भावुकता मनुष्य का एक 
स्वाभाविक गुण है । किन्तु परिस्थितियो का इन भावनाश्रों पर प्रभाव अवश्य 
पडता है। चन्द्रिका पूर्ण प्रकाश के साथ छिटकी हुई हो, मल्लिका की सुगन्ध नासा- 

रन्थ्र को आप्यायित कर रही हो और सुदूर से आती हुई गीतिध्वनि करण -प्रीरान 
बन रही हो ऐसी दशा में प्रियतम की स्मृति स्वभावतः जागृत हो ही जाती है 
ओर मानव-भावना उद्दीप्त हुए बिना नही रहती । चतुर्थ कोटि में इससे श्रन्तर 
यह है कि चतुर्थ कोटि में प्रकृति का वर्णन प्रधान होता है और परिस्थिति सापेक्ष 
उसका वर न किया जाता है तथा इस वर्णन में मानव भावनाओं के उद्दीपन के 
रूप में प्रकृति का उपादान होता है । 

(७) श्रलंकारों के रूप में प्रकृति का चित्रण--कालिदास इत्यादि प्रतिष्ठित 
कवियो: ने उपमा, रूपक इत्यादि के रूप में प्राकृतिक तत्त्वों का अधिकतर उपादान 
किया है। इस रूप में भी प्रकृति के सुन्दर चित्र उपस्थित किये गये है। 

(4) व्यंजक के रूप में प्रकृति-चित्रणफ--कहीं-कही प्रकृति वर्शान के व्याज 
से या तो संकेत-स्थान की सूचना दी जाती है या हृदयगत अभिलाषा अपने प्रियतम 
के सामने इस रूप में व्यक्त की जूती है कि उसे तटस्थ व्यक्ति न समझ सके और 
प्रियतम के सामने हीनता भी न हो। ऐसी स्थिति में प्राकृतिक वर्णान वाच्य होता 
है और भावान्तर व्यंग्य | वाच्याथ सामर्थ्य से ही व्यंजना निकलती है। अतः इस 
वर्णान को हम व्यजक के रूप में प्रकृति वर्णन मान सकते हैं । 

समस्त प्रकृति चित्रण के लिये यह एक सामान्य नियम है कि इस वर्णन में 
सच्चाई होनी चाहिए ।* सच्चाई का श्रर्थ यह है कि उस वर्शान के द्वारा कवि का 
अज्ञान प्रकट न हो । वर्णान को देखकर यह प्रभाव अवश्य पडना चाहिए कि कवि 
को प्राकृतिक परिस्थिति का ज्ञान है।_कारख यह है कि असत्यता का प्रतिभास ही 


2. 'देखो-रसज्ञ २जन? श्री महावीरप्रसाद द्विंदेदी लिखित । 
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काव्यरस का सबसे ब्रडा , प्रतिबन्धक होता है ॥; यदि केशव के समात धनिया भर 
धान एक साथ दिखलोॉये जातें तो पाठक विरवत।हो. जावेगा । उसे उस; वर्ोणन में किसी 
प्रकार का झ्रानन्‍द नही,आएगा । इसके, प्रतिकूल यदि कालिदास का ईख झोर धाक 
का वर्गान सामने आवेगा तो उस वर्सान में एक सत्य प्रकट होगा और उससे पाठक 
कभी विरक्‍्त नही होगा । किन्तु परम्परा के आधार पर कुछ वर्णनो के विषय में 
कवियों में समझौता, रहता है । (यद्यपि ये वर्णान :लोकानुगत नहीं होते तभ्रापि अनेक! 
शताब्दियों की परम्परा में विकसित होने के कारण वे लोकानुगत के समान ही ह्लो 
जाते है और असत्य,के रूप मे, उनका प्रतिक्षास नही होता । इन वर्णानों में जो तथ्य, 
स्वीकृत रहते है उन्हें क्रवि-समय-छ्याति के नाम, से पुकारा जाता है । ,। 
मनर-काव्य--पहले ,ब्रतलाया # ,चुका.है कि इस काल में प्रकृति-काव्य 
गौरणातिगौरा भ्रवस्था को पहुँच गया था। प्रकृति-सौन्द्य का स्थान नारी-सौन्दर्य 
ने ले लिया था। वस्तुतः इस काल का लगभग समस्त रसात्मक, मृक्तक-काव्य स्त्री 
पुरुष की प्रेम-लीलाशो से भरा, है और सामान्‍य भाव का चित्रण भी अनिद्दिष्ट साथक़- 
नायिकाओं के प्रसंग में किया गया हैं। भरत मुनि का भादेश है कि काव्य अथवा, 
नादूय-वस्तु तथा उसकी उपचार विधि का उप्रादान कामृत्रों से होता आाहिए." 
वास्तविकता यह है कि इस काल के संमेस्ते रंसोत्मक मुक्तक काव्य-जगत्‌ पद् 
बात्स्यायन का कामसूत्र छाथा हुआ है। कामसूत्रों में, कामशास्त्न की प्राची 
परम्परा के अनुसार सात अधिक रण रखे गए हैं। साधारण, साम्प्रमोगिक, 'कन्या- 
सम्प्रयुक्‍तक, भार्याधिकारिक, पारदारिक, वेशिक तथा श्रोपनिषदिक । ओऔपनिषदिक 
भ्धिकरण आयुर्वेद से सम्बन्ध रखता है। भ्रतः यह काव्य के उपयुक्त नहीं हो सकता $ 
शेष ६ प्रकरणों का रसात्मकता के सम्पादन के लिए पूरा उपयोग किया गया है + 
इन अधिकररणों में श्रमेक अ्रध्याय हैं और अध्यायों में कई-कई प्रकरण हैं। इच- 
अ्रधिकरणों का विषय अत्यन्त व्यापक है। दैनिक आमोद-प्रमोदमय जीवन किस 
प्रकार का होता है ? वाषिक उत्सव कौन-कौन से होते है ? सामग्रिक आमोद्र-प्रमोदी 
का आयोजन किस प्रकार,किया ज़ाना चाहिए ? इत्यादि प्रश्नों का उत्तर बड़ें 
विस्तार से दिया गया है। इसके अतिरिक्त सुरक़ समग्र के चुम्ब्नन इत्यादि,क्रिया 
कलापों का भी पर्याप्त विस्तार के, साथ बेन किया गया है । किन्तु कामसूत्रों का 
सर्वाधिक भाग भावनाओं के लिरूपण में ह्यस हुआ है। विभिन्‍त प्रकार की स््रियों 
को किस प्रकार वश्य करना चाहिए। किन अवस्थाओं में स्वयं भ्रभियोग हिलकर 
होता है और किन अवस्थाओं में दूती का प्रयोग अच्छा होता है ! किन चेष्टाशं से 
भाव-प्रीक्षण करना ।चाहिए ? स्त्रियीं को पुरुषों पर किस प्रकार अधिकार करना 
चाहिए ? इत्यादि प्रश्नों का विस्तृत, उत्तर , देना ही कामसूत्र का प्रधान विषय है 
और इन सबका समातेद्य, भुक्तक-काव्य में पूर्णोरूप से' हुआ है । 


७. इफ्चारविधि २ सम्यक्‌ कामसृत्रसमुत्यितम । 
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काम-सूत्रो के जो विषय काव्योपयोगी थे और काब्यों में जिनका समावेश 
हुआ था उनका ठीक वर्गीकरण और विभाजन बाद के आचार्यों ने साहित्य-शास्त्र 
किया। नायिका-मेद, नायिकाग्रों के अलकार, दूृतीकर्म, अनुभाव, सझ्चारी भाव 
ईत्यांदि रसोपयोगी तत्त्वों के निरूपण में कामसूत्रों का आधार सवंत्र लिया गया है 
श्र इस प्रकार के निरूपणा का मुख्य मन्‍्तव्य तत्कालीन काव्यों की सामान्य विशेष- 
ताओं का श्रध्ययन करना ही है। इन सबका पर्याप्त विस्तार अलकार-प्न्थो में 
विद्यमान है, भ्रतः अनपेक्षित होने के कारण इनका उल्लेख नहीं किया जा रहा है। 
संक्षेप में निम्नलिखित विशेषतायें इस काल के काव्यों मे पाई जाती है .-- 


४ 


कह 


री 


१०. 


कविता के विषय का उपादान कामसत्रों के आधार पर होता था| 


अनिदिष्ट नायक और नायिका की किसी विशेष दशा का वर्णेत करना” 
ही इस काल की कविता का मुख्य लक्ष्य था। 


कविता के क्षेत्र में उच्च घराने की, सामान्य कोटि की और निम्न- 
श्रेणी की सभी प्रकार की नायिकाओं का समावेश होता था । 


कविता में व्यंजना की प्रधानता थी और उक्ति-वक्रता सबसे अधिक 
भावपोषक मानी जाती थी । 


कविता में बाह्य चमत्कार और तडकीले-भमडकीलेपन का महत्त्व नहीं 
था । शब्द-चमत्कार के स्थान पर श्रर्थ-चमत्कार ही श्रधिक महत्त्वपूर्रो 
माना जाता था । 


, कविता के क्षेत्र में अ्रनुभावों का अधिक चमत्कार था। स्व्री-सीन्दर्ये 


के दर्शन अधिकतर भावना से ,सम्वलित रूप में ही किये जाते थे । 


 प्रेम-प्रसंग के वर्णत में सामयिक रीति और नीति, आ्राचार-व्यवहार 


इत्यादि का भी पर्याप्त मात्रा में प्रतिफलन हुआ है । 


» कृवि प्रस्तुत विधान में या दूसरे रूप में अपनी अनेक शझ्ास्त्र-विज्ञता 


का परिचय दिया करते थे । वैद्यक, ज्योतिष इत्यादि अनेक शास्त्रों केः 
विभिन्‍न सिद्धान्तो के आधार पर उद्भावनायें की जाती थी । 


. यद्यपि ये कवितायें लक्षण-प्रन्थों के उदाहरण संकलित करने के लिये 


नही लिखी जाती थीं* तथापि इनमें लक्षण-प्रन्थो के उदाहरण प्रस्तुत 
करने की पर्याप्त क्षमता थी | कृवि-कर्म एक जतिशिष्ट बन्धे हुए मार्ग 
पर चलने का अभ्यासी दोता जा रहा था ओर कवियो को सहायता 


देने के लिये अनेक पुस्तक प्रस्तुत की जा रही थी। इस बात का विस्तार 
से निरूपणा कियाब्जा रहा था कि कवियों को किन-किन अवस्थाश्रों पे 


कि धीरे-धीरे दिखावटी वसत और मनोरञ्जन का साधन बनती जा 
रही थी | कवि लोग-परत्यक्ष-..आधार पर नही अ्रपितु पुस्तकीय आधार 
पर कविता करने के आदी-होते जा रहे थे । 
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११. प्रारम्भ में काम-शास्त्र से सम्बन्ध रखनेवाली कविता प्राकृत भाषा में 
ही होती थी । बाद के कवि सस्कृत में भी इस प्रकार की कविता 
करने लगे थे । 

१२. इस काल की प्रारम्भिक और परवर्ती रचनाओ में प्रवृत्ति-निमित्त 
मूलक पर्याप्त अन्तर है। अपभ्रश कविता-काल तक आओआते-आते 
कविता में बाह्याडबर की प्रधानता बढ़ चली थी। काव्य कही-कही 
अलकार के मन्तव्य से ही लिखे जाने लगे थे। अ्रपन,नश की कविता मे 
कामिनियों की कामना के रूप मे जहा एक ओर शु गारिक व्यजनाएँ हुई 
हैं, वहा दूसरी ओर वीर भावों की भी बहुत ही सुन्दर व्यजनाएं 
दृष्टिगत होती हैं । 

१३. इस काल की कविता में कही-कही देवताओं के विषय में रति भाव का 
भी वर्णन मिलता है किन्तु इस प्रकार के वर्णन की बहुत कमी है। 
अधिकतर कविता लौकिक-क्षेत्र में ही विचरण करती रही है । 

'१४, उक्ति-वचित््य और चमत्कार भी इस काल में प्रधान थे, किन्तु इस 
कार्य के लिये अस्वाभाविकता हेय समझी जाती थी । 

१५ अत्युक्ति अलकार केवल अतिशयोक्ति के रूप में ही समीचीन माना 
जाता था। अन्यथा यह अरसिक लोगों की वस्तु माना जाता था। 
ग्राम्यता एक बहुत बडा दोष समभा जाता था । 

ये ही उस काल के सामान्य प्रवृत्ति-निमित्त थे । 
इस काल की प्रमुख रचनायें 
(१) गाथा सप्तशती--जेसाकि पहले बतलाया जा चुका है, लगभग एक 
करोड़ गाथाओ्ं से संकलित करके चमत्कारपूर्ण सात सौ गाथाओं का यह कोष- 
अन्थ आन्ध्र के सुसमुद्ध राज्य में प्रस्तुत किया गया था । इस समय आन्‍न्धश्र में शात- 
वाहन अथवा शालिवाहन राजाओ्रों का शासन था। गाथा सप्तशती का संकलन 
करनेवाले शातवाहन के विषय में स्वर्गीय श्री दुर्गाप्रसाद जी महामहोपाध्याय ने 
'पर्याप्त प्रकाश डाला है। डाबटर पेटरसन को बू दी-नरेश से गाथा सप्तशती की 
'एक प्रति प्राप्त हुई थी । इसकी समाप्ति पर कल्' के विषय में संक्षिप्त परिचय 
दिया गया है। इससे ज्ञात होता है कि कुन्तल नरेश शातवाहन की सभा अनेक 
'विद्वानों से परिपूर्ण थी। बृहत्‌ू-कथा के लेखक गुणाढ्य तथा कलाप व्याकरण के 
रचयिता शछर्वेवर्मा इत्यादि इन्ही की सभा के रत्न थे। इनकी राजधानी प्रतिष्ठान 
(वर्तमान पठान) थी । पिता का नाम द्वीपिकर्शां औड़ पत्नी का नाम मलयवती 
था। ये मलयवती के उपदेश से पंडित हुए थे | वहा जाता है कि एक बार जल- 
क्रीड़ा के अवसर पर मलयवती ने इन महाराज की सस्क्ृतानभिन्नता की हँसी उड़ाई 
थी। इससे सन्तप्त होकर इन्होंने शर्वतर्मा से व्याकरणा का परडित्य प्राप्त किया 


रसात्मक सुक्तक ७्रे 


था भ्रौर उसके पुरस्कार में शर्वंवर्मा को भर कच्छ का प्रदेश समपित किया था । 
इनके हाल, शाल, गालवाहन इत्यादि भ्रनेक नाम थे। हाल का उल्लेख बडे गौरव 
के साथ अ्रनेक कवियों और श्ास्त्रकारों ने किया है तथा इनको दानियों का 
आदर्श माना है । इनकी रसिकता का पता इसी बात से चल सकता है, जैसा कि 
कामसूत्र में लिखा हुआ है, इन्होने सुरत काल में हर्षोन्मत्त होकर अ्रपनी प्रियतमा 
मलयवती के केची मार दी थी जिससे उसका देहावसान हो गया था | इन महाराज 
ने प्राकृत के प्रसार के लिए पर्याप्त प्रयत्त किया था* जिसका उल्लेख श्री भोजदेव 
ने अपने सरस्वती कण्ठाभरण में किया है '-- ध 
के नासन्‍ना ढयराजस्यथ राज्ये प्राकृतभाषिण । 
काले श्रोसाहसांकस्य के न संस्कृतभाषिण: | 

इस सतसई में स्थान-स्थान पर हालिवाहन महाराज की दानशीलता और 
वीरता की प्रशसा की गई है। इससे ज्ञात होता है कि इन गाथाओं का संकलन भी 
स्वयं शालिवाहन ने नहीं किया होगा । इनके आश्रित किसी दूसरे कवि ने इन 
गाथाझ्रों का संकलन कर महाराज को अ्रपित कर दिया होगा और यह सतसई 
शालिवाहन महाराज के ही नाम पर प्रचलित हो गई । साहित्य में प्राय हाल के 
द्वारा श्रीपालित नामक कवि के सरक्षण का वर्णान मिलता है। सम्भव है, इन्हीं 
श्रीपालित ने इस सप्तशती की रचना भ्रथवा सकलन किया हो और यह भी सम्भव 
है कि कही-कही इसमें हाल की बनाई हुई गाथायें भी सस्निविष्ठ की गई हो । 

संस्कृत-साहित्य के प्रसिद्ध इतिहासकार कीथ महोदय ने लिखा है कि इन 
गाथाओ में केवल ४३० गाथाये ऐसी है जो कि अभ्रब तक उपलब्ध होनेवाली समस्त 
प्रतियो में मिलती है । इससे ज्ञात होता है कि इस पुस्तक में परिवर्तत तथा परिवर्धन 
भी पर्याप्त मात्रा में हुआ है । आज जिस रूप में यह पुस्तक उपलब्ध होती है वह 
रस का एक अखण्ड भण्डार है। इसने स्वय को ही नही प्राकृत भाषा को भी अमर 
बना दिया है। संस्कृतसाहित्य में कविगणश इस सप्तशती की प्रशंसा करते नही 
थकते । आचार्य गोवर्धन ने अपनी आर्या सप्तवती की रचना करते हुए लिखा है 
कि “इस प्रकार की सरस वाणी प्राकृत भाषा में ही सम्भव है। किन्तु मैने इसे 
संस्कृत में श्रवतरित किया है। यह भेरी चेष्टा ऐसी ही है जेसे मैने यमुना की कलकल- 
वाहिनी धारा को आकाश में पहुंचा दिया हो । बाण ने इस रचना को अ्रविनाशी 
ओर अग्राम्य कहा है तथा विशुद्ध जातिवाले रत्नों से भरे हुए कोष के समान 
माना है। इसी सप्तशती के भ्राधार पर यह प्रायोवाद चल दिया कि प्राकृत भाषा 
में ही शु गार-रसमयी रचना ह्लु सकती है। 

वस्तुत: यह ग्रन्थ भारतीय काव्य-जगत्‌ में श्रपणा जोड नहीं रखता | सस्क्ृत 

काव्य शास्त्र के लक्षणों से यह सर्वथा परिपुण है। व्यजना का जैसा सुन्दर, सुमधुर 


१ राजशेखर ने काध्य-मीमांसा में लिखा है कि शातवाहन का अन्तःपुर प्राकृत-भाषामय था, 
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समावेश हमें इस संग्रह में मिलता है वैसा कही अन्यत्र दु्लंस है। रस की दृष्टि से 
यह काव्य सर्वथा भरा-पूरा है। शुगार रस प्रध.न है औ उराका अप्रतिदन्दी 
साम्राज्य प्रत्येक स्थान पर लक्षित होता है। यह ग्रन्थ ठीक रूप में बंदर्भी शैली में 
लिखा गया है। इसमें अ्रलनकारो का स्थान-स्थान पर बडा ही सुन्दर और उचित 
प्रयोग किया गया है। व्यग्य का तो ऐसा साम्राज्य है कि एक भी पद्म ऐसा नहीं है 
जिसमें व्यग्यार्थ अपने चरम उत्तर को प्राप्त होता हुआ न दिखलाई दे। इसके 
काव्य-शास्त्रीय उत्कर्ष का इसी से पता चल सकता है कि रुद्रट, मम्मट, विश्वनाथ, 
आतनन्दवर्धन, अभिनव गुप्त इत्यादि महान्‌ आचार्यों ने सस्क्ृत का महत्त्व स्थापित 
करने की चेष्टा करते हुए भी उदाहरणो के लिए इनके सामने अपने हाथ फैलाये 
हैं। व्यंग्यार्थ का प्रसिद्ध उदाहरण --“भ्रम धामिक विश्रब्ध ''**' ” बाला पद्म 
इसी सप्तशती का है। यह बात पूर्णा बल के साथ कही जा सकती है कि मुक्तक 
काव्य का इस रूप में सबसे पहला यह ग्रन्थ सभी परवर्ती ग्रन्थों का आदर्श रहा है 
आर इसमें कुछ ऐसे तत्त्व अवश्य विद्यमान हैं, जिनका अभ्रतिक्रण न हो ही सका है 
शौर न हो ही सकता है । 

लक्षण-शास्त्र की दृष्टि से यह ग्रन्थ जितना अधिक महत्त्वपूण है, उतना ही 
अपने वर्ण्य-विषय के विस्तार की दृष्टि से भी इसका महत्त्व है। समाज के प्रायः 
प्रत्येक वर्ग का इसमें प्रतिनिधित्व किया गया है। एक ओर नागरिक जीवन का 
चित्रण है, दूसरी ओर देहाती निम्न वर्ग के व्यक्तियों का भी चित्रगा पर्याप्त मात्रा 
मे पाया जाता है। इसमें मानव जीवन का इतने निकट से अध्ययन किया गया है जैसा 
कि सस्क्ृत के दूसरे ग्रन्थों में कम सम्भव हो सका है। किन्तु इसका यह भ्र्थ नहीं 
है कि इसमें मानव-जीवन की सीधी-साथी अभिव्यक्तित ही प्रधान लक्ष्य है। कहीं- 
कही बहुत ही उच्चकोटि की अलंकृत कविता विद्यमान है । किन्तु यह कविता भी 
ऐसे कवियों की लिखी हुईं प्रतीत होती है जो जीवन को निकट से देखना चाहते थे । 
इसमें सम्य समाज का और साथ-ही-साथ गोप, गोपी, खेत की रखवाली करने 
वाली, चकक्‍की पीसनेवाली, शिकारी, मजदूर इत्यादि सभी का वर्णान आता है। 
इसमें साधारण दृष्टिकोण भ्राकर्षक और मनोरजक है। साधारण प्रेम साधारण 
परिस्थितियों में दिखलाया गया है । यदि वर्षा दो”प्रेमियो को' एक स्थान पर छिपने 
के समय प्रेम रसास्वादन का अवसर देती है तो शीतकाल उसी प्रकार में मिलाता 
है। कही कोई नायिका अपने अभिसार-स्थान शालिक्षेत्र के पक जाने पर अभिसार 
स्थान के व्याहत होने के कारण दुःखी हो रही है तथा उसे उमकी सखी दूसरे सन 
के खेत के तैयार हो जाने की बात कहकर सममभाती है। कोई तायिका किस प्रकार 


आंखों में आंसू भरकर अपने प्रियतम क्रो रोकने की चेष्टा करती है, जरा इसका 
भी एक चित्र देखिये :-- 


एको विकद्न सारो न देहगतत' श्रपाहिणवलन्तों । 
कि उण वाहा उलियं लोश्रण जश्नलं पिय अमाएं ।। (१-२५) 
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(यदि एक भी काल! मृग यात्रा के समय दाहिनी श्रोर से बाई श्रोर को आ 
रहा हो तो यात्रा सम्भव नही होती । (क्योकि क्ृष्णु-सार यात्रा के समय दाहिनी 
ओर से बांई ओर श्रा रहा हो तो यह अश्रशकन माना जाता है और यात्रा सम्पन्न 
नही होती ।) फिर भला प्रियतमा के आंसुओो से भरे हुए दो नेत्ररूपी काले मृगो 
के सामने आ जाने पर तो कहना ही क्या ?) भावना की पराकाष्ठा वहा पर हो 
जाती है जहा पर प्रियतम के लौटने पर भी नायिका वस्त्राभरण इसलिए धारण 
नही करती क्योंकि भ्रभी उसका पडौसी नहीं लौटा है श्लौर उसके गृगार करने से 
उसकी पडोसिन को कष्ट होगा। किसी वंद्य जी से एक नायिका अनुरक्‍्त है। 
अभिसार का समय' आ गया है। नायिका के पति महोंदय घर पर बेठे है। अब 
भला नायिका अपने प्रिंयततम वैद्यजी से मिलने किस प्रकार जा सकती है ? उसे 
चटपट एक उपाय सूभता' है । वह बिच्छे के काठ लेने का बहाना करती है । उसकी 
सखी उसका हाथ पर्कडकर वैद्य जी के यहा ले जाने की बात कहती है और नायिका 
हाथ कंपाती हुई तथा रोती हुई उक्त वेच्यजी से मिलने चली जाती है। इसी प्रकार 
कही कोई नायिका गोदावरी तट पर पके हुए मब्‌क व॒क्ष के नीचे मिलने का नायक 
को कुशलतापूवक संकेत देती है । दूसरे स्थान पर डाकुओरो द्वारा घेरी हुई नायिका का 
वर्णन है। कही कोई दत्त-सकरेता' नायिका कृज्ज में बैठी हुई जीरो परणों की भ्राहूट 
ले रही है। दूसरे स्थान पर सखी मान के कारण विमुख लौटे हुए नायक के कारण 
परचात्ताप करती हुई नायिका को उपालम्भ दे रही है। इस प्रकार इस पुस्तक में 
भारतीय प्रेम के सभी स्वरूप प्राप्त होते है। दृष्टि के मिलने से लेकर गृहस्थ और 
बच्चों के प्रेम तक का वर्णात किया गया है। इसमें शहरी जीवन की श्रपेक्षा देहाती 
जीवन का ही अधिक विस्तारपूर्वक वर्णन है । प्रकृति के आलम्बन और उद्दीपन रूप 
में नाना दृश्यों का इसमें वर्शान मिलता है। कुछ भागो पर थेर गाथा और थेरी 
गाथा का भी प्रभाव स्पष्ट 'रूप में लक्षित होता है, जिपमे बौद्ध सन्‍्यासिनी प्रकृति के 
नाना रूपों का वर्ण करती है। इस ग्रन्थ में नीति-सूक्तियो का भी श्रच्छा समावेश 
हुआ है तथा दूसरे वर्णाव भी इसमें यथास्थान सन्निविष्ट हो गए है। कई गाथाश्रो 
में श्री शातवाहन महाराज की दाभशीलता और वीरता का भी वर्णन किया गया 
है । यह वर्णन भी दूसरे प्रश्नस्ति-काव्यो के समान अधिक अतिरजित नही है। कही- 
कही किसी दुर्गत कुटुम्बी की दशा का भी अच्छा वर्णान है। यद्वपि नख-शिख 
वर्णन का भ्राग्रह तो नहीं दिखलाई देता तथापि अनेक अ्रगो का कवित्वमय वर्णोन 
किया भया है। ऋतुओं का वर्णन भी अच्छा बन पडा है। 

कवि गृहस्थ-जीवन के प्रेम को ही महत्त्व देता है और स्वकीया प्रेम को ही 
प्रेम का आदर्श' समझता है। पत्नी के आदर्श की स्थापना करते हुए कवि कहता है-- 
"जो महिलायें घर के सुख-दु.ख तथा कीति और श्रकीति को जानती है वे ही 
वास्तविक महिलाएं होती है। शेष महिलाएं मनुष्य के लिए साक्षात्‌ जरा-रूपिणी 
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होती हैं । इन कुलवती महिलाश्रो का उपालम्भ हासपृ्वक ही होता है। ये ग्रवश्यकता 
से अधिक आदर दिखलाकर ही अ्रपना क्रोध प्रकट करती है और इनके प्रणय-कलह 
की सीमा अश्रुकण ही होते है ।” किन्तु समाज में सर्वत्र सुमहिलाए ही तो नहीं 
होती । समाज का पूर्ण चित्रण करने के लिए कवि को रमाभास का भी काव्य में 
समावेश करना पडा है। देवर के प्रेम का वर्णन इसी रसाभास के अन्दर कहा जा 
सकता है । कही-कही पर इनका वर्णान औचित्य की मर्यादा का अतिक्रमण भी कर 
जाता है। कोई नाग्रिका किसी मन्दिर में अपने प्रयत्तम से मिला करती थी और 
सहवास के अ्रवसर पर और कुछ सुलभ न होने पर गरेशदेव की मूर्ति पीठ के नीचे 
लगा लिया करती थी । अब प्रियतम के वियोग हो जाने पर जब वह॒गरोेशदेव का 
पूजन करने जाती है तभी वही मूति उसके लिए उद्दीपन का कार्य करती है। इसी 
प्रकार पुष्पवती के पास लिटाने का भी वर्णान अनुचित है । छोटी बालिका को पैरों 
पर बिठाकर खिलाने में पुरुषायित की कल्पना भी अनुचित है। सम्भव है कवि का 
मन्तव्य भावज का देवर से मजाक करने का रहा हो और वह बालिका देवर की 
बहन हो । किन्तु ऐसे वर्णन सख्या में बहुत थोडे हैं और इस काव्य के महत्त्व को 
कम नही कर सकते । 

इस ग्रन्थ में कई एक पद्च देवताओं के प्रेम के विषय में भी है । कही-कही 

'पार्वती औऔर शंकर के प्रेम का वर्णन किया गया है। दो-एक पद्यों में राधा-कृष्ण और 
गोपी-कृष्ण का भी नाम आता है। लक्ष्मी-नारायरणा के प्रेम का चित्रण भी दो एक 
गाथाशओ्रों का विषय है । किन्तु ये वर्णन परिमाण में इतने न्‍्यून हैं कि इन्हे हम इस 
काल की सामास्य प्रवृत्ति नही कह सकते । एक गाथा में विक्रमादित्य की दानशीलता 
का भी उल्लेख किया गया है तथा एक दूसरी गाथा में बुद्ध का भी नाम आया है-- 
“पृथ्वी पर शुकों के मुखों के समान कान्तिवाले पलाश-कुसुम' इस प्रकार पटे पड़े 
हैं मानो बुद्ध भगवान्‌ के चरणगें की वन्दना करने के लिए भिक्षुओ्ों का समूह पृथ्वी 
पर पडा हो ।” इस ग्रथ में हमें उस समय के आचार-विचार, रहन-सहन, उत्सव, 
वस्त्र इत्यादि का भी पर्याप्त वर्णन मिलता है तथा प्राकृतिक दृश्यों में मध्यदेश, 
विन्ध्याचल, नमंदा, गोंदावरी इत्यादि का विशेष वर्णान किया गया है। परवर्ती 
मुक्तककारों के लिए यही सतसई आदर्श सिद्ध हुँ और गोवर्धनाचार्य की आर्वा- 
सप्तशती तथा बिहारी की सतसई तो स्पष्ट रूप में इसी सतसई के आझादर्ण पर 
लिखी गई । 

(२) ऋतुसंहार नामक एक छोटा-सा काव्य महाकवि कालिदास के नाम 
से प्रसिद्ध है। नही कहा जा सकता कि यह काव्य कौलिदास का ही लिखा हुश्रा है 
अथवा किसी दूसरे कवि ने अपने काव्य की प्रतिष्ठा बढाने के लिये इसको कालिदास 
के नाम से प्रसिद्ध कर दिया है । इसमें हमें कालिदास की कला के सच्चे दर्शन नहीं 
होते । यदि यह काव्य कालिदास का लिखा हुआ भी होगा तो यह सबसे पहले लिखा 
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गया होगा। इसमें उद्दीपत के रूप में विभिन्‍न ऋतुओं का चित्रण किया गया है । 
ऋतुओं का वर्णान ग्रीष्म काल से प्रारम्भ होता है। ऋतु-सोन्दर्य की उद्दीपकता 
दिखलाई गई है और साथ में कामिनियों का वर्णात भी पर्याप्त मात्रा में किया गया 
है । इस काल के प्रकृति काव्यों में उसका अच्छा मान है । 

(३) श्रमरशतक --आननन्‍्दवर्धन तथा अभिनव गुप्त ने भ्रमरुशतक को सुक्तक 
काव्य का आदर्श माना है तथा लिखा है क्रि प्रबन्धो के समान मुक्तकों में भी कवियों 
का रसबन्धाभिनिवेश देखा जाता है जैसे अ्मरुक के शु गार रसनिप्यन्दी मुक्तक प्रबन्ध 
के समान महत्त्वपूर्ण प्रसिद्ध ही हैं। कहा भी जाता है कि “अ्रमरुक का एक-एक इलोक 
सो प्रबन्धो के समान महत्त्वपूर्ण है ।” वस्तुतः यह रचना महत्त्व की दृष्टि से इस 
ग्रादर की स्वथा श्रधिकारिणी है। यदि गाथा सप्तशती को छोड दिया जावे अ्रथवा 
दूसरे शब्दों में केवल' सस्कृत मुक्तक काव्य पर ही विचार किया जावे तो भ्रमरुक शतक 
से बढ़कर दूसरी मुक्तक रचना' संस्कृत साहित्य-जगत्‌ में समुपलब्ध नही होती । यद्यपि 
इसमें गाथा सप्तशती के समान जीवन की अ्रनेकरूपता दृष्टिगत नहीं होती, यद्यपि 
इसमें भ्रालम्बन की बहुमुखी प्रवृत्ति तथा उद्दीपत की विविधता के दर्शन नहीं 
होते यद्यपि इसमें समाज का उतना स्पष्ट और विशद चित्रण नहीं और व्यंजना 
का उतना चमत्कार दृष्टिगत नही होता तथापि भावनाओं का जैसा घात-प्रतिधात 
और तीब्रता इस शतक में समुपलब्ध होती है, वह साहित्य-जगत्‌ में सर्वेथा श्रद्वितीय 
है, इसमें सदेह नही । 


अमरु या अ्रमझक का व्यक्तित्व सर्वथा रहस्यमय है। कुछ लोगो का कहना 
है कि शंकराचार्य ने परकाय प्रवेश द्वारा काश्मीर के राजा के शरीर में प्रवेश 
किया था और उस राजा के रूप में कामशास्त्र का अ्रनुभव प्राप्त करने की चेष्टा की 
थी जिससे मण्डन मिश्र की पत्नी को कामशास्त्र सम्बन्धी प्रश्नों का उत्तर दिया 
जा सके । उस राजा के अन्‍न्तःपुर में १०० पत्तिया थी। इसी आधार पर उन्होने 
१०० पद्यो की रचना की थी। इसी आधार पर इनके पद्मों की शान्तरस-परक 
व्याख्या करने की भी चेष्टा की गईं है। किन्तु न तो इस किवदन्ती को विश्वसनीय' 
ही कहा जा सकता है शौर न इसके मानने का कोई पुष्ट प्रमाण ही प्राप्त होता है । 
आनन्दवर्धन (७५०) ने भी इसको उल्लेख किया है और वामन (८००) ने भी 
इसके पद्यों को उद्धृत किया है। इससे ज्ञात होता है इनका समय आठवी शताब्दी 
या उससे पहले ही होगा । कुछ लोग इन्हे कालिदास से भी पहले ले जाते है + 
किन्तु भाषा और शैली की दृष्टि से ग्रथ ७वी शताब्दी के पहले का नहीं जान 
पड़ता । इस शतक की सख्या ब्यनियत है । कीथ ने अपने इतिहास में लिखा है 
कि अ्रमरुक की ४ प्रतिया प्राप्त हुई हैं, जिनमें एकसी सख्या नही है। जो पक्ष 
सभी में प्राप्त हो जाते हैं उनकी संख्या केवल ५१ है। कुछ लोगो ने इसके आधार 
धर नायिका-भेद का निरूपण करने की चेष्टा की तथा दूसरे लोगों ने इस ग्रथ को 


छ्द मुक्तक-काव्य-परस्परा और बिहारो 


अलंकारों के उदाहरण के रूप में लिखा हुआ सिद्ध करने का प्रयत्न किया ।, 
फिनलु यह ग्रथ इन दोनो उद्देश्यों से लिखा गया नहीं जान पडता । इस ग्रथ का 
एक मात्र मन्‍्तव्य शुगार रस के मुक्तको की रचना करना ही था, इसके अतिरिक्त 
गौर कुछ नहीं । । 

इस शतक में अधिकतर विप्रलम्भ शुगार का ही चित्रण किया गया है 
और विप्रलम्भ में भी मान-विप्रलम्भ का। मान के अनेक रूप दृष्टिगत होते है । 
मुख्धा का मान, मध्या का मान, प्रोढा का मान, नायिका को नायक द्वारा मनाने को 
चेप्ठा, सखी द्वारा मनाने की चेष्ठा, नायक का निराश होकर लौट जाना, नायिका 
का परश्चात्ताप, सखी का उपालम्भ इत्यादि अनेक मान-विषयक वर्रान किये गये है । 
कही नायिका दूती प्रेषण करती है, कहीं सली नायिका को मान की विद्या सिखा 
रही है और नायिका उसको वेदः्ध्यपूर्ण उत्तर देती है । सखी नायिका को मान की 
विधि सिखाती है। वह कहती है---“अरी मुम्धे, क्या तूने अपने इस लड़कपन में ही 
सारा समय बिता देने की सोची है ”” । 


मान धारण करो, दृढता धारण किये 'रहों और भ्रपनी इस सिधाई का 
परित्यागम कर दो (इसीसे जीवन का आनन्द प्राप्तः होगा)। इसपर नायिका 
एकदम , घबरा उठती है. और वेदम्ध्य के साथ सखी से' कहती है--“धीरे-धीरे 
कहो कही ऐसा न हो कि ' मेरे प्रियतम जो कि मेरे अच्त:करण में ही 
विद्यमान हैं, कही तेरी इस बात को सुन लें।” जरा इस नॉयिका की परेशानी 
को देखिए--सखी ने मान-विधि सिखाई है और नायिका ने प्रयत्नपुवंक मान 
की चेष्टायें धारण कर ली हैं--किन्तु उससे रहा नहीं जाता। उसने भ्रू भंग रचा 
है किन्तु चितवन में श्रधिक उत्कण्ठा दृष्टिगत हो रही है। चित्त को कठोर बना 
लिया है किन्तु शरीर फिर भी भ्रत्यधिक रोमाचित हो रहा है । “मैंने श्रपनी वाणी 
रोक ली है किन्तु इस दग्ध मुख पर मुस्कराहुट आ ही जाती है। जब प्रियतम 
के परोक्ष में ही स्थित होने पर मान की यह दशा हो रही है तब भला यदि 
व्रियतम सामने झा गया तब मान का निस्तार किस प्रकार हो सकेगा । नायक 
और नायिका ने एक-दूसरे से मान किया है। दोनों एक ही शब्या पर एक-दूसरे 
की ओर से करवट बदले हुए लेटे हैं। एक-दूसरे से बोलना-चालना बिल्कुल बन्द 
कर रखा है और रोष प्रदर्शश का श्रभिनय कर रहे है, यद्यपि एक-दूसरे के हृदय में. 
अनुनय करने की उत्कण्ठा विद्यमान है, तथापि गौरव की रक्षा कर रहे है । इसी समय 
दोनो के अपाग घुमते हैं और उनके नेत मिल जाते है। इस प्रकार उनका मान- 
कलह भग हो जाता है और दोनों हास, उत्तेजना झौर वेग के साथ एक-दूसरे के 
गले में चिपट जाते हैं। यह तो हुई प्रणय-मान की बात, अ्रब जरा ईर्ष्या-मान के 
भी एक दो नमूने देख लीजिये--नाथिका प्रियतम के अ्रपराधों से दुबली होती जा 
रही है, आशा, भय और कोप से उसके शरीर में कम्पन उत्पन्न हो रहा है | 


रसात्सक मुक्तक ७९ 


प्रियतम प्रेमपूर्वक पूछता है--“तुम्हारे शरीर में इतनी कृशता क्यों उत्पन्न हो 
गई है, यह कम्पन क्‍यों उत्पन्न हो रहा है और तुम्हारे मुख पर कपोलो की 
पाण्डुता क्यो बढ रही है ?” इस प्रकार प्रियतम के पूछने पर नायिका ने भोलेपन 
से उत्तर दे दिया कि यह स्वाभाविक ही है। यह कह मु ह घुमाकर अपने पलकों 
में लगे हुए अपने आंसुओ को एक गहरी सास के साथ गिरा दिया। नायिका के 
मनाने के समय का यह उत्तर-प्रत्युत्तर भी कितना सुन्दर है। नायक--“बाले ?” 
नायिका--“नाथ” (प्रियतम नही) नायक- हे मानिनि ! यह रोष छोड़ दो ।” 
नायिका-- “रोष करके मैने क्या कर लिया ?” नायक---“तुम ने रोष करके मेरे हृदय 
में खेद उत्पन्त कर दिया ।” 


नायिका-- “तुम्हारे हृदय में खेद क्यो उत्पन्न हुआ ? तुमने क्या श्रपराध 
किया है?” नायक--“फिर तुम गद्गद स्वर में रो क्यों रही हो ?” नायिका-- “मैं 
किसके सामने रो रही हूं ?” नायक--“यह देखो, मेरे ही सामने रो रही हो?” 
नायिका--“मै तुम्हारे सामने क्‍यों रोऊगी, मे तुम्हारी कौन लगती हु ?” नायक 
-- तुम मेरी प्रियवमा हो।” नायिका-“प्रियतमा ही तो नही हूं इसीलिये तो 
रो रही हूं।” मान की पराकाष्ठा भी देखिये, नायिका ने मान किया है, सखी 
समभाते-समझाते थक गई है। वह अन्त में कहती है, “तुम्हारा प्राण-प्रियतम 
बाहर नीचे को सर किये हुए अपने नाखून से भूमि कुरेद रहा है। सखियो ने 
खाना-पीना छोड रखा है और निरन्तर रोते-रोते उनकी आ्रॉँखे फूल गई है। पिजड़े 
में बन्द शुकों ने सारा हसना और पढ़ना छोड़ रखा है । तुम्हारी यह दशा है, 
अरे क्रठोर हृदयवाली, अब तो मान छोड़ दो ।”” प्रवास के प्रसग में ही नायिका की ' 
क्या दशा हो गई है, इसका भी एक चित्र देखिये । नायिका कह रही है---/प्रियतम 
के प्रस्थान का समाचार मिलते ही मेरे वलय निकलकर कलाइयो को छोड गये । मेरे 
प्यारे मित्र आसू भी निरन्तर जा ही रहे है। धेर्य क्षण भर भी रुकना नही चाहता, 
चित्त पहले ही जाने को तैयार बेठा है। प्रियतम ने जाने का निश्चय किया ही था 
कि यह सब साथ ही जाने को उद्यत हो गये | है जीवन, जाना तुम्हे भी है ही 
फिर वलय, आँसू इत्यादि तुम्हारे जीवन के साथी है, इनका साथ क्‍यों छोड रहे हो ? 
तुम भी इन्ही के साथ क्यो नही चले भाते ?” सयोग शू गार के भी दो-एक उदाहरण 
अच्छे है किन्तु इनकी सख्या बहुत ही कम है। दो एक उदाहरण देखिये-- “कमरा 
अकेला है (सखिया छोडकर चली गई है) । नायक नींद का बहाना किये हुए लेटा 
हुआ है। नायिका वासगृह को शून्य और नायक को सोता हुआ देखती है। चुपके 
से उठती है और यह निरुचय करने के लिये कि क्या नायक वास्तव मे सो रहा है 
बड़ी देर तक उसके मुख को देखती रहती है। जब विश्वास हो जाता है कि 
नायक वास्तव में सो रहा है तब स्वच्छन्दतापूर्वक उसका चुम्बन करती है और 
जब देखती है कि उसके चुम्बन करने से नायक का चेहरा प्रफपुल्लित हो गया है 
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ओर कपोल रोमाचित हो गये है तब लज्जा से अपना सर भुका लेती है। प्रियतम 
उठता है और हसते हुए उस बाला (नवोढा) का बहुत समय तक चुम्बन करता 
रहता है।” जरा नायिका की निपुणाता भी देख लीजिये। “दम्पति रात-भर बातें 
करते रहे । वही पर घर के शुक भी टगे हुए थे। शुकों ने उन सब बातों को सुना 
और याद कर लिया । प्रात:काल नायक और नायिका तथा समस्त गुरुजन और 
परिवार के लोग उपस्थित है। तोता सबके सामने ही रात की बातो को दोहराना 
प्रारम्भ कर देता है। नायिका चतुरतापूर्वक अपने आभूषणों में से पद्मराग का 
एक टुकडा लेकर तोते की चोंच में रख देती है । तोता उसे अनारदाना 
समभ्कर कतरने लगता है और इस प्रकार उसका मुख मुद्रण हो जाता है तथा 
नायिका की लज्जा रह जाती है ।” कही-कही सीधे-सादे वर्णान भी प्राप्त होते हैं-- 
कोई व्यक्ति किसी अ्रभिसारिका से पूछ रहा है--“हे बाले, इस घने अन्धकार में तुम 
कहा जा रही हो ?” अत्रभिसारिका उत्तर देती है, “जहा मेरा प्राणाधिक प्रियतम 
निवास करता है मैं वही जा रही हू ।” वह व्यक्ति पूछता है--“तुम अ्रभी बाला ही 
हो फिर भी अकेले तुम्हे भय क्यों नही लगता ?” इस पर अभिसारिका कहती है- 
“घनुष चढ़ाये हुए कामदेव हमारी सहायता के लिये उपस्थित है, फिर भला हमें 
भय किस बात का ?” कही-कही पर कला का उत्कर्ष भी पर्याप्त मात्रा में पाया 
जाता है। | मगलाचररण में कवि ने लिखा है-“शकरजी के बाण की अग्नि त्रिपुर 
युवतियों से जिसका व्यवहार श्रपराध में भाद्वं-कामुक के समान रहा तुम्हारे सब 
दुःख और दैन्य को काट डाले । जिस प्रकार अभ्रपराधी नायक नायिका को मनाने 
के लिये यदि उसका हाथ पकडता है तो नाथिका केटककर उसे अलग कर देती 
है, उसी प्रकार जब शकरजी के बाण की अग्नि त्रिपुर-युवतियों के हाथ में लगी. 
तब उन युवतियों ने उसे कटककर अलग कर दिया । इसी प्रकार बस्त्र पकड़ने 
पर भटक दिया, बाल पकडने पर पृथक कर दिया और चरणो में गिरने पर सम्भ्रम 
के कारण उसे देखा भी नही ।” इस प्रकार यह रचना शूगार रस की एक श्रद्वितीय 
रचना है। इसमे भावात्मकता और कलात्मकता दोनों का मनोहर सामंजस्य है। 
अलंकारों का बडा ही उचित और मधुर प्रयोग है । शैली सीधी-सादी भ्ौर प्रसाद 
गुण पूर्ण है। भाषा शक्तिशालिनी है और दी तथा अस्वाभाविक समासों का 
सर्वेथा अ्रभाव है । सबसे बडी बात यह है कि सूक्तियों की दृष्टि से नहीं, इसके पद्च 
रस-निष्पत्ति की दृष्टि से लिखे गये हैं श्नौर पाठक के हृदय मे अपना अ्रभूतपूर्व 
सौन्दर्य का जादू प्रसारित करने मे समर्थ हैं । वास्तव में सहृदय व्यक्तियों पर 
अमरुक का एक बहुत बड़ा भ्राभार है श्र हम अमछूक की छति प्राप्त कर धन्य 
हो गये है । 


(४) चोर पंचाशिका--इस नाम की पुस्तक की दो प्रतियां प्राप्त हुई हैं। 
एक कादमीर में और दूसरी दक्षिण भारत में । दोनों प्रतियों में केवल ३४ पद्म ऐसे 
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हैं जो सम।न रूप से मिलते है, शेष पद्य पृथक-पृथक्‌ है। इन दोनो प्रतियों मे इस 
के कर्ता का नाम विल्हण लिखा हुआ है। सम्भवतः ये विक्रमाकदेवचरित के 
रचथिता ही विल्हण है । दोनों ही पुस्तकों में लिखा है कि कवि का गुप्त प्रेम एक 
राजकुमारी से था। इस रहस्य के प्रकट हो जाने पर राजा ने कवि को मृत्यु-दण्ड 
का आझ्ादेश दिया । कवि ने अपने प्रेम की अतीत घटनाओं के सस्मरण में प्रस्तुत 
पुस्तक के ५० पद्यों की रचना की और मृत्यु-दण्ड प्राप्त होने के पूर्व वह पुस्तक 
राजा की सेवा में भेज दी । राजा पुस्तक की कोमल-कान्त पदावली; भावों की 
मनोहरता और कला की रमणीयता से मृग्ध हो गये तथा' मृत्यु-दण्ड का आदेश्न, 
वापस लेकर अपनी पुत्र। का विवाह कवि से करा दिया । पुस्तक देखने से भी इस कथा 
की सत्यता सिद्ध होती है। पृस्तक में पुराने संस्मरण ही है और पुस्तक से यह भी 
सिद्ध होता है कि इसकी नायिका राजकुमारी है। एक पद्य में मृत्यु काल का वर्णन भी 
किया गया है। उक्त दोनो प्रतियो में राजा तथा राजकुमारी का नाम भी दिया 
गया है किन्तु दोनो प्रतिया परस्पर मेल नही खाती । काइमीर की प्रति में लिखा 
है कि महिलापत्तन के वीरसिह की पृत्री चन्द्ररेखा के साथ कवि का प्रेम था और 
उसी के प्रेम के स्मरण के रूप मे इस ग्रन्थ की रचना की गई थी । दक्षिण की 
पुस्तक में लिखा है कि पाचालेश्वर मदनाभिराम की पुत्री यामित्री पूर्णतिलका 
से कवि का प्रेम था। टीकाकार राम तर्कवागीश के अनुसार इस पुस्तक में चौरपल्ली 
के राजकुमार सुन्दर के द्वारा कालिका की प्रार्थना कराई गई है जबकि वीरसिंह 
ने विद्या के साथ गुप्त प्रेम करने के अपराध में उन्हे मृत्यु-दण्ड दे दिया था । यह 
भी कहा गया है कि इस पुस्तक का कवि चौर था। विल्हण की दूसरी रचना से 
उनका किसी राजकुमारी के साथ प्रेम करना सिद्ध नहीं होता । सम्भव है विल्हण 
के चौरमय प्रेम की काल्पनिक कथा लेकर इस काव्य की रचना की गई हो । विल्हणु 
काइमीरी थे और दक्षिण के दरबार में रहे थे, सम्भव है कि यह विल्हण की ही 
कृति हो । इसकी रचना-शैली प्रौड है जो कि विक्रमाकदेवचरित्र में उपलब्ध नहीं 
होती । इन दोनों काव्यों की शैलियों में इतना अंतर है कि दोनो एक ही व्यक्ति 
की रचना हैं इस पर विश्वास करना कठिन हो जाता है। किन्तु दोनों काव्यों में 
प्रसाद गुण पूर्णा शैली अपनाई गई है। यद्यपि ग्रल्थ में केवल चोरी श्रेम के स्मस्ण 
संचारी का ही प्रधानतया काव्य के विवय के रूप में उपादान किया गया है तथापि 
काव्य में एकरूपतता नहीं आती और प्रेम के अनेक रूपो के इसमें दर्शन हो जाते 
हैं । कवि अनेक भ्र/नन्‍्द-क्रीडाओं का स्मरण कर खेद का अनुभव करता है। “आज 
भी मुझे उस समय का स्मरण भा रहा है जबकि वह (राजकुमारी) दर्पण देख रही 
थी । सददसा मैं पीछे से भा गया [जैसे ही मेते प्रतिवा द गया *जैसे ही मेरी प्रतिमा दर्येण में संक्रात हुई कि उस 
के अन्दर सहसा कम्पन उत्पन्न हो गया, एक दम हडबडा गईं, लज्जाऊुल _ हो गईं 
“और उसमे विलास का भ्रावि्भाव हो गया । कितना सुन्दर भाव-शवलता का चित. 
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है । राजकुमारी में कितनी उत्कण्ठा है जरा इसके भी दर्शत कर लीजिये-“मै एक 
बार किवाड की आड में छिपा खडा था। (किन्तु उसे मेरी उपस्थिति का पता नहां 
था) वह अपने मुख को अपने हाथ पर रखे हुए मेरे ही मार्ग की ओर अपनी दृष्टि 
लगाये बेठी थी और कोमल काकली स्वरो में ऐसे गानो को गुनगुनाती हुई गाने की 
इच्छा कर रही थी जिसमें मेरे नाम के वर्ण आ जाते थे। मैं अपने शअ्रन्त.करणा से 
उसकी दशा का स्मरण कर रहा हू ।” 

इसके बांद सम्भोग का चित्र देखिये । “उसने पश्रपनी भुजलताओ का कण्ठपाश 
मेरे कंठ में डाल दिया था श्र अपने दोनों स्तनों से मेरे वक्ष.स्थल को परिपूर्ण रूप 
से वेष्टित कर कुछ थोडा अपने नेत्र प्रान्तो को सिकोड़ती हुईं लीला भौर विलासों 
भें कटाक्ष करती हुई मेरी झलोर_देखती जाती थी और मुख का पान कर रही थी। 
आज भी मुझे उस भोले-भाले मुख वाली राजकुमारी की उस दशा का स्मरण हो 
रहा है ।” सम्भोग के उपरान्त सोने के अवसर पर उसके शब्द भी कितने मधुर हैं-- 
“एक बार वह (सहवास के उपरान्त) कुछ निद्वित हो गई थी। निद्रा से उसके 
नेत्र मिच गये थे । एक तो वह वैसे ही मदमस्त थी। उस समय निद्रावस्था में ही 
बडबड़ाते हुए उसने कुछ शब्दों का उच्चारण किया जो कि बड़े ही मधुर थे और 
जो न तो निरंथंक ही थे. और न सार्थक ही। आज भी जब मुझे उन शब्दों का 
स्मरण हो आता है तब मेरे हृदय में उन शब्दो की एक विचित्र प्रकार की प्रतिध्वनि 
| उत्पन्त हो जाती है ।” केवल सम्भोग श्रृगार ही नही वियोग श्र्‌गार की उत्कठा 
भी दर्शनीय है । प्रणय-मान और ईर्ष्या-मान दोनो का सुन्दर और सजीव वर्णन 
हुआ है। प्रणय-मान का चित्र देखिये--“रात में हम दोनो लेटे हुए थे । वह 
कोप में भरी हुई थी तथा मुझ से बोलती नहीं थी। इसी समय मुझे छीक भा गईं । 
(छीक आते पर मगल कामना से कोई व्यक्ति या तो “जीवेम शरदः शतम्‌' 
कहे या कान में स्वर्ण लगा दे--यह एक सामान्य परिपाटी है।) वह उस 
समय बोल नहीं सकती थी । श्रतएवं उसने “जीवेम शरद: शतम्‌” तो नहीं 
कहा परन्तु कान में कनक पत्र लगा दिया। आज भी वह बात याद कर मेरे हृदय 
में उसका चित्र घूम सा जाता है ।” अब एक चित्र ईर्ष्या-मान का भी देखिये-- “मुझ 
से अपराध हो गया था। में उसको मनाने के लिये उसके चरणों पर पड़ा हुआ 
था किन्तु उसने मेरी परवाह भी नहीं की और सहसा मुझे छोड़कर जाने लगी । 
सैंने उसके वस्त्र का छोर पकडा तो मेरे हाथ से फटक कर छुटा लिया और कोध में 
अरकर कठोरता के साथ 'मुझ से मत बोलो', 'मृझभ से मत बोलो' कहती हुई 
चली गईं। भ्राज भी मुझे उसके उस स्वरूप का ध्यान आ रहा है।” ये पद्म बड़ 
ही सरस और उच्चकोटि की भावनाओं से भरे हुए हैं इसमें सन्देह नही । 

(५) मयूराष्टक--बाणा के इ्वशुर मयूर का लिखा हुआ एक छोटा-सा 
अंथ है । इसमें श्रुगार रस के पद्य लिखे गये हैं। मयूर हर्ष के दरबारी कवि थे। 
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कहा जाता है कि एक बार बाण से उनकी पत्नी ने मान किया। बाण उसको रात 
भर मनाते रहे किन्तु वह मानने को उद्यत नहीं हुई। बाण ने उसको मनाते हुए 
एक पद्म बनाया :-- 

गतप्राया रात्रि: कृशतनुः शज्षी श्लीबंतह व । 

प्रदोपोष्यष निद्रावशसुपगतो घूर्णत इब ॥ 

प्रणामान्तो मानस्त्यजसि न तथापि ऋधमहों । 

(है प्रियतमे ! रात्रि प्रायः व्यतीत हो चुकी है। चन्द्रदेव भी अपना 
सौन्दर्य स्रो चुके है। दीपक मानो निद्रावश भूम रहा है। मान की अवधि प्रणाम 
ही होनी चाहिये, फिर भी तृम क्रोध को नहीं छोड रही हो।) बाण यही तीन 
पाद बना पाये थे कि सहसा मयूर आ गये और उन्होंने चौथे पाद की पूत्ति 
कर दी :--- 

स्‍्तनप्रत्यासत््या हृदयमपिते चण्डि कठिनम्‌ । 

(कठोर स्तनो के पास रहते-रहते हे कोपने ! तुम्हारा हृदय भी कठोर हो 
गया है ।) 

यह सुनकर मयर-पृत्री (बाण की पत्नी) ने अकाल में ही रस भग से 
दुखित होकर शाप दे दिया और मयूर कुष्ठी हो गये। इस कष्ठ को दूर करने के 
लिये उन्होने सूयं-लतक की रचना की। तब कही कुष्ठ से इनका छुटकारा हुआ । 
इनका मयुराष्टक काव्य कला की दृष्टि से बहुत उच्चकोटि का नहीं कहा जा 
सकता । शैली क्लिष्ट और दुरूह है, जिससे ये उच्चकोटि के कवि ज्नात नही 
होते । इनकी शैली बार से बहुत अ्रधिक मिलती है, इससे इनका बाण का 
समसामयिक होना सिद्ध होता है। एक नायिका का चित्र देखिये, जो कि प्रियतम 
से सम्भोग कराकर लौटी है :-- 

एबा का स्तनपीनभारनमिता मसध्ये दरिद्रावति । 
विज्ञान्ता हरिणीव लोलनयना संत्रस्तवूथोद्गता ॥ 
अन्तःस्वेदगजेन्द्रगण्डशगलिता संलीलया गच्छति । 
दृष्ट्वा रूपसिदं प्रियांगगहन॑ वुद्धोपि कामायते ॥ 

(यह कौन स्थूल स्तनों केशभार से मध्य में कुकी हुई तेजी से बढती चली 
जा रही है। इसके नेत्र चचल हो रहे है मातो विभ्रम में पडी हुई हरिणी डरे 
हुए मृगों के भुण्ड से भागकर आई है । इसके शरीर पर पसीने की बू दे श्रा गई हैं 
आर कभी-कभी यह विलासपूर्वक चलने लगती है तब ऐसा प्रतीत होता है मानों 
मद गलित कपोलों वाली कोई हथिती हो । इसके इस मधुर प्रिय अगो से गहन रूप 
को देखकर वृद्ध के हृदय में भी कामना उत्पन्न हो जाती है ।) 

श्रार्यासप्तशती--बारह॒वीं शताब्दी के आस-पास लिखी हुई एक ७६० 
आर्याछन्दों की पुस्तक है। दूसरी रचना बगाल के लक्ष्मणसेन के पंच रत्नों मरे 
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अन्यतम गोवर्धन की लिखी हुई है। और इसकी रचना का आदर्श हाल की गाथा 
सप्तशती रही है। कवि ने स्वयं कहा है कि शुगार रस की जो धारा प्राइृत में 
प्रवाहित हो रही थी उसको मैंने ससस्‍्कृत में अवतीर्ण किया है। यह मेरा प्रयास 
ऐसा ही है ज॑से भूमि प्र प्रवाहित, होनेवाली कालिन्दी को मैंने आकाश में पहुचा 
दिया हो । इससे सिद्ध होता है कि गाथा सप्तशती के ढंग की एक प्रतक 
संस्कृत में भी प्रस्तुत करने का कवि का विचार था । इसीलिये कवि ने 
आार्याछनद चुना [जो कि गाथा के विलकुल अनुकूल पडता था ॥ इस प्रतक में 
७०० शआर्याछुन्द है जिनको, वर्णानृक्रम से क्रमबद्ध किया गया है। इसमें प्राकृत॑' 
गाथाओं का अ्रवाञ्छतीय, अनुकरण है तथा ७०० की संख्या पूरी करने के 
लिये अनेक बार एक ही भाव आया है। रचना भी शिथिल है। यदि यह ग्रन्थ 
स्वतन्त्र रूप ले लिखा गया होता, प्राकृत गाथाग्रों के अनुकरण की प्रवृत्ति न रही 
होती तो सम्भवत. कवि को अभ्रधिक सफलता प्राप्त होती। कवि की प्रतिभा 
का श्रनूमान इसी बात 'से लगाया जा सकता है कि स्वयं जयदेव ने इनकी 
प्रशसा में कहा है--श गारोत्त रस॒त्प्रमेयरचनैराचार्य--गोवर्धनस्पर्धी को+पि न 
विश्वुतः |” आचार्य गोवर्धन ने श्रपती सफलता की दर्पोक्तियां भी सरल भाषा में 
की हैं। भ्रपनी आर्याश्रों के विषय में उन्होंने लिखा है--“गोवर्धन की श्रार्याश्रों 
के पद रीति और गीत सभी कुछ कोमल है। ये रसपूर्ण आ्रार्या सज्जनों के हृदयों 
का निरन्तर अभिसार करने वाली हैं, मदन के अ्रद्वत की उपनिषद्‌ हैं श्र सर्वथा 
निर्मल हैं ।” इसी प्रकार आरर्याश्रों की ध्वनि, उक्ति इत्यादि की भी प्रशंसा की है तथा' 
अपने सन्दर्भ को कवियों के समर में सिहनाद करने वाला कहा है और श्रमृत से 
तुलता प्राप्त करने वाला तथा विश्व के आनन्द का मूल बतलाया है । यह दर्षोक्तियों 
की परम्परा इतनी श्रधिक बढ़ी कि परवर्ती कवि अपने को सर्वोत्तम धन्य घोषित ' 
करने लगे । 

आचार्य गोवर्धन ने अधिकतर विषय हाल से ही लिये हैं तथापि उनमें 
सर्वत्र चमत्कार उत्पन्न करने की चेष्टा की है। यदि हाल का महत्व ध्वनि की 
दृष्टि से है तो गोवर्धन ने उसे भ्रलंकृत करने की चेष्टा की है। यदि गाथा सप्तशती 
में विष्णु की कौस्तुम मणि को भगवती लक्ष्मीदेवी का दर्पण कहा गया है तो 
गोवर्धन ने उसमें पुरुषायित काल में मुख देखने की कल्पना कर ली है। गाथा में 
“हे सुभग सहस्नों महिलाश्रों से भरे हुए तुम्हारे हृदय में न समाती हुईं वहु नायिका 
प्रतिदिन दूसरा काम न करते हुए अपने कृश शरीर को और भी कृश बनाती जा 
रही है ।” इस प्रकार नायिका की प्रेम दशा व्यक्त की गई है। झ्रार्याकार ने इसमें 
नष्टकील की कल्पना बड़ी सुन्दर की है। “स्थुल और विद्ञाल जंघा तथा ऊदषों 
बाली वह नायिका यद्यपि बाहर दृष्टिगत नहीं होती तथापि नायक के हृदय में 
ऐसी समा गई है जैसे मानो पूरी तौर से कील गाड दी गई हो और वह दिखाई के 
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पड रही हो । इससे दूसरी नायिकाओं को हृदय में आ्राने का अवसर ही प्राप्त नहीं 
होता ।” “त्ायिका दिन में विनय से नम्र रहती है और रात्रि में काम कला विलास 
“से उसका शरीर शोभित रहता है। जिस प्रकार प्रज्व्लित और शान्‍्त औषध का 
प्रत्यभिज्ञान कठिनाई से हो सकता है उस्ती प्रकार रात और दिन में वह एक हीं 
है इस बात का ज्ञान भी कठिनाई से हो सकता है ।” यही बात गाथा में साधारण 
ढंग से कह दी गई है । “रति काल में सेकडों ग्रादेश देती है और उसके कपोल 
निरन्तर हर्ष से विकसित रहते हैं किन्तु प्रात:काल उसका मुख लज्जा से कुक जाता 
है। तब यही पता नहीं चलता कि यह वहां रातवाली ही नायिका है |” इस 
नायक की ओर भी देखिये जो ऐसी नायिका से तो प्रेम करता है जो उससे प्रेम 
सही करती और जो उससे प्रेम करती है उसकी झोर वह ध्यान भी नही देता ' 
उसकी ऐसी ही दक्षा है जैसे समुद्र दोनों कूलों के बीच में रहता है । सम्‌द्र तो कृचे 
का स्पर्श किये रहता है किन्तु इस अभागे नायक को इनमें किसी का सम्पक प्राप्त 
ही नहीं होता । गाथा सप्तशती में इन छब्दों में उपालम्भ दिया गया है । हे 
सुन्दर यद्यपि तुम धघवल हो फिर भी तुमने हमारे हृदय को इवेत नही किया । मैने 
तुम्हे अपने अनुराग भरे हृदय में बसा लिया है किन्तु फिर भी तुम रक्त नहीं हो 
सके । इसी आशय को लेकर आार्याकार ने निखा है ।' 'हे सखी ! तुम महान्‌ रसमय 
सुन्दर भ्राशय वाले उसके हृदय में निरन्तर निवास करती रहती हो फिर भी कुछ 
भी आद्रता तुम में नही श्राती जिस प्रकार वडवाग्नि निरन्तर समुद्र में रहती है 
फिर भी उसमें आाद्ता नही भ्राती ।” किसी नायिका की कामना कितनी सुन्दर है--- 
“यदि प्रियतम के वियोग में मेरा हृदय फट भी जावे तो भी मृझे उसी प्रकार 
आनन्द का अनुभव होगा जिस प्रकार प्रियतम की सुरत-क्रीडा में जोश के कारख 
शय्या के, वस्त्र फद जाने में ग्रानन्द का ही अनुभव होता है ।” 


गाथा के समान भ्रार्या में भी स्थान-स्थान पर सदाचार की मर्यादा का उलल- 
घन पाया जाता है। कहीं पृष्पतती के सहवास का वर्शान किया गया है, कही पुर 
पर देवर-भावज की सुरत-क्रीडा की व्यंजना की गई है। कही पर-पृरुष-समागम 
के अवसर पर गह-पति के झा जाने से*उसे अपने नेहर का बताकर छुपाने की बात है 
और कही अन्धकार में प्रियतम की भुजाओं पर मस्तक रखे हुए पर-पुरुष से 
सहवास की प्रशसा की गई है। कहीं-कहीं नग्न नायिका का पर्याप्त रूप में वर्णान किया 
गया है । प्रियतमा के चरणा प्रहार की बात तो एक साधारण सी बात है। “नायक 
चरणाप्रहार के भय से कुपित नाबिका को बिलकुल छोड़ना नहीं चाहता क्या वायु से 
संचालित पर्णपुटों से ताड़ित होकर भ्रमर लता का परित्याग कर देता है ।” नायक को 
इस प्रकार की मार में भी आनन्द ही आता है । “क्रोध से चजञज्न्चल नेत्र वाली होकर 
नायिका जैसे-जैसे अपने हाथों श्रौर पेरों से उस पर प्रहार करती जाती है नायक 
वैसे ही वेते उतको और अधिक रुठाता जाता है ।” यद्यपि परकीया नायिका का भी 
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वर्णन शास्त्रसम्भत है, तथापि व्‌णन ऐसा होना चाहिये जिससे रस में व्य।त्रान उपस्थित 
न हो, आदर्श नीचे न गिर जावे औ्रौर अश्वव्यता स्फुरित न होने लगे ।, साहित्यमर्म॑ज्ञों 
का सिद्धान्त है कि औचित्य क उपनिबन्बत भी रस का. सबसे बडढ। सहायक हैः। 
किन्तु असती, कुलजा प्रतिवेशिनी की आसक्ति का मर्यादा के उल्लंघन के साथ वर्णवः 
करना कभी समीचीन नही कहा, जा सक्रता, जिसके आनन्द के सामने आचार 
गोवर्धन ब्रह्मानन्द को भ्री तृरा मानते हे वह आनन्द रसज्ञो का आनन्द कभी नही 
हो सकता । आचाये गोवर्धन म्रर्यादा का इतना अधिक उललघन कर गये है कि शब 
के चुम्बन का भी वर्णान निसकोच, रूप मे, किया है। यद्यपि चमत्कार की दृष्टि से 
श्रार्या श्रच्छी बन पड़ी है और कही-कही अप्रस्तुत योजना भी सुन्दर है तथापि 
गाथा के आदर्श पर श्रार्यश्नरी के लिखने का शआ्राच्यर्य , गोवर्धन का दावा सत्य सिद्ध 
नही हो सका, इस में संदेह,नही,। 
संग्रह ग्रन्थों में उल्लिखित, कवि" , 

जेसा कि पहले बतलाया ज़ा चुका है श्रनेक कवियों की कृतियों का परिचय 
हमें केवल सग्रह ग्रन्थों और लक्षण प्रन्धों से|ही प्राप्त होता है, अन्यथा, उनका' 
कोई ग्रन्थ अ्रभी तक उपलब्ध नहीं हो सका है। ऐसे कवियों में पारिानि नामक 
एक कवि का उल्लेख किया गया है। अभी तक तो यह समझा जाता 
था कि ये व्याकरणकर्ता: ही प्राणिनि हैं । , किन्तु अब यहु, निश्चित रूप 
से सिद्ध हो चुका है कि ये दूसरे ही पाशिनि थे। इनके नाम पर उद्धृत पद्म बड़े ही 
सरल और मनोहर है ।. “तन्वगी. के स्तनों को ' देखकर युवक आनन्द विभोर 
होकर प्रशंसा में; अ्रपना सर हिलाने लंगता' है, मानो स्तनों के बीच में गड़ी।हुई 
अपनी दृष्टि को खीच-खीच कर निकालना चाहता 'है ।” कोई स्त्री अपने प्रियतम के 
अ्रपराध को सुनकर दुखित हो रही है और उसको समभाते हुए एक सखी कह 
रही है---हे कृशोदरी ! तुम्हारे हाथो के तलभाग बड़े ही लाल वर्ण के है, इन पर 
तुम ने अ्रपना क्षीणा कपोल रुख लिया है, उन कपोलो पर शआखों के भ्रव्जन से मिलते 
हुए आंसू बहकर आ रहे है जिससे (तुम्हारे लाल हाथ काले हुए जा रहे हैं॥ 
तुम व्यर्थ ही ऐसा क्‍यों कर रही हो ?| है मझुम्मे चज्चलता के कारण भअ्रमर कहीं 
जाकर किसी कन्दली का चुम्बन कर ले किन्तु क्‍या वह खिली हुई मालती के 
परिमल को भुला सकता है ?” कही-कही पर इनका प्रक्ृषति वर्णोन बड़ा ही; 
सुन्दर बन पड़ा है। “पूर्व दिशा ने देखा कि पश्चिम दिश्या का सूर्य के साथ समागमः 
हो रहा है और उससे उसका राग बढ़ रहा है तब पूर्व दिशा ने अपना मुख 
काला कर लिया । सच ही है स्त्रियां ईर्ष्या रहित हो ही नही सकतीं ।” इसी प्रकार 
भेघ वर्णन में “रात्रियो को क्षीण। करके, बलातू नदियों. के जल का श्रपहरण 


कप 


करके, समस्त पृथ्वी को तपाकर और समस्त वृक्षों के समूह को सुखा कर सूर्य 
१. संभ्ह भन्दों में सुसापित रत्न।भारडागार विशेष प्रसिद्ध है।। 
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न जाने कहाँ चला गया, इसी बात को देखने के जिये बिजली रूपी दीपक लिये हुए 
मेघ चारो ओर घूम रहे है।” इसी प्रकार बादलों की गरजना को चन्द्रबिम्ब रूपी 
बछड़े को न देखने के कारण रात रूपी गाय की हुकार बतलाया गया है । निस्सन्देह 
ये एक उच्चकोटि के कवि सिद्ध होते है और हम इनकी मनोहर कृतियों से 
वचित रह गये है। कही-कही इन्होने अ्रसाधु शब्दों का प्रयोग किया है जिससे भी 
यही ज्ञात होता है कि ये बैयाकरण परिति से भिन्‍न कोई दूसरे ही पाशिनि थे । 
सग्रह ग्रथों में ऐसे भी कवियों का उल्लेख मिलता है जिन की कविता 

विद्यमान नही है किन्तु काव्य की दृष्टि से उनका अधिक महत्त्व है । बहुत से पद्म 
ऐसे ही कवियों के नाम पर दिये गये है जिनके वे पद्म हो ही नही सकते । एक 
सखी तायक को नायिका की दशा कितनी सुन्दर व्यजना वृत्ति में बतला रही है-- 
“अब तुम विश्वस्त रहो और सतोष करो नायिका ने अपना साराबि योग-जनित 
दुःख दूसरों को बाटठ दिया है। निरन्तर निकलनेवाला नेत्र जल तो उसने अपने 
बान्धवों को प्रदान कर दिया, चिन्ता गुरुओ को समपित कर दी, दैन्य परिपूर्णोरूप 
से परिजनों को प्रदत्त कर दिया तथा सन्‍्ताप सखियो को दे दिया । अब केवल 
इवासों का ही संताप उसे रह गया है। वह भी आज ही कल में छोडनेवाली है। 
सखिया तालवृन्त से नायिका के संताप को जात करने की चेष्ठा कर रही है तब 
नायिका कहती है--“हे सखी रुको नलिनीदल ताल वृन्त से तुम मेरे ऊपर वायु 
क्यो कर रही हो ? मेरे हृदय में जो मदनाग्ति विद्यमान है वह कही प्रज्वलित न 
हो उठे ।” वाक्कुट की नायिका के सताप की भी पराकाष्ठा है। देखो वह अपने 
प्रियतम को संदेश देती हुई क्या कह रही है--“हे पथिक यदि तुम्हें वहा जाना पड़े 
जहां मेरा प्रियतम रहता है तो तम कह देना कि ससार के लिये अ्सह्य ग्रीष्म का 
सताप नवीन जल-पतन की सम्भावना से भयभीत होकर पु जीभूत होकर विरहिणी 
के हृदय में प्रविष्ट हो गया।” वाक्कूट को किसी ओर देखने का भ्रवकाश ही 
नहीं --एक औझोर आम के वृक्षों पर धुएँ के समान भोरे निरन्तर मडरा रहे है ॥ 
फूटनेवाली कलियों के उद्भेद से दूसरी श्रोर अशोक के वृक्ष प्रज्वलित हो रहे है । 
तीसरी ओर किशुक की कलिया प्लंगारो के समान दिखलाई पड रही है । कष्ट की 
बात है हम अपने नेत्रो को कहां , विश्राम दें चारो ओर विधाता वाम ही प्रतीत हो 
रहा है।” प्रसिद्ध बौद्ध धर्मकीति को इसी बात का दुख है कि लोग बड-बड़े 
कवियों की बड़ी से बडी भअ्रत्युक्ति को सहन कर लेते है पर छोटे कवियों की 
अत्युक्ति को दोष बतलाया ज़ाता है--“वानरो से लाये हुए शलो से वाल्मीकि ने 
समुद्र ही बधवा दिया | वेदव्यास ने समुद्र का बन्धन अजु न के बाणों से ही करा 
दिया । फिर भी कोई भी उनकी अत्युक्ति की बात नही कहता । किन्तु हम सरीखो 
के प्रबन्धों में लोग वाणी श्रौर श्र्थ को तराजू के समान तोलते है और ज़रा भी 
कमी झाई कि निन्‍दा के लिये मृ ह फैला दिया। हे प्रतिष्टे ! मैं तुम्हे नमस्कार करता. 
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हु ।” धर्मकीति के शुगार-रस सम्बन्धी पद्य बड़े अच्छे बन पडे है ओर लक्षण 
ग्रथो में प्रायः आचार्य उनके उदाहरण देते है 
भारतीय साहित्य में हास्य रस की सर्वत्र कमी रही है ।' किन्तु कद्दी-कही 
अच्छी उक्तिया पाई जाती है । हास्यरस का आलम्बन वेच्य औ्रौर ज्योतिषी ही 
प्रधान रूप से रहे है। एक कवि वैद्य को प्रणाम कर रहा है--हे वेयराज मैं 
: तुम्हे नमस्कार करता हू । तुम अनेक मानवों को नष्ट करने में बड़ ही निपुण हो । 
तुम्हारे ऊपर भार रखकर यमराज सुखपूर्वक विश्राम करते है।” एकर वंद्य का 
उत्तर कितना सुन्दर है। 'हे वंद्य मृझे दाह का बहुत बड़ा ज्वर सतप्त कर रहा 
है । कोई औषधि बतलाओ्ो |” वंच्य उत्तर देता है--“एक शकोरा शराब पी लो 
और खपरे में मेरे ल्गयि भी लेते आशो ।” वंद्यो और ज्योतिषियों के अशुद्ध शब्दों 
पर किसी ने अ्रच्छा कटाक्ष किया है--“व्याकरण रूपी सिह से डरे हुए अपगब्द 
रूपी मृग बेचारे कहा जावे यदि गुरुजन, ज्योतिषी, वेद्य और पडितो के मुख रूपी 
गहूर उन्हे न मिल जावे ।” कही-कही समस्या पूर्तिया भी देखी जातो है। कालिदास 
ग्रथ्वा किसी दूसरे कवि के किसी चरण को लेकर पद्य को पूर्ण करने की परम्परा 
रही हे । क्षेमेदद्त ने एक पद्म या एक पाद को लेकर पद्च को पूर्णा करना कवित्व के 
अभ्यास का एक साधन माना है और प्रायः इस प्रकार की रचनाये प्राप्त हो जाती 
है। कालिदास से मेघदूत का अनुकरण अनेक कवियों द्वारा किया गया है। सबसे 
पहले घटकर्पर सामने आाया। कहा जाता है कि यह कालिदास का बनाया हुझा 
है । किन्तु न तो इसकी सत्यता में कोई प्रमाण ही है और न यह सम्भव ही प्रतीत 
होता है । इसमें एक विरहिणी नायिका ने वर्षा-काल के प्रारम्भ में नायक के पास 
२१ पद्यों में सदेश भिजवाया है । यह परिस्थिति मेघदूत के सर्वथा विपरीत पड़ती 
है । काव्य के अन्त में लेखक ने कहा है कि यदि शअनुप्रास तथा यमको में मेरा' कोई 
भी अतिक्रमण करेगा तो मै फूठे घर्ड में उसका पानी भरूगा। इसी दावे के 
आधार पर पुस्तक का नाम घटकर्पर रखा ,या है। प्रो० जंकोबी ने कल्पना की 
है कि यह पुस्तक मेघदूत से पहले लिखी गई होगी । वयोकि यदि यह बाद में 
लिखी गई होती तो लेखक को इस प्रकार के दात्वा करने का साहस ही नही हीता । 
किन्तु शैली इत्यादि से इस प्रकार की कल्पना का समर्थन नहीं होता । दूसरी 
बात यह है कि इसमें अनुप्रास तथा यमक के क्षेत्र में सबका अ्रतिक्रमण करने का दावा 
किया गया है जो कि किसी काव्य के मुख्यत्व का द्योतक नही है और न कालिदास के 
मेघवूत से इस दावे में कोई विरोध ही आता है। इसूमें कही-कही भावनायें कोमल 
तथा मनोरम हैं किन्तु सब बातों को देखने से यह रचना आधुनिक मनोवृत्ति का 
१. हास्व रक्ष के चैत्र में श्री नीलकण्ठ दीक्षित लिखित कलि-विडम्बन श्रच्छा काव्य दे, परन्तु 


"भारतीय साहित्य स्मित को ही उत्तम हास्य मानता है। लोट-पेट हो जाने वाली हसी अधमों की मानी 
जाती ढे। देखिए साहित्य दर्षण परि० ३ । । 
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अनुवर्तन करती हुई नहीं जान पडती । फिर भी रचनाकाल में इसको अधिक महत्त्व 
प्राप्त हुआ था जैसाकि इनको विक्रम के नवरत्नों में स्थान दिये जाने से प्रमारित 
होता है । 

कुछ कवियों ने मेघदूत की पक्तियों को समस्या के रूप में मानकर रचना 
की है' जिनमें चरित्रसुन्दर का लिखा हुश्ना शीलदृत श्रधिक प्रसिद्ध है। यह जैन 
कवि थे। इसने मेघदूत की प्रत्येक पक्ति को समस्या के रूप में स्वीकार कर उसकी 
पूति करने की चेष्टा की है। इसकी रचना प्रौढ है। अन्तिम पद्च में कवि ने 
स्वयय रचना काल दिया है, जिससे ज्ञात होता है कि इसकी रचना १४२० में 
हुई थी। 

मेघदूत की पक्तियो को लेकर समस्या पूति के रूप में लिखा हुभ्ना दूसरा 
ग्रन्थ “नेमिद्तम” है। यह तेमि आचार्य जैनियो के तीर्थकर है । जैन धर्म- 
अ्रचारको ने सर्व साधारण को अपनी ओर आकर्षित करने के लिये नेमि 
आचाये का भगवान्‌ कृष्ण से सम्बन्ध स्थापित किया था। नेमि आचाये भगवान्‌ 
कृष्ण के बडे भाई थे । वेराग्यवश ये चित्रकूट चले गये थे ओर वहा तपस्या करना 
प्रारम्भ कर दिया था। विरह व्यथित होकर इनकी पत्नी राजीमती भी वही जाती 
है और अपनी विरह वेदना निवेदित कर अपने घर लौठा लाने की चेष्टा करती है । 
मेघदूत के समान ही वह पहले अपने प्रियवम को घर का मार्ग निर्दिष्ट करती है 
ओर बाद में अपनी विरह-वेदना निवेदित करती है । कवि ने कालिदास की कला 
में अपनी कला ऐसी मिला दी है कि सहसा भेद लक्षित करना असम्भव हो जाता 
है। वही वँदर्भी शैली, वही प्रसाद-गुणपूर्णता श्रौर वही माधुयं इन गीतिकाश्रों मे 
भी समुपलब्ध होता है, जिनके दर्शन हमें मेघदूत में हुए थे। ग्रन्थ देखने से प्रतीत 
होता है कि कवि प्रतिभाशाली है और रचना-कौशल भी उसमें पर्याप्त मात्रा में 
विद्यमान है| मेघदूत की भ्रतिम पक्त प्रत्येक पद्म के अन्त में आती है । 

इस परम्परा में पाइ्वम्युदय भी अ्रधिक प्रसिद्ध है। इसमें मेघद्त की 
प्रत्येक पवित को लेकर समस्या पूर्ति के रूप में रचना की गई है और इस प्रकार 
समस्त मेघदूत को भगवान्‌ पार्वेनाथू की स्तुति में वेष्टित कर लिया गया है। 

मेघद्त की परम्परा में सनेह रासय (सदेश रासक) एक श्रत्यन्त महत्वपूर्स 
रचना है। इस ग्रन्थ की रचना मुलतान निवासी अब्दुल रहमान ने ११ वी शताब्दी 
के ग्रतिम चरण में की थी। इस ग्रन्थ में विजयनगर की प्रोषितपतिका स्तम्भ 
लीर्थ को जानेवाले सामोह के एक पथिक के द्वारा धन प्राप्त करने की इच्छा से 
स्‍्तम्भतीर्थ में रहने वाले अपने प्रियतम के पास सदेश भिजवाती है । यह ग्रन्ध 
तीन भागों में विभाजित किया गया है। पहले भाग में कवि-परिचय तथा कवि का 


१. मेधदूत-खण्ड कात्य तथा मुक्तक काव्य दोनों रूपों का माना जाता है, परन्तु मेघदूत के 
आधार ८२ लिखे हुए काव्य मुक्‍तक ही हैं | 


९६० सुकतक-क्ाव्य परम्परा और ब्रिह्ारी 


आत्म निवेदन है। सदेश का वास्तविक विषय दूसरे भाग से प्रारम्भ होता है । 
विजयनगर की एक प्रोषितपतिका अपने प्रियतम की त्रियोग दशा से पीडित है । 
इसी समय वह एक पथिक को जाते हुए देखकर शीत्रतापूर्वक_ उसकी ओर बढ़ती 
है । उस नायिका के बस्त्रों तथा श्रगों की अस्तव्यस्तता का वर्णान बडी ही कवित्व- 
पूर्ण श ली में किया गया है और हमें रघुवश तथा कुमारसम्भव की श्रज तथा 
शकर को देखने के लिये उत्कठित रमण्ियो की स्मृति दिलाता है। वह विरहिणी उस 
पथिक के परिचय तथा गन्तव्य स्थान के विषय में पूछती है और पथिक सामोह का 
कुछ विस्तृत वर्णाव कर अपने गतव्य स्तम्भतीर्थ को बतलाता है। इस पर नायिका 
उमड़ पडती है और उस पथिक से अपना रादेश ले जाने की प्रार्थना करती हैं । 
पथिक यात्रा की शीघ्रता में है परन्तु विरहिणी के श्रास उसको विरह दशा सुनने 
के लिये विवश कर देते है । वह विरहिणी से प्रियतम के वियोग की ऋतु के विषय में 
प्रशन करता है श्रौर तृतीय भाग मे नायिका बडे विस्तार से षपड़ुऋतु वर्शोन करती 
है। नायिका सदेश देकर ज॑से ही परावत्त होती है बैसे ही उसका प्रियतम आ जाता 
है और काव्य दोनो प्रणयी व्यक्तियों का सयोग कराकर समाप्त हो जाता है । 
काव्य में सामोह के पेड-पोधे तथा नागरिक जीवन के वर्णन, विरह वर्णान, षड़ऋतु 
बरुंन इत्यादि की प्रधानता है और इन्ही फुटकर विषयो को लेकर पद्यों की रचना 
हुईं है। केवल उनमे एकसूत्रता स्थापित करने के उद्देश्य से पथिक की सक्षिप्त 
कहानी गढ़ ली गई है । यद्यपि रचना एक मुसलमान की है किन्तु कवि ने इतना 


अधिक हिन्दू व ली को आत्मसात्‌ किया है कि इसमें किसी अहिन्द्‌ की कृति होने 
का भान ही नही होता । कवि ने रचना मे पूर्ण सफलता प्राप्त की है। 
स्‍त्नरी कवयितन्रियां :-- 

सग्रह ग्रन्थो और प्रशस्तियो में अ्रनेक स्त्री कवयित्रियों का उल्लेख प्राप्त 
होता है। किन्तु इनका कोई भी मुक्तक संकलन भ्रभी तक समुपलब्ध नहीं हो सक। 
है। सम्रह ग्रन्थों में जहां कटी भी उद्दहदरण के रूप में इनकी कवितायें उद्धत की 
गई हैं उससे ज्ञात होता है कि समय-समय पर अनेक कवयित्रिया होती रही हैं 
ओर इनकी कवितायें भी पुरुषों से किसी प्रकार कम नहीं होती थी। यदि इनकी 
रचनाओं का पूर्ण और सुव्यवस्थित संकलन सुरक्षित रखा गया होता तो उसका 
हमारे काव्य-जगत्‌ में बड़ा ही महत्त्वपूर्ण स्थान होता। किन्तु खेद है कि आज 
हमें इन कवयित्रियों के फुटकर पद्य ही यत्र-तनत्र बिखरे हुए दिखाई देते है और 
कुछ का तो केवल नाम ही उपलब्ध होता है। अनेक कवमयित्रियों की प्रशसा में ती 
सूक्तिया भी प्रसिद्ध हैं। काव्य में सर्वोत्तम वैदर्भी रीति मानी जाती है और उसके 
बाद पाचाली का नम्बर आता है। वेदर्भी रीति के सर््ोत्तम कवि कालिदास हैं 


ओर पाचाली रीति के बाणशभट्ट । किन्तु यदि इनके बाद दूसरा किसी का नाम 
भ्राता है तो वे स्त्री कवयित्रियां ही हो सकती है। वेदर्भी रीति में कालिदास के 
बाद सरस्वती के समान कविता में निपुणाय विजया कर्णाटी का नाम ही आता है :- 


रसात्मक मक्‍तस हर 


सरस्वतीव कर्णादी विजयांका जयत्यसों । 
या बेदर्भगरां वास: कालिदासादनन्तरम्‌ ॥। 

सम्भवतः ये वहीं कर्णाटी (कर्साट-राजप्रिया) है जिन्होंने अपने विषय 
में लिखा है--“एक कवि (ब्रह्माजी) कमल से उत्पन्न हुए । दूसरे (वेदव्यास) 
“नदी तट पर . उत्पन्त हुए तथा तीसरे (वाल्मीकि) वलमीक से प्रादुभू त हुए । ये 
महान्‌ कवि है। इन्हे हम नमस्कार करती है। किन्तु यदि आजकल के कविगण 
अपनी गद्य-पद्य रचनाओ्रो से चित्त को चमत्कृत करने का दावा करते हो तो कर्णाट- 
राज की पत्ती मैं उनके सर पर अ्रपता बाया चरण रखने को प्रस्तुत हूं ।' 

इसी प्रकार पाचाली रीति में भी बाण के बाद शील भट्टारिका का ही नाम 
लिया जा सकता है। 

दब्दाथयों: समो गुम्फ. पांचाली रीतिरिष्यते । 
शीलभद्टारिका-वाचि बाणोक्तिष च सा यदि ॥। 

स्त्री कवयत्रियो में सबसे अधिक विज्जिका का नाम लिया जाता है ४ 
विज्जिका की निम्नलिखित गर्वोक्ति कितनी चत्मकारपूर्ण है'-- 

मीलोत्पलदलद्यामां विज्जिकां मासमजानता । 
बुथव दण्डिना प्रोक्‍त सर्वशुक्ला सरस्वती ॥। 

“दण्डी ने कहा है कि सरस्वती सर्वथा रवेत है । मालूम पडता है दण्डी ने 
मूके देख नही पाया था । मैं विज्जिका तो नीलोत्पल के समान श्यामवर्ण की हूं ॥ 
फिर उन्होंने (मुझ सरस्वती को) सर्वशक्ला कंसे लिख दिया ।” 

विकटनितम्बा के विषय में यह उक्ति कितनी सुन्दर है 

के बेकटनितम्बेन गिरा गुम्फेन रजिता. । 
निन्दन्ति निजकान्तानास न सौग्ध्यसधुरं बच: |। 

“ऐसे कौन लोग है जो विकटनितम्बा की वाणी के समूह से अनुरकक्‍्त 
होकर अपनी प्रियतमाओो के मृम्धता के मधुर वचनो का तिरस्कार नही करते ।” 


इसी प्रकार :-- . 
सृक्‍तोनां स्मरकेलीनां कलानां च बिलासभ्‌.। 


प्रभ्देवोी कविर्ल्यटी गतापि हृदि तिष्ठति ।॥। 
प्रभुदेवी नाम की लाट देश की कवयित्री जो कि सूक्तियों, काम-कीड़ाओं 
झ्औौर कलाओ की विलासभूमि थी यद्यपि श्राज इस लोक मे नहा है तथापि सहृदयों, 
के हृदयो में अपना घर किये हुए है । 
बिकटनितम्बा, विज्द्विका, मारला और मोरिका इत्यादि कवयित्रियाँ श्रधिक 
प्रसिद्ध है, इनकी रचनाओ में सत्र शुगार रस की ही प्रधानता है । एक कवयित्री 
की वेदमध्य भगी भरिति का एक नमूना देखिये .-- 
धनन्‍्यासि या कथयसि प्रियसंगमे-पि, 
विश्रब्धवादुकशतानि रतान्तरेषु ।। 


$२ समुक्तक-काव्प परम्परा और बिहारी 


नीवीं प्रति प्रणिहिते तु करे प्रियेण 
सख्य: शपाभि यदि किचिदपि स्मरासि । 
कोई नायिका सखियों की गोष्ठी में प्रियतमों के साथ प्रेमालाप करने की 
चर्चा चलने पर कहती है--सखियों, तुम धन्य हो जोकि प्रियतम के समागम के 
अवसर पर सेंकड़ों प्रकार के प्रेमालाप स्वच्छन्दतापर्वंक कर लेती हो । मेरी तो नीवी 
की ओर प्रियतम जेसे ही हाथ बढ़ाते हैं (मैं इतनी आनन्द विभोर हो जाती हू) 
कि मैं शपथ खाकर कहती हूं कि मूझे कुछ भी स्मरण ही नहीं रहता कि मैं 
कहां हू । 
.. यह इलोक कितना सुन्दर है :-- 
चतुर: सब मे भर्ता स्वयं हि यल्लिखति तत्परों न वाचयति । 
तस्मादप्यधिकोी में स्वयम्पि लिखित स्वयं ने वाचयति ॥| 
कोई स्त्री कह रही है--/हे सली मेरा पति बड़ा ही निपुण है जो कुछ 
लिख देता है उसे कोई पढ़ ही नहीं सकता ।” “इस पर दसरी स्त्री उत्तर देती है-- 


सकता । 
इन कवयित्रियों की नीति-सूक्तियों में भी शु गार रस का पुट पाया जाता 75 


अंकित तथा अपजञ्ञरा भाषा क सक्‍तक द 
जसा कि पहले बतलाया जा चुका है प्रेपप्रधान शु गारिक रचनाश्रों के 

लिये देश भाषाओं को ही प्रमुखता दी जा रही थी। पहले प्राकृत भाषाओं में श्‌ गार 
रस के मृकक्‍तक लिखे 'जाते थे फिर उनका स्थान अ्रपश्रश भाषाओं ने ले लिया । 
हमें प्राकक और अपभ्रश मक्‍तकों की कोई भी क्रमबद्ध परम्परा उपलब्ध नहीं 
होती और न उसका कोई महत्त्वपूर्ण संकलन झ्रभी तक अधिगत हो सका है । 
इ्वेताम्बर . जैन जयवल्लभ कृत वज्जलग्ग एक प्रसिद्ध रचता है। इसका समय 
निम्रत नहीं है | इसमें चरित्र-व्यवहार और प्रेम सम्बन्धी कविता है। प्रेम-सम्बन्धी 
पद्य सम्पूर्ण ग्रंथ में दो-तिहाई में हैं । इसमें अपभ्रश मिश्रित महाराष्ट्री में 
आर्याछुन्द का प्रयोग किया गया है । की हे! 
द अपभ्रश के रसात्मक मुक्तकों के संकलन की दृष्टि से हेमचन्द्र का प्राकृत्र 
व्याकरण अत्यन्त महत्त्वपूर्ण रचना है। यह व्याकरण सिद्धहेमचन्द्रशब्दानुशासण 
और सिद्धहेमचन्द नाम से प्रसिद्ध है' । वस्तुतः अपश्रश भाषा की कविता 

“विकास की दिशा में जितवा उपकार इस एक ग्रन्थ सेलहुआ है उतना दूसरे ग्रन्थ 
से नहीं हुआ । इसमें उदाहरण के रूप में प्राकृत, संस्कृत और अ्रपश्रश तीनों के 
“उदाहरण दिये गये हैं। प्राकृत और संस्कृत जतसमाज में अ्रधिकः समादत थीं 

अतएव लेखक ने इन दोनों भाषाओ्रों के शब्दों का उद्धरण मात्र ही पर्याप्त समझा 
किन्तु अपभ्रद्ष भाषा की पूरी गाथायें दे दी हैं । इनका समय ईसा की शरवीं 


न 


१सात्सक मसक्‍तक ध्ड्रे 


शताब्दी है। ये गुजरात के सोलंकी नरेश सिद्धराज जयसिह तथा उनके भतीजे कमार- 
पाल के सभा-भूषण थे श्रौर इनके दरबार में हमचन्द्र का सर्वाधिक सम्मान था। 
इन्होंने ही अन्त में कुमारपाल को जैन धर्म में दीक्षित किया, था। कहा जाता है 
कि सिद्धराज जयसिह के आदेश से ही हेमचन्द्र ने व्याकरण की रचना की थी । 
वास्तविकता यह है कि यदि इन महासुभाव का आविर्भाव न हुआ होता तो अपभ्र श 
की महती साहित्य-राशि के प्रकाश में आने में एक बहुत बडा व्याधात उपस्थित हो 
जाता। इस व्याकरण में जो उदाहरण सकलित किये गये है वे एक काल की रचना 


नही जान पडते । अभी तक यह पता नहीं चलाया जा सका है कि इन मकक्‍तकों 
का सकलन किन ग्रन्थों से किया गया है 
न उदाहरणो में स्थान-स्थान पर शुगार रस के बडे ही उत्कृष्ट पद्यों का 


समावेज्ञ हुआ है। इनको देखने से हमें हाल की गाथाओ का स्मरण हो आता है। 
प्रिय संगमि कडनिहड़ी पियेहापरक्खहोकेब । 
सथयि विन्निधि विन्तनासिया निदन ऐवन तेव ॥। 
(प्रियतम के समागम में नीद कहा और प्रियतम के वियोग में भी नींद 
कहा ? मै दोनों प्रकार से नष्ट हुई । नींद न ऐसे ही आती है और न वैसे ही ।) 
सखी कितनी निपुणता से नायक की विरह-व्यथा का वर्शान कर नायिका 
को नायक की ओर आकर्षित करना चाहती है-- 
बिही एमईं भणिय तुहूँ साकुरुवांकी दिद्िठ। 
पृत्तिसकराणी पल्लिजिवं मारयिहियइ पइद्ठ ॥ 
(हे बिटिया, मैने तुक से कहा था कि बाकी दृष्टि मत कर । हे पृत्री, वह 
अनीदार बर्छी की भांति हृदय में प्रविष्ट होकर मारती है। ) 
एक नायिका की कथा सुनिये : - 
अंगहि श्रंगुन सिलिउ हलि श्रह रे श्रहरुन पत्त्‌ । 
पिश्न जो ग्रत्तिहे मुह कमल एत्वइ् सुर॒उ समत्त्‌ ॥ 
(है सखी, नतो प्रियतम के श्रग में श्रग ही मिला और न अधर को ही 
अधर प्राप्त कर सका। प्रियतम का मुख कमल देखते ही देखते यो ही सुरत समाप्त 
गया ।) 
कर कही-कही अत्युक्ति भी मनोश्म बत पडी है। प्रियतम के आगमन के अवसर 
बर नायिका की चूड़िया एक दम टूटकर गिर जाती है क्योकि वह आगमन की 
प्रसन्‍नता में इतती अधिक मोटी हो जाती है। इसी प्रकार वियोग होते ही एक क्षण 
में चूड़ियां निकलकर भूमि पर गिर जाती है । 
पईं मेलन्तिहें, सुहुमरणु मइ मेलन्त हो तुज्भु । 
सारसु जसु जो वेग्गला सोविक्ृदत्त हो सज्भु । । 
(तुके छोडते हुए मेरा मरण है भर मुर्के छोडते हुए तेरा मरण है। सारस 
के समान जो दूर रहेगा वह कृतान्त का साथ्य होगा ।) 


8४ सक्‍तऊ-काव्य परम्परा प्रौर बिहासे 


कही-कही उद्दीपनों का समावेश भी अच्छा है। उद्दीपनों में पपीहा पर 

विशेष रूप से सूक्तिया प्राप्त होती हैं । 
उग्रकणिश्रार पफुल्लि भ्रउकंचण कंति पयासु । 
गोरी वयण विशिज्जिश्रउ व सेवड वणवाहु । । 

(यह देख कंचन के समान कान्ति वाला कर्णीकार प्रफुल्लित हो गया । ऐसा 
मालूम पड़ता है जैसे मानों गौरी के बदन से 'पराजित होकर वनवास सेवन 
करता हो । ) 

निम्नलिखित उत्प्रेक्षा भी कितनी सुन्दर है :--- 

विम्बाहरि तणुरयण बणु किहिठिड सिरिझ्राणन्द । 
निरुवम रसु पिये पियेविजणु सेसहोदिण्णीमुद्द ।। 

(सखी के बिम्बाधर पर रदन-ब्रण (दन्तक्षत) की आनन्दश्री कैसी स्थित 
है। निरुपम रस पीकर प्रियतम ने मानो शेष पर मोहर लगा दी है। ) 

भण सहि निहुश्मउतेवं मई जइ पिउ दिद ठुं सदोसु । 
देव न जाणइ मज्कु मणु पकखावडबश्ंतासु ॥। 

(हे सखी यदि मेरा प्रियतम सदोष है तो यह बात म्‌भसे ऐसे एकान्‍्त में 
कहो जहा मेरा मन भी त जान सके क्योकि यह प्रियतम का' पक्षपाती है ।) 

नायिका प्रियतम को सदेश देने में लज्जित होती है क्योंकि एक तो वह 
प्रवास में साथ नहीं गई और दूसरे वियोग हो जाने पर मरी नहीं। यह नायिका 
कितनी रूपगविता है । इसे विश्वास ही नहीं होता कि प्रियतम चले ही जावें-- 
“यदि प्रियवम जा रहे हैं तो जाने दो रोको नहीं । में भी देखू' कि यह कितने प्र 
चल सकते हैं । हृदय में तिरछी होकर तो मैं ही अडी हु .प्रियतम केवल जाने का 
आडम्बर कर रहे हैं ।' 

एकाध पद राधा और छृष्ण के प्रेम से सम्बन्धित भी .हैं :-- 

हरि नचाविश्न पगणइ विह्मइ पाडिउ लोड । 
एकर्वाहू राह पश्मोहरहं जभावई ते होड ।॥। 

(हरि को प्रागण में तचाया । लोगो को विस्मय में डाल दिया । झब राघा 
के पयोधरो को जो भावे सो हो ।) 

कही कोई नायिका सन्ध्या समय में प्रियतम से कलह कर लेने पर पर्चात्ताप 
कर रही है, कही नित्यप्रति शील को कनकित करने पर पश्चात्ताप किया जा रहा 
है । कही किसी पशथिक को आंसुओ और श्वासो से अचल को गीला-सूखा करती 
हुई गोरी के दर्शन होते है । एक नायिका का चित्र और देखिये :--- 

घलयावलि निवडणभएणधण उद्धव्युश्रजाइ । 
वलल्‍लह विरहु महू .दहहो थाई गवेसइ नाइ ॥॥ 
(नायिका विरह्‌ व्यथा से इतनी कृश हो गई है कि इस डर से कहीं वलय 


रसात्मक मवतक ६५ 


न गिर जावें निरन्तर ऊपर को बांह उठाकर ही चला करती है । तब ऐसा प्रतीत 
होता है मानो प्रियतम के विरह सरोवर की थाह ले रही है ।) 

किन्तु इन उद्हरणो में नायिकाए प्रिययम की विरह-व्यथा में जलने 
और कुढ़ने वाली ही नही है और न इतनी कोमल ही हैं कि कपोलों पर गुलाब की 
पंखुडी लगने से शरीर में खरोंच पडने का भय हो । इनमें अनेक नायिकायें बड़ी ही 
वीर वृत्ति वाली हैं और केवल रसिक ही नही अपितु गुणवान्‌ तथा वीर पति की 
कामना करती हैं । इस प्रकार इन गाथाओ में वीरभावों की बड़ी ही सुन्दर 


व्यंजनायें स्थान-स्थान पर लक्षित होती है और वीरो के गुणों का काव्य शैली में 
बडा ही मनोरम चित्रण किया गया है। 


निम्नलिखित पद्च बहुत ही प्रसिद्ध है -- 
भतला हुआ जू मारिया बहिणि महारा कंतु | 
लज्जेजं जु बयं सियहु जइ भरगा घर एंतु ॥ 

(है बहन, यदि मेरा पति मारा गया तो यह अ्रच्छा ही हुआ । यदि वह 
भागकर घर आता तो मुझे समवयस्काओ में लज्जित होना पड़ता |) एक नायिका 
पात्ती जी से क्या मागती है :-- 

झ्रार्पहि जर्म्याह्‌ श्ररन्नाह॒विगोरि सुदिर्ज्जाह कतु । 
गय मन्तहूं चत्तकुसहूं जो यब्मिडर हसन्‍्तु ॥ 

(है गौरी ! इस जन्म में और दूसरे जन्म में भी वह कच्त दीजिये जो मत- 
वाले ओर त्यक्तांकुश गजो से हसता हुआ जा भिड । ) 

इस नायिका को प्रियतम की सिह की उपमा भी अच्छी नहीं लगती :-- 

कतुजु सीहहो उवमिश्नह॒तं महु खण्डिउ साणु। 
सोहु निरक्लय गयहणइ पिउ पय रक्‍ख समाण्‌ ॥। 
(प्रियवम जो सिंह से उपमित हुआ उससे मेरा' मान खण्डित हुआ । सिह 


नीरक्षक (रक्षक रहित) गजो को मारता है जब कि प्रियतम पद रक्षकों सहित 
गजो को मारता है।) 


एक नायिका के प्रियतम में सभी गुर हैं किन्तु केवल दो दोष उसे श्रखरते 
हैं एक तो यह कि दान देते हुए केवल नायिका ही बच गई और युद्ध करते हुए 
केवल तलवार शेष रही । इसी प्रकूर एक नायिका को केवल यह चिन्ता है कि 
उसके प्रियतम के युद्ध करने पर कोई भी कपाल बिना फूठे नही रहता । अब 
तो बेचारे कापालिक अभग्न कपाल के अभाव में अपनी साधना किस प्रकार करेगे । 
एक दूसरी नायिका अपने प्रियतम की इस वीर वृत्ति को देखकर आ्ानन्दित हो 
रही है कि उसके प्रियतम के पैरो में आते उलभी हुई है, कन्चे पर सर भूल रहा है 
फिर भी उसके हाथ से तलवार नही छूटती। वह अपने प्रियतम की इस वीर 
वत्ति पर निछावर हुई जा रही है। कहीं-कहीं सर्वेताधारण में भी वीर भाव 
की अच्छी भ्रभिव्यक्ति दिखाई पडती है । 


8६ मक्तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


नायिकाओं के सौन्दर्य क। वर्णोत भी पर्याप्त मात्रा में पाया जाता है। वयः 
सधि के कुछ अच्छे पद्य विद्यमान है । स्तनों के बीच की दूरी इतनी कम है कि नायक 
का मन भी वहां नही पंहुच पाता | साथ ही विस्तार का भी श्रत्युक्षितपूर्ण वर्णन 
किया गया है| स्तन इतने बढ़ जाते है कि प्रियतम अ्रधर चुम्बन कर ही नहीं 
पाता । यह तो लाभ के स्थान पर हानि ही होती है। एक नायिका की कामना 
भी प्रशसनीय है कि यदि प्रियतम का समागम उसे प्राप्त हो जावेगा तो वह उस के 
ञंगों में ऐसे ही समा जावेगी कि जिस प्रकार मिट्टी के घड़े में पानी समा' 
जाता है। 

अपभ्र शभाषाओं के ये मुक्तक नि.सदेह अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। अभी तक 
उस मूल स्रोत का अनुसन्धान ही नहीं किया जा सका जहा से यह संकलन प्रस्तुत 
किया गया है। यदि मूल गाथा सकलनों का कभी अन्वेषण किया जा सका तो 
साहित्य-जगत्‌ में यह एक बडी ही महत्त्वपूर्णं खोज होगी और हम महत्त्वपूर्ण काव्य 
राशि को प्राप्त कर सकेंगे । कतिपय स्फुट मुफ्तक इधर-उभर बिखरे हुए मिलते है । 
(३) तृतीय चरण-भक्ति-काल 

विक्रम की १२वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में मुक्तक-काव्य जगत्‌ में 
नवीन परिवर्तन उपस्थित हुआ । इस समय से लेकर काव्य जगत में हमें नई गति- 
विधि, नई शैली, नये विषय और नई विचारधारा के दर्शन होते हैं। रसात्मक 
मुक्तक के क्षेत्र में अभी तक नायक और नायिका अनिदिप्ट ही रहते थे। किन्तु 
इस समय से लेकर नायक-नायिका के प्रतिष्ठित पद पर विशिष्ट व्यक्ति स्थापित 
क्र दिये गये । यद्यपि यह प्रवृत्ति सवेथा नवीन नही थी जैसा कि पहले दिखलाया जा 
चुका है। सामान्य वर्णात के बीच-बीच में कही पर राधा-कृष्ण, गोपी-कृष्ण, शिव- 
पार्वती इत्यादि को शृ गारिक लीलाओ का वर्णन भी दृष्टिगत हो जाता है किन्तु इस 
प्रकार की रचनाओ की सख्या इतनी न्यून है कि हम उसके झ्राधार पर इस प्रकार 
की रचना को समय की सामान्य प्रवृत्ति नहीं मान सकते । इसके प्रतिकूल १२वीं 
तथा १३वीं शताब्दी से निर्दिष्ट विभावों के विषय में रचना करने की एक सामान्य 
प्रवत्ति बन गई । यद्यपि इस काल में भी दो-चार रचनाये पुरानी शैली पर भी 
भ्निर्दिष्ट विषयक पाई जाती है तथापि समय की सामान्य प्रवृत्ति निर्दिष्ट व्यक्तियों 
के विषय में ही रसात्मक रचना करने की बन गई थी । 

ये निर्दिष्ट व्यक्ति राधा-कृष्ण या गोपी-कृष्ण थे। कुछ कवियों ने राम- 
सीता तथा शिव-पार्वती को लेकर भी मुक्तक रचनाएँ की हैं। विशिष्ट व्यक्ति देव 
या देवकल्प ही थे। अतएव इस काल को दिव्य काल या भक्ति काल के नाम से 
प्रभिहित किया जा सकता है। इस परिवर्तन में उस समय की सामाजिक, धार्मिक 
तथा दाशनिक परिस्थिति मूल कारण थी। अतएवं उस पर संक्षिप्त विचार कर 
लेना अ्रधिक समीचीत प्रतीत होता है । 


रसात्मक मक्‍्तक 8७. 


(क) सामाजिक स्थिति 

आजोच्य काल राजनीतिक पतन का कान था । हर्ष के बाद कन्नौज की 
केन्द्रीय शक्ति क्षीण हो जाने पर भारत छोटे-छोटे राज्यों में विभाजित हो गया था 
झौर ये राज्य परस्पर सघर्य में भारत की शक्ति क्षीण करतेजा' रहे थे | इस परिस्थिति 
का अनुचित लाभ लेकर विदेशी आक्रान्ता (मुसलमान) अपना पेर जमाते जा रहे 
थे । धीरे-धीरे विदेशी सस्क्ृति को अपने साथ लेकर आई हुई मुसलमान जाति भारतीय 
समाज के साथ घुल-मिल गई थी और उसका प्रभाव भी समाज पर पर्याप्त सात्रा 
में लक्षित होने लगा था। दूसरी ओर हिन्दू समाज में बौद्ध धर्म के ध्वसावशेष 
वज्यानियो का प्राधात्य बढ़ गया था । हिन्दू-समाज में यह युग तनन्‍्त्र-युग के नाम 
से पुकारा जाता है। 


तन्‍त्र साहित्य का अवलोकन करने से उस समय की सामाजिक स्थिति पर 
पर्याप्त प्रकाश पडता है। बसे तो अ्रथवंवेद में ही अनेक प्रकार के जादू-टोने, 
वशीकरण, मारण-मोहन, उच्चाटन इत्यादि के दर्शन होते है किन्तु ईसा की चौथी 
शताब्दी के श्रास-पास महायानियों ने धारणी नाम से नये साहित्य को जन्म दिया 
जिसमें जादू-टोने इत्यादि के लिये एक वर्ग ही वन गया और उसे श्रति शीघ्र प्रतिष्ठा 
प्राप्त हो गई । ११वीं १२वीं शताब्दी तक पहुचते-पहु चते सत्रसाधारण में 
अन्धविश्वास का प्राधाग्य हो गया और इस क्षेत्र में मिथ्याडम्बर की प्रतिष्ठा 
बढ़ गई । भ्रशिक्षित तथा श्राडम्बर धारण करने वाले व्यक्ति जनता के श्रादर भाजन 
बन गये । तनत्र, यन्त्र, मन्त्र इत्यादि की प्रधानता हो गई और छोटे-छोटे बीज मन्त्रों 
की शक्ति पर विश्वास किया जाने लगा। 


हिन्दू समाज में हमें इस समय तीन सम्प्रदायों के दर्शन होते है--शाक्‍्त, शेव 
तथा वैष्णव । शाक्‍त साहित्य को तन्‍त्र कहा जाता है। इसी प्रकार वेष्णवो की सहि- 
ताये तथा शैवों के आगम प्रसिद्ध हैं। तीनों पुस्तको में एक ही सी बाते पायी जाती' 
हैं। थे पुस्तकें रहस्यमयी पुस्तके माती जाती थी भ्रौर बिना गुरूपदेश के इनको पढने 
का किसी को श्रधिकार नहीं था | इनके मन्त्र साधक के कान में दिये जाते थे और 
इस प्रकार गुरु से कान फू कवा कर सावक स्वय सिद्ध बन जाता था तथा दूसरे को 
उपदेश देने लगता था । सिद्ध होने तथा गुरुत्व को प्राप्त करने के लिये न तो उच्च 
शिक्षा ही श्रपेक्षित थी और न साधना । मन्त्र को कान में फुकवा लेना ही पर्याप्त 
था ।* तन्‍्त्र ग्रस्थो में योग साधना पर बल दिया गया है । किन्तु वह योग साधना 
परमात्मा से एकता प्राप्त करने के लिये नहीं अपितु जादू की शवित प्राप्त करने 
के लिये होती थी। इसी प्रकार सर्वताधारण को अपनी ओर खींचने के लिये 
महात्माओं को कुछ न कुछ दार्शनिक उपदेश भी देना पडता था । किन्तु यह 


१. आचार्य शुक्त, हिन्दी साहित्य का इतिहास । 


पशैद मुक्तक-काव्य परम्परा श्रोर बिहारी 


'दाशंनिक उपदेश किसी सिद्धान्त विशेष पर स्थिर नही होता था और न इसमें कोई 
व्यवस्थित विचार धारा ही चलती थी । तत्रो में कही अद् तवाद की छाप दिखाई 
पडती है और कही एकेश्वरवाद की। इसके अ्रतिरिक्‍त तनन्‍त्र ग्रन्थों में उत्सव, 
रीति-रिवाज तथा सामाजिक स्थिति का भी वडे विस्तार से वर्णन किया गया है।* 
विण्टरनित्ज ने लिखा है कि “हिन्दुत्व के दूसरे विषयों में जो बात सत्य है 
उससे भी अ्रधिक मात्रा मे शाक्‍त तन्‍त्रों के विषय मे यह बात कही जा सकती है 
कि इनमें मनुष्य के मस्तिष्क के द्वारा सोचे हुए ऊचे से ऊचे और नीचे से नीचे 
विचार साथ-साथ पाये जाते है। शाक्‍तों की पवित्र पुस्तकों में एक ओर देवत्व के 
विषय में उच्चतम विचार तथा दाशनिकता के दर्शन होते है और दूसरी ओर सबसे 
अधिक जगली भअ्न्धविश्वास और चक्कर में डालने वाले रहस्यमय ,जादू-टोना' के 
दूराचारों (0८८०४»०) का वर्णान मिलता है ।” उच्चकोटि की दाशंनिकता सववे- 
साधारण पर प्रभाव जमाने के लिये है और निम्नकोटि की दुराचार की सामग्री 
समय का प्रतिनिधित्व करती है । इन तनन्‍त्रो का सर्वाधिक प्रभाव बगाल में था और 
बगाल से ही बौद्धों के साथ आसाम, नेपाल, तिब्बत और चीन तक इनका प्रचार 
ग्राथा। 
"डे तन्‍्त्र साहित्य को देखने से ज्ञात होता है कि इनमें शक्ति की उपासना के 
विषय में विचार भारत के प्राचीन साहित्य से ही लिया गया है। इनमें ब्रह्मवाद 
अपने उसी रूप में पाया जाता है जिस रूप में उपनिषदों में विद्यमान है। शाक्तो 
के अनुसार ब्रह्म केवल चिरन्तन गक्ति है श्रौर कुछ नहीं । ससार के समरत प्राणियों 
का आविर्भाव माता के गर्भ से होता है अतएव सबसे बडी रचनात्मक शक्ति पिता 
के रूप में नही परन्तु माता के रूप में देखी जानी चाहिये, यही कारण है कि 
रचनात्मक शक्ति के सभी वाचक स्त्रीलिग है| यही शक्ति प्रकृति कहलाती है 
और इसी को उमा, काली, दुर्गा, लक्ष्मी, राधा आदि अनेक नामो से पुकारा जाता 
'है। ये समस्त नाम एक ही शक्ति के परिचायक है झौर इन्ही को जगन्माता के 
'नाम से पुकारा जाता है। जेसे एक ही चन्द्र का अनेक स्थानों में श्रनेक प्रकार का 
अतिबिम्ब पडता है उसी प्रकार एक ही शक्ति श्रनेक देवी-देवताओं के रूप में 
अतिफलित तथा प्रतिबिस्बित होती है--ब्रह्मा,विष्णु, महेश उसी शक्ति के प्रतिफलन 
(हैं । यह शक्ति ही महाकाल की माता है और यह महागत मधुक मद्य का पान कर 
शक्ति के समक्ष नृत्य किया करते हैं । 
इस आनन्दमयी रचना दशवित की उपासना में पचतत्वों की प्रधानता है- 
सद्य, मास, मत्स्य, मुद्रा और मंथन । मद्य वह शक्षित है जो समस्त चिन्ताओं को 
“भुलाकर आनन्द देने में समर्थ होती है। मास और मत्स्य से द्ारीरिक तथा बौद्धिक 
'शक्ति बढती है और मनुष्य में सन्तानोत्यादद की शक्ति आती है । मुद्रा या 
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स्वादिष्ट भोजन ही तीनो लोको के कल्याण का साधन है और भूमि से उदभत 
शक्ति का मानव में सचार करनेवाला है। मैथुन सभी जल्तु-जगत्‌ के लिये सर्वा- 


पतिशायी झानन्ददाता, समस्त प्राणियों का,मल और आदि-अन्त रहित विश्व का 
मल कारण है। 


इन पच तत्वों का सेवन चक्र के अन्दर किया जाता था। “प्रवृत्ते भरवी- 
चक्र सर्वे वर्णा द्विजातय'। निवृत्ते भैरवी-चक्र सर्वे वर्णा: पृथक-पृथक ।” सैरवी- 
चक्र के अन्दर एक विशेष प्रकार की विधि का सम्पादन किया जाता था जिससे 
सभी पुरुषों के लिये सभी स्त्रिया उपभोग्य हो जाती थी। वर्शा-व्यवस्था का भी 
विचार छूट जाता था। माता को छोड़कर कौई भी स्त्री उपभोग्य हो सकती थी । 
कोई भी साधक चक्र में आकर किसी भी रुत्री से अपने को सम्बद्ध कर सकता था 
और एक सृक्ष्म विधि के द्वारा उसे अपनी पत्नी बना संकता था। एक ओर देवी 
की उपासना हृदय-कमल पर देवी को बेठाकर अपना हृदय-कमल प्रदान करने 
के द्वारा बतलाई गई है और दूसरी ओर मंद्यमास इत्यादि पच तत्वो के द्वारा 
खतलाई गई है । 

इस तनत्र पद्धति पर अनेक सम्प्र दाय बन गये थे, जिनके द्वारा केवल मानव 
की ऐहलौकिक उपभोग लालसा की तुष्टि होती थी । श्री सम्प्रदाय, चोली सम्प्रदाय 
इत्यादि अनेक: सम्प्रदायो में यही उपभोग की. प्रधानता थी | कौल धर्म भी योग 
और भोग का अ्रपूर्व सम्प्रिलन स्थल था। कौल-धर्म में भी उपयु क्‍त पच तत्व ही 
मूक्ति तथा ,भुक्ति के साधन माने जाते, .थे। कुलाणव-तन्त्र मे लिखा है कि--- 
“अआराहार को हर समय मद्यपान करना चाहिये, क्षत्रियों को युद्ध में, वेश्यों को 
गाय खरीदने में और शूद्ध को दाह कर्म सस्कार के श्रवसर पर मद्यपान करना 
चाहिये। मदिरापान का पराकाष्ठा भी अत्यन्त उदारता के साथ निश्चित की गई 
है--“शराब तब तक पीते जाना चाहिये जब' तक भूमि पर गिर न पडे । गिर 
पड़ने के बाद पुनः उठकर पीनी चाहिये । इससे पुनर्जन्म नही होता ।” कुल चूडामरिग 
में भी केवल अपनी स्त्री से ही सतुष्ट न रहने तथा दूसरी स्त्रियों का भी उपभोग 
करने का उपदेश है। प्रपंच सार में लिखा हुआ है कि कौल-धर्म के किसी भी साधक 
के बश् में देव तथा दानव-मानव इत्यादि किसी की भी स्त्रिया शीघ्र उसकी हो जाती 
हैं, व्रे उसके पास प्रेम की मदिखल का पान किये हुए आती है और अपने आभूषण 
उसकी ओर फेकती हैं, उस समय उनका रेशमी वस्त्र लटकता है श्र बिखरे हुए 
बालों के मध्य से उनके मुख-मण्डल के दर्शन होते है। उनका प्रत्येक श्रग प्रेम 
की असह्य वेदना से काँपता है «- -+  >वै उस समय काम बाणो से 
विद्ध होती हैं और उनके मृख से प्रेमोच्छुवास निरन्तर निकलते रहते है। तन्‍त्र 


साहित्य में कही-कहीं कृष्ण और राधा की प्रेम-लीलाझो का भी वर्सन है और 
राधा को महाकाली का एक प्रतिरूप माना गया है। ज्ञानाणुंव दन्‍त्र में कुमारी- 
पूजन को ही सबसे बड़ी साधना माना गया है । 
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इस ग्रकार एक और भारतीय समाज दुराचारों में फंसा हुआ था ओर 
जनता के चरित्र का स्तर अत्यन्त गिर गया था, दूसरी और वरशो-व्यवस्था अपना 
भीषणशतम रूप धारण कर चुकी थी ॥ चार वर्णों के अतिरिक्त एक पाचवा वर्ण 

अन्त्यज भी सत्ता में आ गया था । 

समाज में स्त्रियों की दश/ और भी गिरती जा रही था । लडकियों की 
छोटां आय में विवाह करने की प्रथा बढ़ रही थी ओर यदि उनका पति मर जादे 
तो या तो उन्हे वेधव्य जीवन बिताना पड़ता था या चिता में जल जाना होता था ॥ 
विधवाञ्रो के साथ व्यवहार श्रच्छा नही होता था, भ्रतएव अधिकतर दूसरा मार्ग 
ही अ्रपनाया जाता था। स्त्रियों की स्वतन्त्रता समाप्त हो गई थी। कालिदास 
इत्यादि की रचनाओं में हमें जिस स्त्री-स्वातन्त्यः के दर्शन होंते हैं, उसका सर्वथा 
प्रभाव हो गया था। पर्दा प्रथा बढ रही थी । स्त्रियों को एकांत जीवन व्यतीत 
करना पड़ता था, स्त्रिया केवल उपभोग की ही वस्तु मानी जाने लगी थी। कही- 
कही स्त्रियों के कारण राजा लोगों में युद्ध होते थे और स्त्रियों को विवश होकर 
ऐसे व्यक्तियो के साथ विवाह के बन्धन में पडना पडता था जिन्हें वे नहीं चाहती 
थी। कभी-कभी उनके कारण भी स्वयम्वर-स्थल अ्रथवा विवाह-मण्डप रक्‍त-« 
रजित हो जाते थे । पुरुष अनेक विवाह करके स्त्रियों को यातना देते थे । 

अल्बरूनी ने हिन्दू-धर्म की प्रशंसा की है और लिखा है कि “हिन्दुओ्रों के 
पास बहुत उच्चकोटि की पुस्तके हैं किन्तु ये पुस्तकें थोड़े से पढ़ें-लिखे लागों के 
लिये ही हैं जबकि सर्वताधा रण का सम्बन्ध केवल सूर्तियों तथा मन्दिरों में निरर्थकं 
रीतियो, निरथथंक साववाओं और कष्टदायक प्रतिबन्धों से ही है।” अ्ल्बरूती ने 
झ्राइचर्य प्रकट किया' है कि जिस देश में भ्रमुत की धारा बहती है वहां पर लोगों 
को विष पान कराया जा रहा है । 


उदार धर्म केवल कतिपय ब्राह्मणों की ही संपत्ति बन गया था। सर्व 
सावारण को अज्ञानान्धकार में तथा अनुचित अन्धविश्वासों में रखा' जाता था।।/ 
इस समय प्रत्येक वस्तु असम्बद्ध प्रतीत हो रही थी भ्रौर राष्ट्रीय जीवन बुभ 
चुका था। 

निस्संदेह हिन्दू जाति को अपने इस अ्रसर्यतत जीवन के लिये बहुत बड़ा दण्ड 
देना पड़ा । इस समय के उपरान्त ८०० वर्ष के लिये उनका इतिहास शुन्यवत्‌ 
धो गया। विश्व की सर्वप्रथम प्रम्य हुई जाति सामाजिक रूप में जीवन-हीन श्रौर 
राजनीतिक दृष्टि से सर्वथा उपहासास्पद बन गई । 
(ख) धार्मिक स्थिति 

ऊपर जिस सामाजिक शअ्रवस्था का चित्रश किया गया है उसका' श्रर्थ 
यह नही है कि उस समय विद्वानू थे ही नहीं॥ उस समय भी उच्चकोटि के: 
विद्वान्‌ थे यद्यपि उनकी संख्या बहुत थोड़ी थी। ये विभिन्‍न शास्त्रों का' गम्भी रता- 
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पूवक अध्ययन करके अपने मौलिक सिद्धान्तों के प्रवतंन की चेष्टा मे निरत रहते 
भे किल्तु इन शास्त्रो का अध्ययन-अ्रध्यापन इने-मिने शिक्षितों का ही व्यापार था । 
सवसाधा रण का' सम्बन्ध अन्ध-विश्वासी और पाखण्डी अ्रशिक्षितप्राय धर्म-गुरुभा 
से था। ये धर्म-गुरु सर्वताधारण पर अपना प्रभाव जमाने के लिए विभिन्‍न शास्त्रों 
का परिचय देने की चेष्टा किया करते थे किन्तु उनकी यह योग्यता प्रत्यक्ष नहीं 
अपितु अप्रत्यक्ष सुनी-सुनाई बातों तक ही सीमित थी। उस समय की सबसे बची 
विशेषता भक्ति का विकास है। 

सामान्यहूप से हमें उस समय हिन्दू-बमें, पर प्रभाव डालने वाले तीन 
लत्व अ्रधिगत होते है: (१) बौद्धधर्म की महायान शाखा, (२) जैन-धर्म और 
६२) ससलमान धर्म । 

१) बोद्ध धर्म की महायान शाखा- बौद्ध धर्म त्याग तपस्या और उदारता 
का धम था। भगवान्‌ बुद्ध ने चार आये सत्यों और आठ मार्गो का प्रतिपादन करते 
हुए सवसाधारण के लिये मोक्ष मार्ग प्रशस्त किया था। यदि हम सक्षप में बो 
अर्म की अन्तरात्मा का परिचय देना चाहे तो कह सकते है कि बोद्ध धर्म के 
अनुसार सर्व साधारण जीवन में दुःख की सत्ता सर्वत्र लक्षित होती है। दु.ख का 
उद्गम व्यक्तिगत सुख-संतोष की उद्दीप्त कामना से ही होता है। यदि हम दुख 
का श्रत्यन्ताभाव चाहते है तो कामना का परित्याग ही उसका एकमात्र साधन 
है। कामना का परित्याग तथा निर्वाण का अधिगम ऐहिक सुख-भोग और 
पूर्ण सन्‍्यास के मध्य मार्ग का अवलम्बन करने से तथा नेतिक और व्यवस्थित 
जीवन के निर्वाह के द्वारा ही सम्भव है। सांसारिक सफलता तथा निर्वाश प्राप्ति के 
लिये नैतिकता तथा धार्मिक जीवन निर्वाह पर इतना अधिक बल दिया गया है कि 
इस प्रकार के जीवन के सामने ईश्वरोपासना को भी तुच्छ तथा हेय ठहराया 
गया है । 

धीरे-धीरे भारत की राजनीतिक स्थिति बदलती गई । भारत १२ यवन, शक, 
हुण इत्यादि अनेक जातियों के आक्रमण हुए और ये जातियां पूर्ण रूप से भारतीय 
समाज में मिल-जुल गयीं। प्रतएवश्ग्रावरयकता इस बात की हुई कि बौद्ध धर्म में कुछ 
ऐसे परिवर्तत कर लिये जावे जो एक श्रोर तो विदेशी आगन्तुको को अपनी शोर 
आक्ृष्ट कर सके श्रौर दूसरी ओर नव विकसित हिन्दू धर्म के अनुयायियों में भी 
अतिष्ठित हो सकें। नैतिकता तथा संन्यास सर्वसाधारण के वद्य के बाहर की, 
बात थी । अतः बौद्ध धर्म में झुक नवीन शाखा का आविर्भाव हुआ और वह शाखा 
महायान ([प्रर्थात्‌ सर्वसाधा रण को निर्वाण पद पर ले जाने वाला यान) नाम से 
विख्यात हुईं । इस शाखा ने इस बात का प्रतिपादन करना प्रारम्भ कर दिया कि 
केवल बोद्ध धर्मानुकूल जीवन व्यतीत करने वाला व्यक्ति ही निर्वाण का अधिकारी 
नहीं होता श्रपित्‌ जो व्यक्ति भगवान्र बुद्ध से प्रेम करता है वह भी निर्वाण का 


१०२ समकतक काव्य प्ररम्परा और बिहारी 


अधिकारी हो जाता है। अ्रवश्यकतानुकूल महायान सम्प्रदाय का साहित्य भी बहुत 
अधिक लिखा गया है। लज्षित-विस्त्र महा-वस्तु जेसे महाग्रन्थोी का, प्रणयन हुआ 
ग्जोर साथ ही महायान सूत्रों को लिखकर महायान की पृष्ठभूमि तथा उसका सिद्धान्त 
पक्ष भी समभाने की चेष्टा की गई । 

महायान शाखा मे बद्ध पूर्ण ब्रह्म के पद पर आसीन हो गये जिन की हंपो के 
आकाक्षी ब्रह्मा, विष्णु, महेश, शक्र इत्यादि'सभी देवता रहते बुद्ध भ्रनादि-निधन 
अव्यय ब्रह्म है जो सर्वदा रहे है'शौर स्वंदा रहेगे।' बुद्ध श्रपने विषय में स्वय कहते 
है--“में इस ससारका पिता हु, मै स्ववभू तथा विश्व का त्राता शिक्षक हु। में जानता 
हु कि ससार के व्यक्ति क्षिस प्रकार कुपथागामी हैं । यही कारण है कि मैं अपने को 
ससार से चला गया प्रकट कर दिया करता हु' । भूतदया तथा मान और दुर्बलता 
के विचार से ही बद्ध निर्वाण को प्राप्त हुए से ज्ञात होने लगते हैं। इस बात कौ 
समभाने के लिए अनेक कथानक लिखे गये है। उदाहरण के लिए एक वंच्य पिता 
के प्रनेक पुत्र हैं। पत्र बीमार हो जाते है। वंद्य उन को ओषध प्रदान करता 
है। पुत्रों में कुछ औषध पान कर लेते हैं और कुछ हठ वश ओऔषध लेना स्वीकार 
नही करते । तब वेद्य वहा से चला जाता है। पत्र अपने को अभ्रसहाय पाकर ओऔषध 
सेवन करने लगते हैं तब पिता उन को बार-बार देखने आता है और इस प्रकार 
उन्हे रोग से मकक्‍्त करने की चेष्टा करता है। यहीं दशा ब॒द्ध की भी है। बुद्ध अपने 
भक्‍त पुत्रों को सुबुद्धि प्रदान करने के लिये निर्वाण में गये हुए से प्रतीत होने लगते 
हैं किन्‍त पन. पूनः उपदेश देने के लिये मृत्य लोक में आया करते हैं । उन का मत्यु- 
“सद्ध्मं की महती वृष्टि करना, सद्धमें 
का ढे,ल पीटना, सद्धम की मेत्री ध्वजा फहंरानां, सद्धर्म का महान्‌ प्र काश विकौर्ण 
करना ' “* “इत्यादि । “जौ व्यक्ति' बुद्ध का उपदेश सूनता है, जोः 
व्यक्ति किसी प्रकार का धर्माचरण 'करता है, जो व्यक्ति नैतिक जीवन व्यतीत 
करता है वह ब्‌द्ध पदवी को प्राप्त हो जाता है | साथ ही जो व्यक्ति चिन्हों की पूजा 
करता है, जो स्तृप बनवाता है, जो किसी प्रकार की बृद्ध की रत्न, पाषाण अथवा 
काष्ठ की मूर्ति की प्रतिष्ठां करता है, बच्चे भी यदि वे क्रीडा में धूलि के स्तूप बनातें 
हैं या भित्तियों पर बुद्क की मूर्तिय। बनाते हैं, जो व्यक्ति बुद्ध स्तूपो पर पुष्प अथवा' 
सुगधित द्रव्य चढाते हैं या उन के सामने नृत्य गान करते है अथवा जो एक बार भी 
संयोगवरश भी बुद्ध का आदरप्वेक स्मरंश करते हैं वें समस्त व्यक्ति निर्वाण प्रद 
को प्राप्त होकर बुद्ध बन' जाते' है।” शिष्य, ' अनेक बुद्ध और बोधिसत्व का भेद बाह्य 
भेद ही है आन्तरिक नहीं इस विषय में सद्धम प्ण्डरीक में एक बडी ही रोचक 
कथा दी हुई हे--/ए क' ही माता के कई पुत्र हैं। वे सब एक पुराने हूटे-फूटे मकान 
में रहते हैं। संयोगवश' मकान में श्राग लग'जाती है । द्वार एक ही है। पिता में 
इतनी शक्ति हे कि वह श्रपनी गोद !में' लेकर पुत्रों को बाहर ले जा सकता' हैँ | परन्तु 
पुत्र अग्ति का भय में जालतें हुएं' पिता के पास आ्राते नहीं हैं किन्तु इधर-उधर खेलते: 
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हुए घृमते-फिरते हैं, पिता उन को खिलौनों के भिन्‍न-भिन्‍न प्रलोभन देता है । किसी 
को बेल गाडी, किसी को घोडा गाडी, किमी को दूसरे प्रकार की गाडी देने का 
प्रलोभन देता और इस प्र कार इन खिलौनों के लोभ मे बच्चे बाहर दौड गाते हैं । 
पिता उन सबको एक एक प्रकार की बहुमूल्य गाडिया प्रदान कर देता है, बच्चे 
सतुष्ट हो जाते है। ठीक यही दशा बुद्ध की भी है। बुद्ध भी अपने तीन प्रकार के 
शिष्यो को एक ही प्रकार का नि ण दान करते है यद्यपि प्रलोभन भिन्‍न प्रकार 
के देते हैं। बुद्ध की लोकातीत शक्ति का भी अतिरजित वर्रान इन महायान सूत्रों 
में किया गया है। भगवदगीता के कृष्ण की ही भाति हमे अनेक स्थानों पर बुद्ध 
के अ्रनेक रूपो का वर्णन 'प्त होता है। सब कछ वर्णान करते हुए भी बुद्ध की 
अनिरवंचनीयता शेष ही रह जाती है । 

महायान शाखा में बुद्ध के त्रिकाय की कल्पना की गई है :-- 

(१) धर्मकाय--यही बुद्ध का वास्तविक स्वरूप है। इसमें न आ्रादि हे न 

अ्रन्त है न परिवत्ति है, न प्रकटी भाव ही है और न अन्‍्तर्धान ही है । 

(२) सम्भोगकाय--समयानुत्तार भकक्‍तो पर अनुकम्पा करने के लिये बुद्ध 
महापु एष का सुन्दर स्वरूप धारण कर लेते है। इस काया में बुद्ध के अनेक प्राचीन 
जन्मो में अधिगत गुणो का समवाय होता है । 

(३) रूपकाय--सामान्यतः सर्वताधारण के पथ-प्रदर्शन के लिये बुद्ध 
एक भौतिक स्वरूप धारण कर लेते है। इस प्रकार के रूपकाय असख्य है जो कि 
अनेक लोको का नेतृत्व करते हैं। गोतम बुद्ध इसी रूपकाय में है। इस त्रिकाय कल्पना ने 
सर्वेसाधारण के सामने ओराधना का एक विस्तृत क्षेत्र उपस्थित कर दिया। इस 
धर्म द्वारा सर्वताधारण को एक बलवती और व्यापक प्रेरणा प्राप्त हुई। बुद्ध के 
साथ ही श्रनेक बोधि सत्वों की भी पूजा की जाने लगी । 


महायान शाखा के अनुसार बुद्ध निर्वाण-पदवी पर स्वत. भ्रारूढ नहीं हो जाते, 
कितु उनका यह ब्रत हे कि जब तक संसार के सभी भाणी निर्वाण पदवी को प्राप्त नही 
हो जावेगे, तब तक में स्वय निर्वाणा पदवी पर झ्रारूढठ नही हो सकता । बुद्ध कहते 
हैं--“मैने यह ब्रत अपने ऊपर ले लिया है । सभी प्राशी--नरक मे रहने वाले प्राणी' 
भी जो दण्डस्वरूप इन लोको में भेजे गये है--मे री करुणा के श्राविकारी हैं । इन सभी 
प्राणियों का दुख भार मैं अपने ऊपर लेता हू, में इसे सहन करता हू, मै इससे पीछे 
नही हटता हू, मैं इस पर कम्पायमान नहीं होता *****'** समस्त प्राणियों का भार 
मझे वहन करना है, क्योंकि मैने समस्त प्राणियों के उद्बार का ब्रत लिया है। मेने 
समस्त जीवित प्राशियों को जन्म, जीवन, रोग, मृत्यु, पुनर्जेन्म के घने जंगल में होते 
हुए सुरक्षित रूप में निर्वाण पद तक ले जाने का ब्रत लिया है। अ्रतएव में समस्त 
प्राणियों का दु.ख भार अपने ऊपर ले लेता हू । में अपने मोक्ष का विचार नहीं 
करता हु, किन्तु समस्त महत्वपुर्ण ज्ञान का साम्राज्य प्रदान करना चाहता हू । मैं 
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समस्त प्राणियों का दु.,ख-भार अपने ऊपर लेता हु**" “* वयोकि यह अधिक 
प्रच्छा है कि सभी प्राशियो के स्थान पर मै ही दुःख-भार अपने ऊपर ले लू । 
“***** - मैं समस्त प्रारणियो के लिये ही कप्ट श्रपने ऊपर ले लेता हु ।” इसीलिये 
बुद्ध त्रिकाय में स्थित है। धर्मकाय ससार में व्यापक है, सम्भोगकाय की सत्ता 
केवल स्वर्ग में है और तब तक स्थित रहेगी, जब तक विदव के समस्त पदार्थ 
धर्मकाय में विलीन नहीं हो जावेगे। रूपकाय का हो जगतीतल मे ग्राविर्भाव 
होता हे । 
ग्रागे चलकर महायान शाखा भी दो भागों में विभक्‍त हो गई-- (१) मन्त्र- 
यान श्रौर (२) वजच्ञयान । मन्त्रयान में मन्त्रो द्वारा बुद्ध भगवान्‌ की झाराधना 
'तथा' भक्ति ही पर्याप्त मानी गई, जबकि वज्ययान वाले एक पग और झागे बढ गये । 
वज्ञयान के अनुसार बुद्ध और बोधिसत्व की शक्ति ही रचना में कारण हेँं। बुद्ध 
और बोलनिसत्व पुरुष है श्रौर उनकी शक्ति स्त्री है। बुद्ध चेतन्यस्वरूप और निलेप 
है तथा उनकी शक्ति क्रियाशील है। बुद्ध (परमात्मा) तक पहुचने के लिये देवियों 
(प्रकृति या शक्ति ) का माध्यम अपनाना चाहिये । प्रपच रचना दाम्पत्य सयोग और 
'सुरत के द्वारा होती है। इसीलिए इन विचारों के विस्तार के साथ दाम्पत्य-सयोग 
तथा सुरत धर्म के प्रधान अंग बन गये और उनका उपदेश धर्म के रूप में दिया जाने 
लगा । हीनयान ने ध्यान और आत्मनिग्रह द्वारा व्यक्तित्व के हाम का उपदेश दिया 
था। महायान ने बुद्ध तथा बोधिसत्वों की कृपा के द्वारा मोक्ष प्राप्ति उसमें ग्रोर 
जोड़ दी थी | नवीन सम्प्रदाय वज्रयान में मोक्ष प्राप्ति के लिये देवियों की उपासना 
तथा आंतरिक विधियों से उनका वशीकरण आवश्यक बतलाया गया । वज् शब्द के 
अनेक श्रर्थ है । रत्न, इन्द्रायुध, शुन्य, विज्ञान, ड्त्यादि अनेक. अर्थों के साथ वज्ञ का 
- अर्थ पुरुष का लिग भी है। यही अर्थ शाक्तों और वजयानियो की रहस्यात्मक 
प्रवृत्ति में कारण बना । 
वज्यान शाखा वालो ने जिन देवियों की कल्पना की थी, उनमें प्रमुख थी, 
'तारा अर्थात्‌ तारने वाली । परमात्मा की शक्ति का आश्रय लेकर मनुष्य मोक्ष को 
प्राप्त कर लेता है, इसीलिये इस शक्ति को तुरा कहते हैं। निःनकोटि की भी 
कतिपय देविया है, जिनमें श्रधिकतर निम्न जाति की स्त्रियां ही हैं। इन देवियों को 
जिस साधना से वश्य किया जाता थ॥, उसे तनन्‍्त्र (वश में करने वाला) कहते थे, इसी 
से तन्‍्त्र विद्या का उदय हुआ । शाकक्‍्त धर्म के समान वज्यानियों की भी साधना के 
चार अ्रंग थे। इस प्रकार बौद्ध धर्म की शिक्षा इस _काल तक आते-आते स्वथा 
परिवर्तित हो गई थी । 
ऊपर बौद्ध धर्म के धार्मिक दृष्टिकोण में परिवर्तन का संक्षिप्त परिचय 
दिया गया हैं। जैन-धर्म की कथा इससे सर्वथा विपरीत थी । जैन धर्म का विस्तार 
ईसा की तीसरी शताब्दी पर्यन्त उत्तर से दक्षिण तक प्राय: समस्त भारत में हों 
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गया था। जैनियों ने भ्रनेक बार राजाश्रय भी प्राप्त किया और कई राजा लोगों 
को स्वधर्म में दीक्षा भी दी । किन्तु जेन धर्म कभी भी सर्वसाधारण धर्मंन तो बन 
ही सका और न जंन' धर्म ने इस बात की चेष्टा ही की । वस्तुत' जेन धर्म व्यक्तिगत 
साधनापरायण धर्म है। इसमें उदारागय आ्रात्मसयमी व्यक्तियों के लिये ही श्रवसर 
है और ऐसे व्यक्ति प्रत्येक काल में बने ही रहते है। यही कारण हूँ कि अपने 
जन्म से लेकर आज तक ज॑न-धर्म सर्वदा ह्वी बना रहा। किन्तु इसके श्रनुयायियों 
ने सर्वताधारण को अपनी और आ्राकृष्ट करने के लिये धामिक दृष्टिकोण में 
परिवरतंत करने की आवश्यकता नहीं समझी । ये अपने सीमित क्षेत्र में ही सन्तुप्ट 
रहे । केवल इतना अ्रवश्य हुआ कि जैनियो ने बौद्ध तथा हिन्दू-धर्म से होड लेने के 
लिए तीर्थंकरो की प्रार्थना मे स्तोत्र बनाये और अन्य देवी-देवताओं पर तीर्थंकर का 
महत्त्व भी स्थापित किया । इससे आगे बढकर इन साधको ने तीर्थकरों की माधूर्यों- 
यासना के प्रतिपादन की आवश्यकता नही समभी । अतएव कृष्ण-सम्प्रदायके विकास 
में इन महात्माश्रो का केवल इतना ही हाथ रहा कि ये भी हिन्दू धर्म की प्रति- 
इन्द्रिता में खडे हुए श्र इन्होंने भी तीर्यकरों की उपासना की ओर जनता को 
किसी-न-किसी रूप में आक्ृष्ट करने की चेष्टा अ्रवदय की । अभ्रतएव इस नवीन 
उत्जान में उनका योग नही के बराबर रहा है । 

भारतीय धर्म साधना को प्रभावित करने वाला तीसरा धर्म था मुंसलमान 
धर्म । मुसलमान बहुत पहले दक्षिण भारत में श्रा गये थे और वहा उनका पर्याप्त 
असार हो गया था। दक्षिण के अनेक व्यक्तियों ने मुसलमान धर्म स्वीकार कर लिया 
था। उत्तर भारत में भी सिन्ध, मुल्तान और पजाब में मुसलमानो के राज्य स्थापित 
थे ही । गजनवी के वाषिक आक्रमणो से इनका प्रायः समस्त उत्तर भारत में प्रसार 
हो गया । यद्यपि महमूद गजनवी ने भारत में राज्य स्थापित करने की चेप्टा नहीं 
की तथापि जहा-जहां उसने विजय प्राप्त की वहा-वहा स्वभावतः उसके कुछ अनुचर 
छुटते गये । जब दो सस्कृतियों का सम्मिलन होता है, तब आदान-प्रदान प्राय. 
अनिवार्य हो जाता है। फलत:ः मुसलमान धर्म ने भी नवीन धारमिक श्रान्दोलन को 
पर्याप्त मात्रा में प्रभावित किया और उसे प्रगति भी दी । 

इस्लाम शब्द का अर्थ है-/ईश्वरेच्छा के प्रति आत्मसम्पण तथा उससे 
उत्पन्न होने वाली शान्ति ।” महम्मद साहब ने एक ही ईश्वर की सत्ता स्वीकार की 
है, जिसके अतिरिक्त न तो कोई देवता है और न कोई दूसरा पूजा के योग्य है । 
ईदवर को श्रल्लाह कहा जाता है जिसका अर्थ है-केवल एक श्रेष्ठतम देवी शक्ति । 
मुहम्मद साहब का आदेश था-“केवल एक ही ईइवर की सत्ता है, नतो कोई 
उसका सहचर है न सहयोगी । कोई भी दूसरा व्यक्ति, वस्तु या पदार्थ पूजनीय है 
हाँ नहीं; केंवल ईश्वर की पूजा करो ।” इस्लाम धर्म का मूल सूत्र है-“ईइ्वर के 
अतिरिक्त और कोई देवता नही है और मृहम्मद ईव्वर के दूत हैं ।” हमें विदव में 
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जो अ्रभेकरूपता के दर्शन हो रहे है उसमें एकसूत्रता का अनुसन्धान परम आवश्यक 
है । इस्लाम धर्म अपने अनूयायियो को देवी एकता का सौन्दर्य समझाने के लिये 
एक मनोमोहक चित्र प्रदान करता है। ईश्वर एक हे न तो उसकी समानता की 
कल्पना ही की जा सकती है और न उपकी समानता विद्यमान ही हूँ।न उप्तका 
कोई प्रतिद्वन्द्ी है न सहचर | ईश्वर की एकता सत्ता की एकता की परिचायिका 
हैँ । जीवन के सौन्दर्य, शक्तित तथा ज्ञान सब एक ही है श्लौर यह एकता ईइ्वर की 
एकता में ही पर्यवसित होती है । अब प्रश्न उपस्थित होता है कि हम भव-सागर 
के प्राणी ईश्वरीय ज्ञान किस प्रकार प्राप्त कर सकते है “हम उसके निकट किस 
प्रकार पहुच सकते है ” हम ईइ्वर पर विश्वास किस प्रकार कर सकते हैं ? 
दृश्यमान जीवन का आध्यात्मिक चिन्तन ही ईइवरीय ज्ञान का सावक होता है । 
प्रकृति, किया कलाप तथा मानव जीवन के शक्तिमय आनन्द के चिन्तन से हमारे 
अन्त करणों में ईश्वर के कतिपय गुणो का स्फूरण हो जाता हैँ। यही ईश्वरीय गुण 
ईश्वरीय ज्ञान के साथक होते है । ईश्वर का सर्व धान गुण जो हमारे हृदयों में 
स्फूटित होता है वह है उसकी दयालुता । मनृप्य जाति की सख्यातीत बढी-चढी 
आवश्यकताये ही ईश्वर की दयालुता को सिद्ध करती है तथा उसका अनुभव सहृदय 
व्यक्ति ही कर सकता हूँ । पवित्रता ईश्वर का दूसरा गुण है । मनुप्य जाति की 
यातनाओो पर विचार करने से यह बात निश्चित रूप में सिद्ध हो जाती हैँ कि ईद्वरीय 
नियमों की अ्रवहेलना मानव जाति पर आपत्ति लाने वाली होती है। ईश्वर ने सद्धर्म 
के नियम बना दिये है, जिनके द्वारा उसकी करुणा बिना किसी भेद भाव के चारों 
ग्रोर को विस्तारित होती है । यह करुणा सभी जातियो, सभी वर्गों और सभी 
प्राणियों के लिये एक समान होती. है । किन्तु नियम की अ्रवहेलना मानव को दण्ड 


की ओर ले जाने वाली होती हैं । मुहम्मद साहब ने ईश्वरीय दूत के रूप में इस 
सत्य मार्ग का दिग्दर्शन कराया है। 


ईदवर तक पहुचने का मार्ग है प्रार्थना और भक्ति | न तो महात्माश्रो की 
प्रार्थना करो, न मध्यवर्ती व्यक्तियो की और न' पंगम्बरों की केवल ईश्वर की प्रार्थना 
करो । ईर्वर-प्रार्थना को ही सर्वोपरि मानकर सम्रस्त दिन को प्रार्थना के आधार पर 
विभाजित कर दिया गया है, जिससे सासारिकता मनुष्य को अधिक व्यथित न कर 
सके और समय-समय पर परमात्मा की प्रार्थन। का ध्यान आता रहे | ईश्वर- 
उपासना के अ्रंग के रूप में ही ब्रत, उपवास और, तीर यात्रा का भी महत्त्व पर्याप्त 
मात्रा में इस्लाम में स्थापित किया गया है। डा० ताराचन्द ने मुसलमान धर्म का 
परिचय इन शब्दों में दिया है-“मुहम्मर साहब ने जिस धर्म का उपदेश दिया वह 
अत्यधिक साधारण था । इसमें कम-से-कम सिद्धान्त निरूपंण और कर्म-काण्ड पर कंम- 
सें-कंम बल दिया गया था, क्योकि क्रान के अनुसार ईश्वर मनुप्य के भार को सरल 
शोर हल्का करना चाहता था। उसका प्रधान तत्त्व ईव्बर का एक होना है और 


भसात्मक भुक्तक १०७, 


' सबसे प्रधान कर्म-काण्ड दनिक प्रार्थना है । ब्रत-दान, तीर्थ-यात्रा और ईव्वर के 
पैगम्बर के रूप में मुहम्मद साहब पर विश्वास ये ही इस्लाम धर्म के प्रधान आधार- 
स्तम्भ हैं ।*''********- ईश्वर के एकत्व के सिद्धान्त से बहु-देवोपासना तथा झूति- 
संस्करण का सर्वथा प्रत्याख्यान हो गया । इस्लाम धर्म के उद्बोधन के प्रधान तत्त्व 
थे, परमात्मा की सार्वकालिक निकटता तथा उसकी सर्व-व्यापिवी शक्ति का प्रत्यक्ष 
अनुभव, ईव्वरेच्छा की प्रतिकुलता से उत्पन्न होने वाले भयानक परिणामों से भय, 
परमात्मा के लिये सर्व भावेन आत्मोत्स्ग का विचार और उसकी कछृपा तथा श्रनुकम्पा 
पर परिपूर्ण निर्भरता । 

सामान्य रूप से इस्लाम धर्म का यही मूलतत्व था। हजरत मुहम्मद साहव ने 
यही कल्याण मार्ग प्रदर्शित किया था। किन्तु काल-क्रम से मुसलमान धर्म अनेक 
शाखा भेदो में विभाज़ित हो गया । इनमे शिया लोगो का प्रमल स्थान था। इन 
शिया लोगो में अनेक व॒र्ग ऐसे थे जो हिन्दू धर्म से बहुत अधिक साम्य रखते थे। 
बे गुलूव और तक्सीर में विश्वास करते थे | गुलूब गुरातिरेक को कहते है जिससे 
मनुष्य ईइवर हो सकता है और तक्सीर दोषो को कहते है, जिसके हारा ईद्वर 
भी मनुष्यता को प्राप्त हो जाता है । इसके भ्रतिरिक्त कतिपय वर्गों में पुनर्जेल्म 
(तमासुख) तथा अ्रवतार (तश्वीह) जैसे सिद्धान्त भी मानते जाने लगे। ये लोग 
इमाम की दिव्यरूपता को अंगीकार करते है और इनमे से कुछ ऐसे थे जो क्रान 
के प्रकट अर्थ को न स्वीकार कर रूपक के रूप में उसकी व्याख्या करते थे । इनके 
सन में प्रार्थना का अर्थ है, इमाम की प्रार्थना, जकात का भश्रर्थ है इमाम के लिये 
दान और हज (तीर्थ॑यात्रा) का अर्थ है इमाम के स्थानों के देन । शिया लोगो के 
सभी वर्गों क। एक तत्व यही है कि वे दैवी भावापन्न व्यक्ति की सत्ता कल्यारा मार्ग 
के लिये अनिवाय मानते हैं । इस सत्ता को इमाम के नाम से अभिहित करते है । 
अ्रली तथा उनके पुत्र हसन तथा हुसेन की मृत्यु से इन लोगो का राजनीतिक 
नेतृत्व समाप्त हो गया था किन्तु उनका धामिक नेतृत्व अक्षुण्ण बना रहा 
है । अली तथा उनके उत्तराधिकारी इस्लाम के झनिवाय नेता बन गये। 
इनमें प्रकाश विद्यमान था । अत ये सर्वथा निर्दोष थे और दूषणा इन में कभी 
झ्रा ही नही सकता था। ये परमात्म-शक्ति से परिपूर्ण भ्रवतार माने जाते थे। 
इन्हीं शिया लोगों में अब्द अल्लाह इब्ते मयूम द्वारा प्रवतित एक वर्ग आाविभू त 
हुआ जो हिन्दू धर्म के समान ही ईइवर को निगु ण, निविकार, निराकार मानता 
था । इनके मत में वही निविकार ब्रह्म सुष्टि के पहले विद्यमान था ओर उसमे 
झपनी इच्छा से ही एक दूसरी सगुण शक्षित ससार की रचना और नियन्त्रण के 
लिये उत्पन्त की । इस, प्रकार ज़ह्म तथा ईश्वर की भावना इन लोगो में विद्यमान 


थी । 
उपय क्त संक्षिप्त परिचय से स्पष्ट हो जाता है कि इस्लाम के सबसे अधिक 


भंहत्त्वपूर्ं वर्ग शिया सम्प्रदांय में एंक प्रकार की अवतार-निप्ठा, पुनर्जैन्म 
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भावना और दैवी शक्ति में मानवी भाव-प्राप्ति के प्रति आस्था विद्यमान थी | इस 
'विवार धारा में हिन्दू वियार-धारा के बहुत से तत्त्व विद्यमान थे । 


(ग) दाशनिक स्थिति 

बैदिक काल और जैन बौद्ध कात पर्यन्त उत्तर भारत धामिक, दाशेनिक 
नेतिक इत्यादि क्षेत्रों में समस्त भारत का नेतृत्व करता रहा किन्तु ८वी शती के आस- 
पास यह नेतृत्व अ्रकस्मात्‌ परिवर्तित हो गया और घन समस्त क्षेत्रों में दक्षिण भारत 
का नेतत्व समस्त भारत में स्वीकार कर लिया गया । 

विक्रम की ८वी शताब्दी में श्री शंकराचार्य जी का आविर्भाव मालाबार 
में हुआ । उस समय दक्षिण भारत की धार्मिक स्थिति अत्यन्त शोचनीय थी। समस्त 
धार्मिक जगत अनेक सम्प्रदायों मे विभकत हो गया थ; | शव और वंप्णव सम्प्रदाय। 
के रूप में भक्ति की भमिका प्रस्तुत की जा चुकी थी। किल्तु साम्प्रदायिक सभर्ष 
धीरे-धीरे उम्र रूप धारण करता जा रहा था | श्री शंकराचार्य जी ने उचित समय में 
रगमच पर अवतीर्ण हो कर समस्त मतवादों और सम्प्रदायों के एकीकरण के लिये 
अपना महत्त्वपूर्ण ब्रह्मगाद स्थापित किया । बसे तो भेदमे अभेद दर्शन समस्त चिन्तन- 
धाराप्रो का मूल तत्त्व है तथापि भगवान्‌ शंकर ने अभेद दर्शन की जो महत्त्वपुरा 
पराकाष्ठा ब्रह्मवाद के रूप में प्रतिष्ठित की है उसकी तुलना अन्यत्र विश्व में दुलभ 
है । “धामिक विचार-धारा से सर्वथा पृथक केवल शुद्ध दार्शनिक दृष्टिकोश से ही 
विचार करने पर, श्री शंकराचार्य जी के द्वारा उपदिष्ट सिद्धान्त भारतीय भूमि पर 
उत्पन्न सभी प्रकार की दार्शनिक चिन्तन-घाराओं में सबसे अधिक महत्त्वपूर्ण और 
सब से श्रधिक आनन्ददायक है । न तो वेदान्त का ही शंकर के सिद्धांत से पृथर्भूत 
कोई सिद्धान्त और न वेदान्त के श्रतिरिक्त कोई भी दार्शनिक विचार अपनी शक्ति, 
गम्भीरता, सूक्ष्ता और विचारशीलता में शंकर की तुलना में खडा हो 
सका है” शकराचार्य जो ने एक ओर श्रद्व त ब्रह्माद की प्रतिष्ठा कर ज्ञान के 
क्षेत्र में अ्रभेद-वाद की स्थापना की दूसरी ओर अविद्या के क्षेत्र में आकर लौकिक 
दृष्टि से वैयक्तिक साधना का भी सर्वथा पत्याख्यान नहीं किया । एक ओर शंकर का 
ब्रह्म वाद व्यवित को सकुचित क्षेत्र से ऊपर उठा कर उस में असीमित ब्रह्मरूपता' 
का आधान करता हैं और दूसरी ओर माया के व्यवधान से आभासित होने वाले 
चैतन्य में जीवत्व और ईश्वरत्व की स्थापना कर व्यक्तिगत साधना को महत्त्व प्रदान 
करता है | 

ब्रह्म की भश्रद्देतता और जगत की मायिकता ही शंकर के दर्शन का सार है । 
तुरीयावस्था में जीव और प्रकृति दोनो ही इहामय प्रतीत होने लगते हैं ओर उस 
समय सर्वथा अ्भेद तथा अद्वैत दृष्टि का आविर्भाव हो जाता है। बुद्धि-भेद सर्वथा 
तिरोहित हो जाता है। भाया के आवरण में प्रतिभासित होने वाली समूहावलम्बना 
चैतस्य सत्ता ही ईदवर की संजा से अभिहित होती हैं। यह ईदवर उपासना का 
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विधय भी हो सकता है और इसी झ्राधार पर झकर मतानुयायियों 4 
भी समय-समय पर विभिस्त देवताओं की उपासना की हैं तथा ततन्निमित्तक स्तोत्रों 
की रचना की है किन्तु इस उपासना में दो दोष ग्राते है-- एक तो उपासना के विन 
उयास्य-उपासक का तात्त्विक भेद अनिवार्य होता है जा कि श्रद्वत मत में प्रतिपादित 
नही किया जा सकता । दूसरी बात यह है कि जिस को हम ईइवर के न/म से अभि- 
हित करते हैं वह थी तो वस्तुत, माया अ्रथवा अविद्या से आवुत है । जब हमे उसकी 
ग्रविद्या-जन्यता तथा अविद्या से आवृत होना प्रतीत ही होता रहता हूँ तब उसके 
प्रति वास्तविक उपास्य बुद्धि को प्रश्नय प्राप्त नही हो सकता । ऐसी दशा में अढ्व त- 
बाद दाशनिक दृष्टि से पूर्ण होते हुए भी भक्त के सिद्धान्त के अनुकूल नही पडता 
इसी लिये अद्वतवाद के प्रतिकूल वेदान्त सूत्र के दूसरे व्याख्याकारों और वैष्णव 
सम्प्रदायो का आ्राविर्भाव हुआ्ना । इस काल के वेडान्त-सूत्रो के व्याख्याकारों में तीन 
प्रमुख है--रामानुज, माध्व और निम्बा्क । इन व्याख्याकारों ने भेदवाद को किसी 
न किसी रूप में तात्त्विकता प्रदान की । 

रामानूज का लक्ष्य शंकर के विवतवाद और मायावाद का खेंडन करना 
भा। इनके मत में ब्रहा ही एकमात्र सत्ता है और उसे ईव्वर, पुरुषोत्तम इत्यादि 
अ्रनेक नामों से पुकारा जाता है। विश्व की रचना, सरक्षण भ्रौर विनाश उसी के 
क्रिया-कलाप हैं । रामानुज शून्य से विश्व की उत्पत्ति नहीं मानते। क्योकि ऐसी 
दशा में विश्व के प्रतिभास की कल्पना ही नहीं की जा सकती । रामानुज के परिणाम- 
बाद का सार यह है कि प्रारम्भ में ब्रह्म सर्वेथा श्रद्ग॑त था । ब्रह्म से ही प्रकृति भर 
जीव की उत्पत्ति हुई। प्रकृति और जीव दोनो सत्य हैं और ईदवरेच्छा से भ्रवृत्त 
होने वाले है । जीव नित्य, शुद्ध-बुद्ध, चेतन्यस्वरूप और इन्द्रियातीत होता है तथा 
इसकी सत्ता ईश्वराधीन होती है । जीव ईइवर को दो उपायो से प्राप्त कर सकता है-- 
भक्त के द्वारा तथा प्रपत्ति के द्वारा । ब्राह्मण, क्षत्रिय, बैरयों के लिये भक्ति का मार्ग 
है और शूद्रो के लिये प्रपत्ति का। भक्ति और त्रपत्ति का लध्य है मोक्ष प्राप्त 
करना । मुक्तावस्था में जीव ईश्वर के समीपष्य का आओआनन्दानुभव करता है। इस 
श्रवस्था में जीव के भ्रन्दर सृष्टि-रचना के भ्रतिरिक्त समस्त ईइ्वरीय शर्क्तियाँ भ्रा 
जाती हैं। जीव पाच प्रकार के माने जाते है । 

(१) नित्य--वे जीव होते है जो कभी ससार चक्र में पडते ही नहीं । 

(२) मुक्त-वे जीव होते हैं जो सप्तार के बन्धन को तोड़ कर ईइवर का 

सामीष्य प्राप्त कर लेते है । 
(३) केबल--जो व्यक्ति अपनी अन्तरात्मा को शुद्ध कर .जीवत-मररण के 
ब्रत्धन से रहित हो जाते है। - 
(४) मृमुक्षु-जों म्‌क्ति की इच्छा करते है और उनके लिये प्रयत्लशीच 
रहते है । और, 
(५) बद्ध--जो ससार के सम्बन्ध में श्रब तक पड़े हुए हैं। _ 


म््क 
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इस प्रकार रामानुज ने उच्च वर्णों की महत्ता स्वीकार करते हुए भी शू' 
ता अन्त्यजो के लिये भी प्रपत्ति के द्वारा मोक्ष मार्गे सुलभ बना दिया । 

वेदान्त सूजों के इूसरे प्रतिष्ठित भाष्यकार हैं प्राचार्य माध्व । इनका जन्म 
रामानुज के बाद में हुआ था । इन्होंने शकर के अद्व तवाद तथा मायावाद का खण्डन 
कर द्तवाद की स्थापना की । इन्होने पाच प्रकार का भेद माना है जो सत्य है और 
जिसके ज्ञान होने से ही जीव को मोक्ष प्राप्त हो सकता है। पांच भेदों के कारण ही 
ससार को प्रपच कहते है। माध्व के मत में परमात्मा अ्रनन्त गुशयृवत है, प्रत्येक गुण 
असीम हैं । ईहवर श्राठ प्रकार के कार्य करता है-सृष्टि, स्थिति, संहार, नियम, आव- 
रण, बोधन, बन्धन और मोक्ष-लक्ष्मी परमात्मा से भिन्‍न चेतन द्रव्य है। यह परमात्मा 
के आधीन रहती है और परमात्मा के संकेत पर उक्त आठ कर्मो का सम्पादन करती 
है । प्रकृति दो प्रकार की होती हं--श्रजड़ तथा जड़। अजड़ प्रकृति लक्ष्मीरूपा 
हैं जा भगवान्‌ की पत्नी के रूप में हे । सीता, रुक्मिणी इत्यादि उसके रूप हैं। जड़ 
प्रकृति काल, त्रिगुण, मह॒त्‌ इत्यादि का कारण तथा इनसे भिन्‍न है । लक्ष्मी इत्यादि 
अधिष्ठात्री हैं। सृष्टि को रचना करने के लिये भगवान्‌ इन्हे तीन गुण-नामक 
भागों में विभाजित करते हैं। इन्ही से महत्‌, अहकार, बुद्धि, मन, इत्यादि की 
प्रपत्ति होती है । परमात्मा के अनुग्रह से जीव को ज्ञान मिलता हु और 
भगवान्‌ के अ्रतन्‍्त कल्याण समूह का ज्ञान उत्पन्न हो जाता है। फिर भगवान्‌ के 
प्रति अनन्य प्रेम उत्पन्न हो जाता है । इसी प्रेम का नाम परमा भक्त हैँ । भगवान्‌ 
के परम अनुप्रह से ज,व परनात्मा के लोक तथा अपने स्वरूप में ,पहुचता है तथा 
मध्यम और अधम अनुग्रह से स्वर्ग इत्यादि को प्राप्त करता हैँ। प्रकृति तथा 
अविद्या के बन्धन से मुक्ति प्राप्त करते का एकमात्र उपाय भगवान्‌ की कृपा प्राप्त 
करना हैं । 

निम्बाक्क या निम्बादित्य माध्व के समकालीन श्रोर रामानुज के परवर्ती 
थे । डाक्टर भण्डारकर ने इनका समय ११६२ दिया ह। इनके दो ग्रन्थ बहुत 
प्रसिद्ध हैं-वेदान्त-पारिजात-सौरभ तथा दश-इलाकी । प्रथम पुस्तक ब्रह्म- 
सूत्रों पर भाष्य है तथा दूसरी पुस्तक में ज्ञं्र पञु्चक का निरूपणा किया गया है । 
इनका एक सविशेष निविशेष श्रीकृष्णस्तवराज भी प्रसिद्ध है, जिसमें २५१ इंलोंक 
हैं। इनके मत में जीव ब्रह्म का भेद भी है और अभेद भी । ब्रह्म चित और अचित्‌ 
से भिन्‍न है, परन्तु दोनों ही तत्व ब्रह्मात्मक है । जिस प्रकार दीप और वक्ष से 
रहित रहकर उनकी प्रभा तथा पत्र,कार्य नही कर सकते उसी प्रकार दोनों ही 
तत्व ब्रह्माश्रित ही रहते है। मुक्त अवस्था में जीव परस्पर मित्र रहते हुए 
भी ब्रह्म से म्द्वत हो जाते हैं। जीव ईइवर से अविभाज्य तथा उसका प्रंश है। 
गकृति भी मकडी के जाले की भांति ब्रह्म से अविभाज्य तथा तदंश ही है । इस प्रकार 
विभाग-सहिष्णु अविभाग ही ब्रह्म, जीव और प्रकृति का सम्बन्ध है। निम्बादित्य 
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के मत में तत्व के तीन भेद है--चित्‌, अचित्‌ और ब्रह्म । ब्रह्म स्वशक्तिमान, सर्वज्ञ 
और अ्रच्युत विभव से पूर्ण है। ब्रह्म जगत्‌ का अभिन्‍न निमित्तोपादान कारशणा है। 
यह पराख्या, जीवाख्या तथा मायाख्या इन तीन शक्तियों से सम्बन्ध रखता है। 
वह स्वाधिष्ठित अपनी शक्ति को विक्षिप्त करके जगदाकार में अपनी आत्मा को 
परिणत करता है । इस मत में कृष्ण ही ब्रह्म है। इप्ण की शक्ति अ्चिन्त्य तथा 
अनन्त है। वे ऐश्वर्य तथा माधुर्य दोनो के आश्रय है। रमा, लक्ष्मी और भू उनके 
ऐश्वर्य की अ्धिष्ठात्री है और गोपी तथा राधा उनके प्रेम तथा माधुय की । यही 
ब्रज के कृष्ण जो प्रेम और माधुये की अधिष्ठात्री शवित राधा तथा अन्य आझाह्वादिनी 
शक्ति गोपियों से परिवेष्ठित रहते है, निम्बार्क॑ सम्प्रदाय के उपास्य है । चित्‌ तत्त्व 
जीवात्मा है। यह देहादि अचित्‌ पदार्थों से भिन्‍न' ज्ञानस्वरूप होते हुए भी नित्य 
ज्ञाता और ज्ञान का आश्रय है। यह अभ्रणु परिमाण तथा कर्ता है। यह प्रत्येक 
शरीर में भिन्‍न है तथा जीवन, बन्धन और मुक्ति की योग्यता से मुक्त है। ईश्वर 
ओररक, जीव प्रेयं, ईइवर व्यापक जीव व्याप्य, ईइ्वर अशी तथा जीव अश है। जीव 
दो प्रकार के होते है--बद्ध और मुक्त । मुक्त भी दो प्रकार के होते है--नित्य- 
मुक्त तथा साधन-मुक्त । देव मनुष्य आदि में अनादि कर्म रूपिणी माया से आबद्ध 
जीव बद्ध-जीव कहलाते है | सद॒गुरु के बताये मार्ग का अनुसरण करने से भगवान्‌ की 
अहैतुकी कृपा और प्रसाद प्राप्त होते है। फिर जीव भगवान्‌ की कृपा के फलस्वरूप 
मोक्ष लाभ करता है। मुक्ति दो प्रकार की होती है--क्रम-मुक्ति और सद्योमुवित । 
कर्मादि के द्वारा स्वर्गादि का भोग करते हुए कल्पान्त में जो सायुज्य लाभ होता है 
वह क्रम-मुक्ति कहलाती है और श्रवणादि भवित के आधार पर जो बन्धन-मुक्त 
हो जाते हैं वे सद्योमुक्ति के भागी होते हैं। जो सकाम भक्ति करते है उन्हें 
एऐदवर्यानन्द-प्रधान मुक्ति मिलती है तथा जो निष्काम भक्ति करते है, उन्हे 
सेवानन्द-प्रधान मुक्ति प्राप्त होती है। भगवान्‌ की अ्रनादि अनन्त इच्छारूप शक्ति 
' मुक्त जीवों के देह का संस्थान करती है। कर्मादि के बर्चबन की अवस्था में जीव 
की नित्य देह आवृत रहती है। जब जीव भगवत्‌-कृपा से उसका सामीष्य प्राप्त 
करता है तभी वह अपने प्रकृति के बन्धन से मुक्त होकर अपने नित्य चित्‌ देह को 
प्राप्त करता है। भगवत्‌-प्र साद के द्वारा प्राप्त देह निवकार तथा भगवत्‌-सेवा के 
योग्य होती है । नित्य-मुक्त जीवौ सदंव भगवत्‌ स्वरूप गुणादि का अनुभव 
करने वाले तथा स्वभावत भगवदनुभावित होते है। गरुड, सनकाद नित्य-सिद्ध 
तथा नित्य-मुक्त जीव हैं । अचित्‌ तत्व तीन प्रकार का होता है--प्राकृत, श्रप्राकृत 
और काल । प्राकृत त्रिगुणात्मक हैं। कारण अवस्था में नित्य तया कार्य-अवस्था 
में अभित्य है। महत्‌ तत्व से लेकर ब्रह्माण्ड पर्यन्‍्त समस्त विश्व प्राकृत तत्व का ही 
कार्य है। इसकी स्वतन्त्र सत्ता नही है। भगवान्‌ की अपेक्षा रखती है। सत्व, रज, 
तम इन तीन गुणों के द्वारा प्रकृति आत्मा की देहेन्द्रिय तथा मन, बुद्धि आदि के 
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रूप में परिणत होकर जीव का बन्धन करती है। प्रकृति का यह कार्य जीव के 
मोक्ष का प्रतिबन्धक है। अश्रप्राकृत तत्त्व अचित्‌ का शुद्ध भ्रश है। यह प्रकृति 
तथा काल से भिन्‍न है। नित्य विभूति, विप्णु-पद, परम-व्योम, परम-पद, ब्रह्म-जोक 
श्रप्राकृत तत्व के दूसरे नाम है। यह भगवान्‌ के सकल्‍पमात्र से अ्रनेक रूप लेने 
वाला है। भगवान्‌ तथा उनके आशित नित्य-मुक्त जीवों के भोगो का उपकरण 
तथा उनके निवासस्थान के रूप में इस शुद्ध तत्व के अनेक रूप होते हैं। काल के 
प्रभाव से रहित होने के कारण यह परिणाम तथा विकार से भी रहित है। काल, 
जड़, तत्त्व, सृष्टि का सहकारी तथा प्राकृत सम्पूर्ण पदार्थों का नियामक है। काल 
सर्वेदा भगवान्‌ के आराधीन है | यह तत्त्व नित्य तथा विभु है । 

भगवान्‌ की कृपा से ही दैन्यादि भाव की भक्तित उत्पन्त होती है। निम्बा्क 
मत में भगवान्‌ की कृपा का फल भगवान्‌ की शरण का प्राप्त करना है। भगवान्‌ की 
क्पा के बल से उनकी शरण मिलने के बाद भक्‍त भी भक्ति-रस का आस्वादन करता 
है । नवधा-भक्त के अभ्यास से भगवान्‌ के प्रति प्रेम या रति मिलती है। प्रेम-सक्ति 
पांच प्रकार की मानी गई है--शानन्‍्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य तथा' उज्ज्वल । उज्ज्वल 
भक्ति को ही इस सम्प्रदाय में प्रमुखता दी गई है तथा कृष्ण के साथ राधा की 
स्तुति की गई है । 

इन व्याख्याकारों के अतिरिक्त दक्षिण के सन्‍तो और महात्माओं की एक 
बहुत बडी परम्परा है। वस्तुत दक्षिण भारत में सातवी शती से १२ वी शती पर्यन्त 
दो प्रकार के महात्मा हुए -एक तो भ्रडियार जिन्होने शव मत का प्रचार किया और 
दूसरे आल्वार जिन्होंने वेष्णव सम्प्रदाय का प्रचार किया । इन्हीं लोगो के सतत 
प्रयत्न से दक्षिण में परवर्ती धामिक भावना का बीजारोपरणा हुआ | दक्षिण से ही 
भक्ति का प्रचार व॒न्दावन, महाराष्ट्र, बगाल, तथा समस्त उत्तर भारत में हुआ । 
बाद की कई शताब्दियो तक भारतीय काव्य-जगत इन्ही महात्माओ की विचार- 
धारा से अनुप्राणित रहा । 

ऊपर जिन सामयिक परिस्थितियों का वर्णोन किया गया है उनसे निम्नलिखित 
निष्कर्ष निकाले जा सकते है :-- 

(१) तृतीय चरण के प्रारम्भिक काल में भारत की राजनीतिक स्थिति 
अ्रव्यवस्थित थी । देश के छोटे-छोटे राज्यों में एकसूत्रता तथा सहयोग का श्रभाव 
था और वेदेशिको (म्सलमानों) का आतंक तथा प्रभाव बढ़ता जा रहा था | 

(२) सस्क्ृतियों के सम्पके से पारस्परिक प्रादान-प्रदान श्रनिवार्य हो गया 
था । साथ ही एक प्रशस्त मार्ग की आवश्यकता का अनुभव किया जा रहा था जिसको 
दोनों सम्प्रदायवादी अ्रंगीकृत कर सके । 

(३) धामिक साधना में सदाचार पालन के स्थान पर पूजा का महत्त्व 
बढ़ता जा रहा था। बौड़ धर्मानुयायी बुद्ध के उपदेशों को पालन करने के स्थान 
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पर भगवान्‌ बुद्ध को पूजा में ही कर्तेव्य की इतिश्री समर्कने लगे थे । महावीर स्वामी 
तथा जैनियो के दूसरे तीर्थकरों की भी उपासना प्रारम्भ हो गई थी । 

(४) जनता में भ्रनाचार का पूर्ण प्रसार हो चुका था। तन्‍त्र वाद के नाम 
पर अनेक दूराचारो को प्रोत्साहन प्राप्त हो रहा था। ऐसे अवसर पर इस बात 
की प्रावश्यकता बनी हुईं थी कि जनता की शृ गारिक भावना को भगवद्भक्ति की 
श्रोर उन्‍्मुल कर दिया जावे । भगवद्‌ विषयक रति भाव के आस्वादन में तत्कालीन 
समाज के बहुत कुछ दुगुणो के दूर हो जाने की सम्भावना का अनुभव किया 
जा रहा था । 

(५) शंकर के मायावाद और ब्रह्मवाद के प्रतिरोध के रूप में अनेक आचार्य 
उत्पन्न हो गये थे। इन आचार्यों ने शास्त्रीय पद्धति पर भक्ति का प्रतिपादन कर दिया 
था । विशेष रूप से कृष्णभक्ति के प्रसार की दिशा में इन आझ्राचार्यों का महत्त्वपूर्ण 
योगदान रहा था । 


सामान्य विशेषताएं 

इस काल में द्वितीय उत्थान काल की भाति नर-काव्य का ही प्राधान्य 
रहा । उसी प्रकार का आलम्बनोद्दीपनादि का चित्रण, वे ही श्रनुभाव, वे ही सचारी 
भाव और स्थायीभाव साहित्य जगत्‌ में भ्रखण्ड साम्राज्य स्थापित किये रहे । प्रकृति 
अब भी कवियों की दृष्टि से व्यवहित ही रही । अन्तर केवल इतना हुआ कि अभी 
तक कल्पित नायक-नायिकाओओं के प्रसंग में शुगार आदि रसो का चित्रण होता' था, 
अब विशिष्ट आलम्बन उनके स्थान पर आरूढ हो गये। ग्रभी तक प्राकृत काव्य 
लिखा जाता था अब दिव्य अथवा दिव्यादिव्य रूप में उसका परिणमन हो गया ।' 
इस काल पर सबसे अधिक प्रभाव श्रीमद्भागवत का रहा है। बसे हमारे साहित्य में 
कृष्ण के अनेक रूप पाये जाते हैं। वेदो में कृष्ण ऋषि रूप में आते है। कौषीतकी 
ब्राह्मग तथा छान्‍्दोग्योपनिषद्‌ में घोर आगिरस के शिष्य देवकीपुत्र कृष्ण का 
उल्लेख वेद-वेदांग के ज्ञाता के रूप में हुआ है । महाभारत में कृष्ण बलवान्‌ योद्धा 
अदम्य साहसी, निपुण॒राजनीतिज्ञ, कृशल वक्‍ता तथा महान्‌ कमंवबीर के रूप में 
आये है । गीता में कृष्ण कुशल वक्‍ता के रूप में झ्राते हैं श्रौर समस्त उपनिषदों का 
सार अजु न को अपित करते हैं। आगे* चलकर भगवान्‌ का यह लोक-रक्षण रूप 
समाप्त हो जाता है और उनका लोक-रंजन का रूप सामने आता है | हरिवश पुराण 
में, जो कि महाभारत का ही परिशिष्ट है, कृष्ण के बाल चरित्र का प्रथम बार 
उल्लेख किया गया है और कृष्ण को गोपियो से सम्बद्ध किया गया है । ब्रह्म वेवर्त 
पुराण और श्रीमद्भागवत में कृष्ण की कथा विस्तार के साथ कही गई है। पद्म 
पुराण, वायु पुराण और वामन पुराण में भी कृष्ण की कथा आई है, किन्तु अत्यन्त 
संक्षेप में । इन प्राणों में महाभारत तथा गीता के कर्मवीर कृष्ण दृष्टि से शरोभल 
हो जाते हैं और भगवान्‌ की प्रेम मृति के दर्शन होने लगते है। भगवान्‌ की उपासना 
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रस रूप में की गई है और सो में भी शुगार रस ही प्रमख है । असुरो के बध में 
अन्य रसो का सकेत मात्र दे दिया गया है । 

कृष्ण चरित्र का सर्वाधिक रमणीय और सर्वाधिक महत्वपूर्ण चित्रण श्रीमद्‌- 
भागवत में किया गया है। इसमें राधा को छोडकर क्ृप्ण चरित्र के सभी प्रेममय 
रूप विद्यमान है। प्रस्तुत काल पर श्रीमद्भागवत का सबसे अधिक प्रभाव पडा है। 
किन्तु ब्रह्मववर्त पुराण की राधा का भागवत के कृष्ण से अविच्छिन्न और 
अविच्छेयय सम्बन्ध स्थापित कर दिया गया । इस काल मे हमें कृप्ण-साहित्य के दो 
रूप भ्रधिगत होते हैं । कुछ कवि तो, जिनमें हमारे मूर्घन्य कवि जयदेव और विद्यापति 
भी हैं, सामान्य नायक-नायिका के रूप में कृष्ण का चित्रण करते हैं। नाम-मात्र से 
ही हम इसे क्ृप्ण-साहित्य में सन्निविष्ट कर सकते है अन्यथा इसकी योजना सामान्य 
नायक-नायिकाओं में भी पूर्ण सफलता के साथ की जा सकती है । दूसरे कवि कृष्ण 
चरित्र की विशिष्ट परिस्थितियों का उल्लेख करते है, जो कि सामान्य चरित्र से 
कृप्ण को स्वंथा पृथक्‌ कर देती है। इस प्रकार के कवि भागवत के विभिन्न चरित्रों 
को लेकर मुक्तक रचना में श्रवृत्त हुआ करते थे । उन चरित्रो में प्रधानता गोचारण, 
चीर हरण, रास लीला और भअ्रमर गीत की हुआ करती थी । कुछ कवियों का 
काव्य तो भागवत के अनुवाद के रूप में अवतीर्ण हुआ था । इनमें सयोग और 
वियोग दोनो प्रकार के शु गार का पूर्ण तन्‍्मयता के साथ चित्रण किया गया है। 
श्‌ गार रस के शास्त्रीय दृष्टि से सभी रूप कृष्ण चरित्र में मिल जाते हैं। स्वकीया 
ओर परकीय। दोनो रूपो में गोपियों के दर्शन किये गये है। शू गार रस के अ्रति,रक्‍्त 
वात्सल्य का भी इन काव्यों मे पूर्ण परिपाक हुआ है। माखन चोरी इत्यादि में इसी 
वात्सल्यथ के दर्शन होते है । राधा-कृष्ण तथा गोपी-कृष्ण के प्रेम के अतिरिक्त मुक्तक 
काव्य के क्षेत्र मे दूसरे ग्रालम्बन भी प्रतिप्ठित हुए, जिनमें राम तथा शिव मुख्य 
है। किन्तु कुष्ण चरित्र की व्यापकता के सामने दूसरे चरित्र प्रसार न पा सके। 
जेसा कि बतलाया जा चुका है इस काल में व्यक्तित्व की उपासना का प्राधान्य बढ 
रहा था। वेब्णव धर्म के लिये यह सिद्धान्त विदेशी नही था। वासुदेवोपासना बहुत 
प्राचीन काल से भारत में चल रही थी और कृष्णा का गोप रूप भी ईसा की दूसरी 
शताब्दी में प्रतिष्ठा प्राप्त कर चुका था। गाथर सप्तशती की कतिपय गाथायें ऋृप्ण- 
गोपी प्रेम के विषय में लिखो गई थी और कालिदास ने भी गोप बवेष विष्णु का 
उल्लेख किया है। समय आने पर यही गोप रूप शृगार रसके रूप में अपना लिया 
गया । इससे दो लाभ हुए । तान्त्रिक युग की घृरित चरित्रहीन परम्पराश्रों क॑ स्थान 
पर एक ओर शुद्ध भक्त का प्रचार हुआ और दूसरी ओर दुब्यंसनों में अआसवत 
जन-समूह भगवद भक्ति की ओर उन्मुख किया गया । 

इस क्षेत्र में अधिकतर महात्माओ के द्वारा ही कार्य हुआ । ये महात्मा किसी 
सम्प्रदाय से सम्बद्ध थे और निवृत्ति मार्ग के अनुयायी थे। भगवत्लीला विषयक 
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रचनाय गा-गा कर नृत्य करते थे जिस से सभी दर्शक गण मग्ध हो जाते थे। इस 
परम्परा में परकीया प्रेम ही आदर्श प्रेम मात्रा गया हैं क्‍योंकि प्रेम की जितनी 
तीव्रता परकीया प्रेम में होती हैँ उतनी दूसरे प्रकार के प्रेम में नही । नारद भक्ति 
सूत्र मेंलिखा है “ब्रज गोवियों के समान भगवान्‌ में समस्त आचारों का अर्पण कर 
देना और भगवान्‌ के वियोग में परम व्याकुलता का अनुभव करना ही सच्ची भक्ति 
हैं। किन्तु इस अवस्था में भी भगवान्‌ के माहात्म्य ज्ञान की विस्मति नहीं होनी 
चाहिये क्योंकि उस अ्रवस्था में वह प्रेम जारो का जैसा हो जाता है।” यह भक्ति 
वास्तव में निवृत्तिपरक होती है क्योंकि--“इस में लोक और वेद के व्यापार का 
परित्याग हो जाता है, प्रियतम भगवान्‌ में अनन्यता उत्पन्न हो जाती है और 
विरोधी विषयो में उदासीचता भी होती ही है अझ्रत. यह भक्ति कामनायकक्‍त 
नही हो सकती ।” इस भक्ति परम्परा में सदाचार का भी माहात्म्य है। नारद भक्ति 
सूत्र में लिखा है---“दुस्सग का तो सर्वथा परित्याग कर ही देना चाहिये क्योकि 
इस से काम, करेव, मोह, स्मृतिश्रश, बुद्धिनाश तथा सर्वनाश उत्पन्न होते है। ये 
काम-क्रोव इत्यादि यद्यपि तरगों की भाति हृदयों में उठते हैं किन्तु धीरे-धीरे 
समुद्र बन जाते हैं ।''*'** *' एकान्त सेवी, निस्त्रगुण्य और योगक्षेम का त्याग 
करने वाला ही लोक बन्धन का उन्मूलन कर सकता है। जो व्यक्ति कर्म फलो का भी 
छोड देता है, कर्मों को भी छोड देता है, वेदों का भी परित्याग कर देता है. केबल 
भगवान्‌ के प्रति अनुराग को धारण करता है वही व्यक्ति स्वयं भी तरता है और 
लोकों को भी तार देता है।” भवित सूत्रों में लिखा है कि भगवान में सभी चरित्रो 
को अपित कर देना चाहिये और यदि काम-क्रोध इत्यादि करना हो तो भगवान्‌ के 
प्रति ही करना चाहिये । 


इन महात्मा कवियों का संदेश है कि भगवात््‌ से किसी न किसी प्रकार का 
व्यक्तिगत सबन्ध अवश्य स्थापित कर लेना चाहिये । भगवान की प्रेमरूपा भक्त 
११ प्रकार की बतलाई गई है जिस में भगवान्‌ के साथ अनेक सबन्धों के स्थापित 
करने की ओर सकेत किया गया है। यह सम्बन्ध दास्य, सख्य, कान्तासक्ति या 
वात्सल्य रूप में कोई भी हो सकता है। साराश यह है कि इस परम्परा में भगवान्‌ 
की अनन्त लीलाओ में आनन्द लिया जाता है जिसका लीलाओ में आनन्द लेने के 
अतिरिक्त और उद्देश्य नही होता और न कोई फल ही होता है, सबसे बडा फल 
निर्वाण भी उन भक्‍त महात्माओं के लिये सर्वथा हेय ही होता है। काव्य 
जगत में भगवान की लीलाओं में आनन्द दोनों रूपों में प्राप्त होता है--कवि सस्‍्वय॑ 
भगवत-प्रेम का आश्रय होकर आया है और विरह-वेदता का झालम्बन भगवान्‌ को 
बनाया गया है तथा गोपियों को भी आश्रय मानकर भगवत्‌-प्रेम का वर्शोन किया 
गया है। 

इस काल की रचना मनोरजन के लिये नही अपितु सिद्धान्तों का प्रचार 
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करने के लिये हुई है। वीर गाया काल में ही धामिक आन्दोलन प्रारम्भ हो गये थे 
जो ्रागे चल कर पुष्पित और फलित हुए। सर्वप्रथम व्यापक प्रतिप्ठा कबीर ने 
प्राप्त की । कबीर की शिप्य-परम्परा ने हिन्दी को माध्यम बनाया और धीरे-धीरे 
हिन्दी सर्वविध विचारो के प्रचार को लिये उपयुक्त हो गई । यह राजनीतिक युग न 
था। धामिकताकी प्रधानता थी । इस काल में धर्म को ही भावना या मनोविकार का 
साधन बनाया गया । भक्तिमुलक धामिक आन्दोलनो का नेतृत्व रामानन्द और 
बललभाचार्य तथा उनकी शिष्य-परम्परा' ने किया । कबीर के वंष्णव होने में सदेह हो 
सकता है । उन पर सूफी मत की छाप बतलाई जाती है। किन्तु वेष्णव सम्प्रदाय 
और सूफी मत दोनो में वहुत बातो में साम्य है। सम्भव है दीनो ने एक-दूसरे को 
प्रभावित किया हो । कबीर यद्यपि अवतार के विरोधी तथा निगु णवादी थे तथापि 
उनकी रचनाये वैष्णव सम्प्रदाय के अन्तर्गत रखी जा समती है। विद्यापति यद्यपि शैव 
थे तथापि उनकी रचनायें वैष्णव भकक्‍तों का कण्ठ-हार है। चेतन्य महाप्रभु उनके 
पदो को गाते-गाते भक्ति विभोर हो जाते थे। उनका प्रभाव सूर पर ही नही चण्डी- 
दास जैसे अहिन्दी भाषियों पर भी लक्षित होता है। राम और कृष्ण काव्य-कारों 
ने काव्य कला को अपने चरम उत्कर्ष पर पहुचा दिया । एक ओर पूर्व में विद्यापति 
के ललित मनोरम पद, दूसरी ओर गिरिधर गोपाल की मतवाली मीरा के मरुस्थल 
को भी सुरभित कानन बना देने वाले गीत, सूर की लोकातीत कविता हिन्दी साहित्य 
की अपूर्व निधि हैं इस में संदेह नहीं। इस काल में धर्म तथा लौकिक रागात्मक्ता 
का इतना गहरा सम्बन्ध हो गया था कि दोनों को पृथक_ कर सकना सर्वेथा असंभव 
प्रतीत होता है । यही कारण है कि रीति काल के कवियों की श्वृ गार भावना में भी 
भक्तों को भगवद्‌ भक्ति की गन्ध झ्ाती है। यहा पर यह भी ध्यान रखना चाहिये 
कि द्वितीय उत्थान काल की प्राकृत जन विषयक प्रवृति के भी दर्शन यदा कदा' 
इस काल में हो जाते है। प्रकृति फिर भी उपेक्षित ही रही। उसका उपादान' 
प्रधानतया उद्दीपन रूप में ही हुआ । इस काल में दूसरे छन्दों की अपेक्षा गीत का 


प्रधान्य रहा और भाषाओं में ब्रज तथा अवधी अपनाई गई । नीचे बहुत ही संक्षेप 
में इस काल के प्रमुख कवियों का परिचय दिया जाता है। 


इस काल के प्रमुख कवि 

(अर) कृष्ण काव्य की बृहत्त्रयी 

(१) जयदेव--भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने जयदेव के विषय में लिखा है-- 
“जयदेव का अभिमान कि अगूर और ईख की मिठास उनकी कविता के झागे फीकी 
है” बहुत सत्य है । इस मिठाई में न पुरानी होने का डर हैन चीटो का डर है । 
निर्जेन में, जगल में, पहाड़ में जहां बेठने को बिछीना भी न हो वहा गीत गोविन्द सब 
अननन्‍द सामग्री देता है। जहां कोई मित्र, भक्त, प्रेमी न हो वहां यह्‌ सब कूछ बनकर 
साथ रहता है। जहा गीत गोबिन्द है, वही वेष्ण॒व गोष्ठी है, वही रसिक समाज है 


रसात्मक मुक्तक ११७ 


वही वन्दावन है, वही प्रेम सरोवर है, वही भाव समुद्र है, वहीं गोलोक है और वहीं 
प्रत्यक्ष ब्रह्मानन्द है। 

जयदेव का केवल एक ही काव्य है गीत गोविन्द । यह कलेवर तथा विस्तार 
की दृष्टि से बहुत बडा काव्य नहीं है | किन्तु इसका जितना भ्रभाव हिन्दी वेष्ण॒व 
साहित्य पर पडा है उतना किसी पुस्तक का प्रभाव नही पडा | इसमें १२ सर्ग है। 
सर्वप्रथम मंगलाचरण और प्रस्तावना तथा कवि परिचय के चार पद्य दिये गये है, 
फिर एक श्रष्टपदी और एक पद के द्वारा भगवान्‌ के दश अवतारो का वर्शन है। 
इसके बाद एक अष्टपदी और एक पद्य के द्वारा भगवान्‌ की स्तुति की गई है। इतना 
अंश प्रावकथन कहा जा सकता है । इसके बाद वास्तविक ग्रन्थ का प्रारम्भ होता 
है । विरहोत्कण्ठिता राधा के सामने उद्यान-अ्रमण के अवसर पर एक गोपी वसनन्‍्त 
वर्णन करती है और दूर से भगवान्‌ कृष्ण की रास-लीला दिखलाती है जिस में 
अनेक गोपियां अपनी प्रेममयी चेष्टाओ के साथ भगवान्‌ कृष्ण से विहार कर रही 
हैं । यह देख कर राधा को ईर्ष्या होती है और वे रुष्ट होकर चली जाती है। 
यह जान कर कृष्ण भी वियोग-व्यथा से पीडित होकर अन्य गोपियो का स,थ छोड़ 
कर यम्‌ना तट पर एक कुज मे राधा के विषय में चिन्ता करने लगते हैं। इस के 
बाद दूती प्रयोग किया जाता है जो कि राधा से कृष्ण की विरहव्यथा का निवेदन 
करती है । इसी प्रकार राधा भी दूती प्रयोग करती है जो कि कृप्ण के सामने राधा 
की विरहव्यथा का निवेदन करती है । यहा पर हमें प्रोषितपतिका का अच्छा चित्रण 
प्राप्त होता है। सखी राधा की वियोग व्यथा से पीडित होकर कृष्ण को राधा के 
पास लाने की चेष्टा करती है । इसी समय चन्द्रोदय हो जाता है। कवि ने इस प्रसंग 
में वासकसज्जा, विप्रलब्धा और कलहान्तरिता का अच्छा चित्रण किया है| ऋृष्ण 
के आगमन में विलम्ब देख कर राधा एकदम उत्पीडित हो जाती है। राधा मानिनी 
हैं, कृष्ण आकर उन्हे मनाने की चेष्टा करते हैं। राधा कलहान्तरिता है। सखिया 
उन्हे समभाती हैं। कृष्ण राधा को मना कर चले जाते हैं । रात्रि आ जाती है। 
सखी राधा को अभिसार के लिये प्रेरित करती है । इसके बाद राधा का प्रसाधन 
प्रारम्भ होता है। राधा की प्रभिलाबाओं का वर्णन आता है। सख्री कृष्ण की 
उत्कण्ठा का वर्गान कर राधा को श्रौभिसार की शीघ्रता के लिये प्रेरित करती है। 
इसके बाद अभिसार होता है । फिर स्वाधीनयतिका का वर्रान है। रति-श्रान्त भी 
कृष्ण से राधा अपने प्रसाधन की अभ्यर्थना करती है। इसके बाद सयोग शृ गार 
का वर्शान श्राता है। अन्त में गीतगोविन्द की प्रशंसा के साथ काव्य समाप्त हो 
जाता है। 

गीतगोविन्द का यही संक्षिप्त कथा-सार है । इतनी छोटी सी पुस्तक का 
साहित्य पर इतना अधिक प्रभाव पड़ा कि- साहित्य की धारा ही बदल गई और 
काव्य में एक नवीन चेतना स्थायी रूप से घर कर गई । इसका सबसे बडा कारण 


११८ ' मुक्तक-क़ाव्य परम्परा भौर बिहारो 
यह है कि इस प्स्तक में भाषा को छोडकर और कुछ भी पुराना नहीं है। सभी 
कुछ मौलिक ही है । गीत शली में सर्वप्रथम लिखने का श्रेय जयदेव को ही प्राप्त है। 
इसके पहले गीत नही लिखे गये थे । गीत परम्परा इन्हीं से प्रारम्भ होती है + दूसरी 
विशेषता है तुकबन्दी की । हिन्दी साहित्य में तुकबन्दी का जो श्रखण्ड साम्राज्य छाया 
है उस पर जयदेव की काव्य-कला की बहुत बडी छाप है । इनसे पहले 
तुकबन्दी किसी भी काव्य में नही दिखलाई देती और न॒ पुराने आचार्यो ने इसका 
लक्षण ही लिखा है । अश्रभी तक राधा प्रकाश में नही श्रायी थी। यह जयदेव का' 
ही प्रभाव था कि राधा-कृष्ण प्रेम का आदर्श कंवल काव्य जगत्‌ में ही नही हमारे 
समाज की नसो में भी समा गया । इसी प्रकार शताब्दियों से चली श्राती हुईं मुक्तक- 
काव्य परम्परा को राधा-कृष्ण प्रेमपरक बना देने का श्रेय जयदेव को ही प्राप्त 
है । वेष्णव भक्ति का काव्य से सयोग करा देना भी जयदेव का ही काम था। इनके 
प्रभाव का अनुमान इसी से लगाया जा सकता है कि हृप्ण-काव्य के विषय में प्रबन्ध 
परम्परा ही समाप्त हो गई । भागवत के अनुवाद के नाम पर सूर सागर लिखने 
वाले महात्मा सूरदास ने भी अपनी रचना को जयदेव की शैली पर सर्वथा गीतात्मक 
तथा मुक्तक ही रखा है । 

इस प्स्तक का गुम्फन बडा ही मनोहर तथा विवेकपूर्ण है। भावनाग्रों का 
चित्रण गीतो में किया गया है और प्रसंग-योजना तथा कथानक-निर्देश के लिये दूसरे 
पद्म काम में लाये गये है। कही-कही दूसरे पद्मों द्वारा गीत का सारांश भी व्यक्त कर 
दिया गया है। गीतों और पद्यों के संयोग से काव्य में नीरसता नहीं आने पाती है । 
इसकी जैसी ललित कोमल-कान्त पदावली अन्यत्र दुर्लभ है । पण्डितवर ईश्वर- 
चन्द्र विद्यासागर ने लिखा है--इस महाकाव्य गीत गोविन्द की रचना जेसी मधुर, 
कोमल और मनोहर है, उस प्रकार की दूसरी कविता संस्कृत साहित्य में अत्यन्त श्रल्प 
है । वरच ऐसा ललित पद-विन्यास, श्रवरा-मनोहर अनुप्रास-छठा तथा प्रसाद गुझण 
और कही नही है ।” जयदेव जी नितान्त करुण-हृदय और परम धामिक थे । भक्ति- 
विलसित महत्त्व छटा और अनुपम प्रीति व्यजक उदार भाव ये दोनों उनके अन्तः- 
करणा में निरन्तर प्रतिभासित होते थे । 


जयदेव श्री रामादेवी और भोजदेव के पूत्र थे तथा उमापति, शरण, 
गोवर्धन और धोयी कवि के साथ बगाल के राजा लक्ष्मणसेन के सभा-पण्डित थे । 
इनका विवाह पद्मावती के साथ हुआ था । कहा जाता है कि इस कन्या के पिता 
को स्वप्त में भगवान्‌ जगन्नाथ देव ने जयदेव के साथ पुत्री के विवाह करने का 
वरदान दिया था। जयदेव के विषय में अनेक किवदन्तिया प्रसिद्ध हो गयी। इनके 
जन्म-स्थान पर प्रति वर्ष मेला लगता था । प्रताप रुद्रदेव ने भ्रादेश दिया था कि 
उनके राज्य में केवल गीत गोविन्द ही गाया जावे । इस पर श्रनेक टीकायें तथा 
अनुवाद प्रन्थ लिखे गये और यूरोप में सर विलियम जोंस की प्रति से इसका इतना 
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अधिक सम्मान हुआ जितना कि मेघदूत तथा शकुन्तला का गेटे ने किया था। इसमें 
सन्देह नहीं कि इस प्स्तक का प्रभाव केवल काव्य जगत पर ही नहीं पडा अ्रपितु 
तात्रिक श्रनाचारों में फसे हुए समाज को भी बैप्णव-भक्तिमय कर देने का श्रेय इसी 
पुस्तक को प्राप्त है। चैतन्य महाप्रभु इत्यादि भक्त गण आनन्द विभोर होकर इसके 
पद्मयो को गाया करते थे और सर्वसाधारण पर इसका अभूतपूर्व प्रभाव पड़ता था। 
जयदेव ने अपने काव्य की प्रशसा में ठीक ही लिखा है कि- माध्वीक की (जयद॑ व 
की वाणी की तुलना प्राप्त करने की) चिन्ता उचित नहीं है। हे शक्कर ! तुम बडी 
कठोर हो, तुममें उतना माबूर्य कहा ? हे द्वाक्षा ! तुम्हे अब कौन दंखंगा ? हे 
अमृत ! जयदंव की वाणी के सामने तुम तो मर गये । हे दूध ! तुम्हारा रस तो 
जलमय है। जयदं व की वाणी समस्त शुगार का सार तथा मगलमय तत्व बिखेर 
रही है। अ्रतएव है पक्‍व आम्रफल ! तुम रोग्रो, चिल्लाग्रो और हें कान्ताधघर ! तुम 
तुलना करने का साहस न करो ।” 


(२) विद्यापति--विसपी जिला दरभंगा के रहने वाले थे। ये शिवसिह, 
लखियादेवी, विद्वासदेवी, नरसिहदेवी तथा मिथिला के कई भ्रन्य प्राश्नयदाताश्रों के 
संरक्षण में रहे थे । शिवसिह ने इन्हे विसपी गाव तथा अभिनव जयदेव की उपाधि एक 
ताम्र पत्र द्वारा प्रदान की थी। ये सस्क्ृत के प्रकाण्ड पण्डित थे और इनकी लिखी 
हुई सस्क्ृत की ११ पुस्तक उपलब्ध होती है। मैथिली भाषा मे इनके पद अ्रत्यन्त 
प्रसिद्ध है। इनका रूपान्तर बगाली में बहुत पाया जाता है। इनके पदों की महत्ता 
इसी से प्रकट है कि बंगाली लोग इन्हे श्रपती ओर घसीटते हैं, हिन्दी वाले अपनी 
ओर और मैथिली वाले श्रपती ओर । रसमयता के साथ चमत्कार का सयोग इतना 
सुन्दर और महत्वपूर्ण बन पडा है कि उसकी तुलना हिन्दी-साहित्य में दुलेभ है । इनकी 
कविता में शू गार रस का प्रस्फुटन बहुत ही स्पष्ट हुआ है | विभाव, अनुभाव, सचारी 
भाव और स्थायी भावों की स्पष्ट प्रतीति होती है। इनके काव्य मे बीच-बीच में कृष्ण- 
विषयक ईश्वरीय अनुभूति नही होती, कि तु कृष्ण चञझ्चल नायक और राधा चज्चल 
नायिका के रूप में दिखाई गई है। इनकी दृष्टि में विश्व के समस्त शृगार की 
प्रतिमूति राधा और कृष्ण ही है। इनके प्रेम-चित्रण में वासना का रग बटत गहरा 
है । कृष्ण उन्मत्त नायक क रूप में सामने आते है और राधा मतवाली नायिका के 
समान । इनके काव्य की दूसरी विभेषता यह है कि इन्होने बाह्य जगत्‌ का ही 
विशेष वर्णान किया है, अन्तर्जगत्‌ का बहुत कम । 

विद्यापति के पदो को हम तीन भागों में विभवत कर सकते है :-- (१) 
शृ गारिक, (२) भक्ति-सम्बन्धी और (३) विविध विषयक । श्रृंगार रस के विभाव 
के रूप में राधा-कृष्ण का चित्रण हुआ है और भक्ति के विभाव के रूप में शिव- 
पार्वती का। श्रगार रस का प्रारम्भ यौवन के बाद होता है। शशव को हटाकर जब 
यौवन आपषिपत्य स्थापित करना चाहता है, तब रेशव सहसा। पराजय स्वीकार नहीं 
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करता । इसी लिये विद्यापति की क॒विता में सर्वप्रथम शशव और योवन की सन्धि 
के दर्शन होते हैं। यौवन के आने पर किस प्रकार शारीरिक तथा बाह्य चेप्टा- 
सम्बन्धी परिवर्तन होते हैं, इसका विस्तार के साथ वर्णान किया गया है। यौवन 
राजा है। उसके श्राते ही कर्मंचारियो को अपने-अ्रपने स्थान पर नियुक्त कर दिया 
जाता है। शैशव शीघ्र नही हटता, किन्तु धीरे-धीरे उसे पराजित होना पडता है। 
फिर भी कुछ समय तक नायिका शैशव के प्रभाव से भूल कर ही बंठती है। इसके 
बाद तारुण्य पूर्ण अधिकार कर लेता है, जिससे नायिका की शोभा बढ जाती है। 
विद्यापति ने यौवन-जन्य सौन्दर्य का बडा ही विस्तृत तथा रोचक वर्णन किया है। 
इस दिशा में इनकी उच्चकोटि की एक-एक कल्पनायें दर्शनीय हैं। दोनों स्तन ऐसे 
प्रतीत होते हैं, मानो किसी देवता ने चकई-चकवा को भुजपाश में बाधकर रख दिया 
है कि कही उड न जायें । कवि ने सद्यःस्ताता का पर्याप्त वर्णान किया है। जब 
नायिका ने स्नान करने के बाद शरीर पोछा तो ऐसा निर्मज हो गया जंसे सोने के 
कटोरो को किसी नेःलॉटकर रख दिया हो । जब स्तनों पर चन्दन लगा कर ऊपर 
से हार पहिना तो ऐस्ती जोभा बढ़ गयी मानों भगवान्‌ शक्ऋर ने भस्म रमाली हो 
और ऊपर से गगा जी की धारा गिर रही हो । 

धीरे-धीरे नायक नायिका के शरीर को देख लेता है। वायु के वेग से वस्त्र 
गिर जाता है और नायिक उसे उठा कर ठीक कर लेती है। इस बीच में जो दृश्य 
दिखलाई पड जाता है, कवि ने उसकी उपमा बिजली की चमन्न,से दी है। नायक- 
नायिका की परस्पर देखा-देखी मे बाह्य-सौन्दर्य की ही प्रधानता रहती है। इन 
अ्रसंगो में कवि की एक-से-एक उच्चकोटि की कल्पना के दर्शन होते है। दूती की शिक्षा 
का भी पर्याप्त विस्तार हुआ है। नायक-नायिका रात भर बिहार करते रहे हैं। 
आतःकाल हो गया है। नायक छोडना नहीं चाहता । नायिका समभाती है। इस 
प्रसंग में प्रात'काल का अ्रच्छा वर्णन बन पड़ा है। वसनन्‍्त का वर्णन भी मनोरम 
हुआ है । इसके भ्रतिरिक्त विरह-मान भी विद्यापति का महत्त्वपूर्ण विषय है। भावों 
तथा मनोदशाओ का वर्णन भी यत्र-तत्र सफलतापूर्वक किया गया है। भाव केवल 
कल्पित ही नही, किन्तु अनुभवसिद्ध भी है। विद्यापति वास्तव में शुगारी कवि 
थे। यद्यपि एक-दो पद्मो में कृष्ण के लोकोत्तर रूप की श्रोर संकेत भी पाया जाता 
है भर इन्होंने हरिहर का अभेद भी प्रतिपादिल किया है, किन्तु यह शौव ही थे । 
राधा-$ण्ण को इन्होने केवल शुगार रस के विभाव के रूप में श्रपताया था । कबि की 
सरसता और सहृदयता में किसी को संदेह ही नही हो सकता | नायक और नायिका 
के प्रेम को लेकर उसके श्रग-प्रत्यग का वर्णन करने में कवि सिद्धहस्त है। इनकी 
कवितायें पढ़ने वालो के मन में रस का संचार करती हैं। स्वभावोक्ति में तो ये 
अपना जोड़ नही रखते। भअ्र॒लंकारो का प्रयोग बडा ही स्वाभाविक हुआ है। 


इनकी कविता में भी राधा-कृष्ण सामान्य नायक-नायिका ही बने रहे । कृष्ण के 
जीवन की विशेष घटनाओं का इन्होंने भी वर्णन नहीं किया । 
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(३) सूरदास--हिन्दी-मुक्तक-परम्परा ही नही समस्त हिन्दी साहित्याकाश 
के सूर्य माने जाते हैं। इन्होंने जयदेव और विद्यापति के आदर्श पर गीत काव्य 
लिखा था । जयदेव और विद्यापति ने भगवान्‌ के लौकिक प्रेम का ही वर्णोत किया 
था, जिसमें कृष्ण और राधा के नाम को छोडकर कही भी उनकी परमात्मसत्ता के 
दर्शन नही होते ग्ौर न कष्ण के प्रेम मे जीवन का सर्वागीण वर्शन ही प्राप्त होता 
है। कृष्ण चरित्र की विशिष्ट परिस्थितियों और घटनाओं का स्पर्श जयदेव ओर 
विद्यापति ने नही किया था। सूर काव्य की दो बहुत बडी विशेषताये तथा मौलिक- 
तायें हैं--एक तो इन्होंने कृष्ण के प्रेममय रूप का पूर्ण तथा सर्वागीण चित्रण 
किया है, कृष्ण जीवन की विशिष्ट घटनाओं और परिस्थितियों की उपेक्षा नहीं 
की, दूसरे इन्होने जयदेव या विद्यापति के समान केवल राधा-कृप्ण-प्रेम की प्रौढा- 
वस्था तथा परकीया रूप का वर्णान नहीं किया, अपितु बचपन से ही राधा-कृष्ण का 
साहचर्य दिखलाकर प्रेम का बडा मनोरम विकास दिखलाया है। साथ ही राधा-कृष्ण 
का विवाह करा का स्वकीयात्व की भी स्थापना कर दी है । 

हिन्दी में कृष्ण-काव्य के विस्तार का बहुत बडा श्रेय आचाये श्री वल्लभ को 
प्राप्त है। इनके पुष्टिमार्ग में दीक्षित होकर ही सूर इत्यादि कृप्ण-काव्यकारो ने 
भक्ति-रस की अमृतमयी स्रोतस्विनी बहाई है। शकराचार्य जी ने भगवान की 
निगु ण सत्ता को सत्य और साकार सत्ता को मायिक तथा व्यावहारिक माना था। 
इसके प्रतिकूल आचाये वल्लभ ने भगवान्‌ की साकार सत्ता (कृप्ण रूप) को 
सत्य और निगु ण को उसका झ्राशिक तिरोहित रूप कहा । श्री कृप्ण परब्रह्म है। 
पुरुषोत्तम कष्ण में झ्रानन्द की चरम अवस्थिति है और इनकी सभी लीलाये नित्य 
है । गोलोक में नित्य रूप में यमुना, व॒न्दावन, निकुज इत्यादि सब कुछ है। वहा 
भगवान्‌ की नित्य लीना होती है। नगवान्‌ की इस नित्य लीला मे प्रवेश करना 
ही जीव की सर्वोत्तम गति है। भगवान्‌ अपने को जीवो के रूप में बिखराकर लीला 
किया करते हैं । प्रेम साधना द्वारा भगवान्‌ की लीलाओ में आनन्द लेना और उसके 
द्वारा भगवान्‌ का श्रनुग्रह प्राप्त करना पुष्टि कहलाता है। इसी श्राधार पर 
वल्लभाचाय के सिद्धान्त को पुष्टि मार्ग कहते है । 

जैसा कि पहले बतलाया जा चुका है नारद-भवक्ति-सूत्र में भक्ति के ११ भेद 
किये गये थे । इसी आधार पर ११ प्रैकार की आसक्ति का वल्लभ-सम्प्रदाय में 
विस्तृत विवेचन किया गया है। वल्लभ-सम्प्रदाय के समस्त कवि और विशेषरूप से 
सूरदास भक्ति के इसी विभाजन को लेकर चलते हैं। सूर के भ्रमर गीत में हमें 
गुणतादात्म्यासक्ति, आत्म-निवेदनासक्ति, तन्‍्मयतासक्ति और परम-विरहासक्ति 
के दर्शन होते हैं। बाल-कप्ण में रूपासक्ति ओर वात्सल्यासक्ति के दर्शन होते 
है। इसी प्रकार गोवर्धनधारण में पूजासक्ति, गोपिकाझो के परस्पर वचनो में 
स्मरणासक्ति, मुरली-स्तुति में दास्यासक्ति, गोचारण में सख्यासक्ति और गोपी- 
विहार तथा विरह-वर्रा न में कान्तासक्ति के दर्शन होते हैं । 
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स्र-सागर का दशम-स्कन्ध सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। उसमें श्री कष्ण के प्रति 
माधुर्य और वात्सल्य भावों की व्यंजना बडे ही मनोरम रूप में श्रा गई है। सूर के 
कृप्ण माधुर्य गौर प्रेम की प्रतिमूति है। सर्वप्रथम कृष्ण का बालरूप हमारे सामने 
आता है। बच्चो की सृक्ष्म-से-सूध्म चेप्टाओं का वर्गान किया गया है। घुटनों चलना, 
घर की देहरी को नाघ न पाना, तोतली भाषा में बात करना,मक्खन लेकर मरिखम्भ 
के प्रतिबिम्ब को खिलाना इत्यादि बच्चो की छोटी-छोटी बातो का बड़े ही मनो- 
वेज्ञानिक ढंग से वर्णन किया गया है। धीरे-धीरे कृष्ण बडे होकर एक नटखट बालक 
के रूपमें तेयार होते है। ऋ्रीडा क्षेत्र में जाते है। इसी प्रसग में माखन चोरी के मनो- 
मोहक चित्र उपस्थित किये गये है भगवान्‌ का सौन्दर्य सभी गोपियो के लिये आकर्षण 
केन्द्र है। उनके गोचारण से हम उन्हे मानव से भी झ्रागे बढकर पशु-जगत्‌ से सहानु- 
भूति स्थ।पित करते देखते है। उनकी रासलीला, दानलीला, मानलीला, चीरहरण 
इत्यादि में हमें शु गाररस के अभूतपूर्व मधुर चित्र दुष्टिगत होते हैं | विप्रलम्भ शु गार 
ही रसो में सवते अधिक मु र माना गया है और सूर-काव्य में विप्रलम्भ सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण बन पडा है (भ्रमर गीत में प्रेम-साधना तथा मधुरा-भक्ति पराकाप्ठा 
पर पहुच गई है।) इस प्रकार सूर मे प्रेम-साधना का सर्वागीण विकास देखा 
जाता है। | 


काव्य-कला की दृष्टि से सूर का स्थान बहुत ऊचा है। कहा जाता है कि 
जिस विषय में सूर ने जो कुछ कह दिया है, उससे आगे बढ़कर औभौर कुछ कहने का 
अवसर ही नही रहा। उनकी कविता का सबसे बडा गुण है माधुय । एक तो 
ब्रज भाषा यो ही मधुर मानी जाती है, फिर सूर की पद-योजना और गीति-दैली 
ने उसे और झ्रधिक माधुय की चरम सीमा पर पहुंचा दिया है। उनकी कविता में 
हमें मानव के सच्चे उदगार सुनाई देते है । उनके कहने का ढंग भी बहुत अच्छा 
है । जो कुछ वह कहते है, वही पर मानो कथन की समाप्ति हो जाती है। वाक- 
चातुय भी उनमें उच्चकोटि का है। भ्रमर-गीत वाक्चातुर्य का अच्छा नमूना है। 
इनका काठ्प-ज्ञान भी बहुत ऊचा है। रस के सभी अंग, सभी प्रकार के संचारी-भाव 
इनबी कविता में पाये जाते है। अनुभावों का भी पर्याप्त विस्तार है। इनके भ्रलकारों 
के प्रयोग-विस्तार से इनकी कल्पना-शक्ति और चमत्कारिणी प्रवृत्ति स्पप्ट परि- 
लक्षित होती है। काम की दोनो दशा का इनकी कविता में समावेश है। इसमें 
सन्देह नही कि हिन्दी-साहित्य सूर की रचना में कृतार्थ हो गया है और जब तक' 
हिन्दी-साहित्य है सूर अपनी प्रतिभा के कारण सर्वथा उसके मूर्थन्य बने रहेंगे । 
(झा) कृष्ण काव्य के दूसरे कवि । 

वल्लभण्चार्य के बाद उनकी गद्दी पर आचार्य श्री विद्वुलनाथ जी बेठे। 
इन्हों' वल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित होकर कविता करने वाले ८ कवियों को सम्मि- 
लित कर भ्रष्ट छाप की स्थापता की । इन में सूरदास जी प्रमुख थे । दूसरे थे 
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परमानन्द दास । ८४ वेष्णवन की वार्ता के अनुसार ये कन्नौज के एक दरिद्र परिवार 
में उत्पन्न हुए थे। ये स्वभाव से विरक्‍्त थे। इन्होने विवाह नहीं किया था । प्रारम्भ 
से ही कीतेन करने वालों का मण्डल इनके यहा एकत्र रहा करता था। एक बार ये 
मकर स्तान करने प्रयाग गये और वहा वल्लभाचार्य के सम्पर्क में श्राकर वल्लभ 
सम्प्रदाय में दीक्षित हो गये । ८४ वैष्ण॒वव की वार्ता के अनुसार इन्होंने सहस्रावरि 
पद लिखे थे | इनके पदो का कोई सम्रह प्रकाशित नही हुआ है । केवल कुछ फुटकन 
पद ही यत्र-तत्र भक्तो के मुख से सुनाई देते हैं। नागरी प्रचारिणी सभा की खोज 
रिपोर्ट के अनुसार इन्होने दान लीला पर एक स्वतन्त्र पुस्तक भी लिखी थी पर इस 
का कोई पता नही चलता । परमानन्द के वल्लभ सम्प्रदायी पदों में भगवान्‌ की बाल 
लीला के पद अधिक प्रसिद्ध है जिन में जन्माष्टमी, पालना, छठी, अन्नप्राशन, कन- 
छेदन, मृक्तिका भक्षण दान के पद इत्यादि अनेक विषय सम्मिलित है । इसी के साथ 
इनके स्फुट विषयों पर भी पद मिलते है । काकरौली. में एक परमानन्द सागर भी 
प्राप्त हुआ है जिस में भगवान्‌ की अनेक प्रकार की लीला का वर्णन है। 

अष्ट छाप के तीसरे कवि हैं कुम्भवदास । ए४ वेष्णवन की वार्ता के अनुसार 
ये गोवर्धन पर्वत के निकट रहते थे । इनका विवाह भी हुआ था और ७ पुत्र तथा 
पुत्र-वधुए भी थी। ये खेती पर निर्वाह करते थे और निर्धनतामय जीवन व्यतीत 
करते थे । ये सर्वप्रथम वल्तभाचार्य के सम्पर्क में आये थे । कहा जाता है कि एक बार 
अकबर ने अपने दरबार में इन्हे बुलवाया और इस पर इन्होने यह पद गाया .-- 


सनन्‍तन को कहा सीकरी सो काम । 
ग्रावत जात पनहियां दटीं बिसरि गयो हरि नाम | 
जाको मृख देखे दुख लागे ताकों करन परी परनाम ॥ 
कुम्भनदास लाल गिरधर बिनु यह सब भूठो धाम ॥। 


कुम्भतदास के पद वल्लभ सम्प्रदाय के ग्रन्थों में मिलते है। इन के पदों का 
संग्रह विशेष रूप से कीर्तन सप्रह, राग सागरोदभव, राग कल्पद्बरम और राग रत्नाकर 
में किया गया है। इन पदो में भी जन्माष्टमी, वधाई, पालना, इन्द्रमान-भग, गोबर्धत 
पृजा, छाक, हिण्डोरा, राखी, धमार, होली, वसनन्‍्त, दषिमथन, खण्डिता, सच्ची 
वचन, सुरतान्त, स्वामिनी ज्‌ के प्रभु के प्रति हास्य वचन इत्यादि अनेक्त विषयों का 
वर्णुन है 

श्रष्ट-छाप के चौथे कवि कृष्णदास का जन्म गुजरात के एक गाँव में हुआ था । 
इनके मांता पिता शुद्र थे। पर इनकी प्रतिभा बड़ी प्रतवर थी । कहते है कि पिता 
के असत्य आच रण के विरुद्ध बचपन में ही घर से निकल गये थे । प्रारम्भ में इतकी 
शिक्षा व्यवस्थित न हो सकी । किन्तु बाद में वल्लभ सम्प्रदाय में दीक्षित हो जाने 
के बाद इनका ब्रज भाषा पर बड़ा अधिकार हो गया। नाभादास ने इनकी कविता 
को निर्दोष लिखा है । विट्ठलनाथ जी ने इनकी व्यावहारिक बुद्धि से प्रसन्‍त होकर 
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इन्हें सारा अधिकार सौप दिया था| इन के नाम पर कई ग्रंथ प्रसिद्ध हैं पर वे 
उपलब्ध नही होते । इनके कुछ पद ही प्राप्त होते है जिन में जन्माप्टमी, बाल- 
लीला, राधा जी की बधाई, दान, मुरली, रास, पालना, कनछेदन, गोसाई जी की 
बधाई, हिहोरा, शु गार, शयन, इत्यादि के पद सम्मिलित है। 

सूरदास को छोड कर अप्टछाप में नन्ददास का सर्वोच्च स्थान है। ये शुक्ल 
वंश के सनाढ्य ब्राह्मण थे। इन के दीक्षा गृरु आचार्य विटद्ठलनाथ थे। इनका 
अध्ययन गम्भीर था और ये अ्रपनी विद्वत्ता के लिये प्रसिद्ध थे। कुछ लोग इन्हें 
गोस्वामी तुलसीदास जी का भाई बतलाते है पर यह बात प्रमाणित नहीं है। कहा 
जाता है कि ये लौकिक प्रेम से भगवद्‌-भक्ति की ओर भुके थे । ये सूरदासके साथ भी 
रहे थे । इनके लगभग २२ ग्रंथ प्रसिद्ध है| प्रमुख ग्रन्थों में रास पचाध्यायी एक प्रौढ 
तथा प्रसिद्ध रचना है| इसके पदो में रास का वर्णन किया गया है। इन्होने छन्दों में 
भी रास लीला लिखी है। इन के ग्रन्थो में विरहमजरी, रसमजरी, श्रनेकार्थमजरी 
तथा रूपमजरी ये पाच मजरिया प्रसिद्ध है इन ग्रथों में विभिन्‍न विषयो पर सूक्तियों 
का सकलन किया गया है । इनकी सर्वाधिक प्रसिद्ध पुस्तक अ्रमरगीत है जिसमें उद्धव 
और गोपियो का बडा ही मनोरजक सवाद दिया हुआ है । इन्होने कुछ पद भी लिखे 
थे जिन में वल्लभ सप्रदाय के अन्य कवियों की भाति जन्माष्टमी, राधा जी की 
बधाई, दान लीला, मान लीला, बाल लीला रासलीला, हिडोरा, गोचारण, धमार, 
कीर्तत इत्यादि अनेक विषयों पर पद लिखे गये थे। भवक्‍तमाल में इनकी रचनाओं 
को दो भागो में बाटा गया है-रीति विषयक और भगवान्‌ की लीला विपयक । उनकी 
रस मजरी, नाममाला, श्रनेकार्थ मजरी रूप मजरी, ये ग्रथ रस रीति से सबद्ध हैं, 
शेष कृष्ण लीला से । भक्ति की दृष्टि से रस रीति के ग्रंथों में उस रस-रीति का वर्शन 
है जिसका पालन नन्ददास ने अपने पदो में किया है श्र काव्य की दृष्टि से ये ग्रथ 
नायक-नायिका भेद तथा भाषा की शक्ति से सबन्ध रखते हैं । 


कुम्भनदास के कनिष्ठ पुत्र चतुभु जदास जी अप्टछाप के कबियों में एक 
है। भक्त होने के कारण पिता का इन पर सर्वाधिक प्रेम था। इन के दो विवाह 
हुए थे तथा एक पुत्र भी बतलाया जाता है। पर इन का मन गुृहस्थी में नहीं लगता 
था। बचपन से ही ये गोसाई विट्ठल नाथ के सपर्क में आ गये थे तथा उनकी सेवा 
में रत रहते थे । इन के नाम पर भकक्‍तमाल, मिश्र-बन्धु विनोद तथा खोज रिपोर्ट में 
कई पुस्तक लिखी हैं । किन्तु इस नाम के कई कवि हुए है। कीर्तन संग्रहों में छपे 
हुए इनके पदो के अतिरिक्त अन्य रचनाये प्रमाणित नहीं होती। इनके रखे 
हुए पदों में जन्माष्टमी, राधा जी की बधाई, दशहरा, गोवर्धन पूजा, द्याम घटा, 
छाक, पालना, बाल लीला, दान, रास, वसन्‍्त, धमार, खण्डिता, मान छुड़ाना इत्यादि 
से सबद्ध १३७ पद उपलब्ध होते हैं। कुछ पद अ्प्रकाशित भी है जिनमें मानापनोदन, 
सुरतान्त युगल रस वर्णन, भ्रमर गीत इत्यादि विषयों का समावेश है। 
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अष्टछाप के एक श्रन्य कवि गोविन्द दास का जन्म भरतपुर के एक 
सनाढूय परिवार में हुआ था। ये गृहस्थ थे। इनके एक पूत्र और एक पूत्री का 
उल्लेख मिलता है। ये बाद में अपनी बहन कानबाई के साथ निरक्त होकर गोवर्धन 
पर रहने लगे थे। वही ये भक्ति के पद बना कर गाते थे । इस दवि की किसी प्रमुख 
रचना का अभी तक अनुसन्धान नही किया जा सका है । केवल कतिपय कीर्तन 
तथा पद प्राप्त होते हैं जिन में अष्टछाप के सामान्य विषयो का समावेश किया 
गया है । 

छीत स्वामी माथुर चौबे थे और गोवर्धन में कीत॑ंन करते थे। वार्ता के 
अनुसार ये वीरबल के पुरोहित थे। वार्ता में लिखा है कि वल्‍्लभ सप्रदाय में आने से 
पहले ये मसखरा, लपट और गुण्डा थे । नागरीदास ने इन्हे भंगड़ालू प्रकृति का 
व्यक्ति लिखा है। वल्लभ संप्रदाय में आने पर ये उच्चकोटि के कवि और भक्त बन 
गये । इनके इन गुणों की प्रशंसा नाभादास और श्रुवदास ने भी की है । कहते हैं 
कि ये एक बार विट्ठल नाथ से मसखरी करने गये थे, किन्तु विदठलनाथ जी का 
इन पर ऐसा प्रभाव पडा कि ये उनके भकत बन गये । अष्टछाप के अन्य कवियों 
' की भाति छीतसस्‍्वामी के ग्रंथो का भी पता नहीं चलता । केवल वललभ सप्रदाय के 
कीतेन-संग्रहों में इनके रचित पद पाये जाते है। मिश्र बन्धुओे। ने अपने पास 
इनके ३४ पदो का एक संग्रह बतलाया है। इन पदों के सामान्य विषय जन्माष्ठमी, 
गोसाई जी की बधाई, आचायय॑ जी की बधाई, खण्डिता के पद, रास पालना, रास 
मल्हार, धमार, कलेऊ इत्यादि सम्मिलित है। 

कृष्ण-भक्‍त कवियों में अष्टछाप के श्रतिरिक्त सौरा और रसखान का नाम 
बहुत प्रसिद्ध है। मीरा जोधपुर के मेडता के राठौर रत्नसह की इकलौती बेटी 
थी । इनका जन्म चौकड़ी नामक ग्राम में हुआ था । इनका विवाह स० १४५७३ में 
मेवाड़ के प्रसिद्ध महाराणा सीसोदिया कुल-भूषण भोजराज से हुआ था। कहा 
जाता है कि विवाह के १० वर्ष बाद मीरा के पति का देहान्त हो गया ! किन्तु उन्हे 
पति-मृत्यु से रच भी दुःख नही हुआ क्योकि इनके हृदय में गिरधर गोपाल की प्रबल 
भक्ति जागृत हो गई थी। ये रात-दिन गिरधर गोपाल के ही प्रेम में लीन रहा 
करती थी । धीरे-धीरे साधु संगति में झाने लगी । इनके घरवालों ने इन्हे साधु सगति 
से रोकने की बड़ी चेष्टा की किन्तु इनके हृदय में साधु सगति का ऐसा गहरा रग 
चढ़ गया था कि इनका मन घर-गृहस्थी की ओर नही फिरा | इस विषय मे इन्होंने 
तुलसी को पत्र लिखा और उतका उत्तर पाकर चित्तौड से मेड़ता चली गयी । जब 
यहां भी मन न लगा तब वृन्दावन गयी । वृन्दावन में कुछ दिन रहने के बाद द्वारका 
चली गयी और वही रणछोड़ जी के मल्दिर में जाकर मीरा भगवान्‌ की मूर्ति में 
समा गयी । 

मीरा का प्रेम माधूर्य भाव का है। इन्होने भगवान्‌ के प्रोढ युवा रूप का 
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वर्णान किया है, बाल रूप का नहीं। इनका भाव एक सती-साध्वी धर्मपत्नी का 
भाव है, रूप-मोहिता प्रेयसी का नहीं । कहा जाता है कि मीरा एक गोपी का ही 
अवतार थीं। इन्होंने कई पदो में अपने पूर्व जन्म के साथी का स्मरण किया है। 
माधुयय भाव का प्रेम होने के कारण ही इनका ध्यान क्ृष्ण की बाल लीलाओं की 
ओर नही गया है। सूर की उत्कृष्ट बाल लीलाओो का मुख्य कारण उनका सख्य 
भाव ही है, जो वात्सल्य से सटा हुआ है। पत्नी अपने पति के बाल रूप में नही 
लीन हुआ करती । उसे उसका प्रौढ युवा रूप ही श्रच्छा लगता है। कृष्ण के नटवर 
प्रौढ़ ब्यामल स्वरूप की सुन्दरता पर मीरा ने अपने हृदय को चढाया था । मीरा 
की कविता में भगवान्‌ की रूप व्यजना अपने चरम उत्कर्ष को पहुच गई है। प्रेम 
का प्रारम्भ रूप के प्रति आकर्षण से ही है जो कि मीरा की रूप व्यजना में पर्याप्त 
मात्रा में पाया जाता है। रूप व्यजना के बाद दूसरा नम्बर लीला विहार का आता 
है । मीरा में लीला विहार के हेतु वशी तथा बेनु चराना ही मुख्य है। जयदेव, 
विद्यापति और सूरदास जेसे महा कवियों में जिस गोपी-कृप्ण या राधा-कृप्ण प्रेम 
तथा सम्भोग गृ गार का विशद वन पाया जाता है वह मीरा में खोजने से भी न 
मिलेगा । कारण यह है मीरा का प्रेम सती-साध्वी धर्मपत्नी का भाव है और कोई 
पत्नी अपने प्रियतम के परस्त्री-रमण की श्रप्रिय भावना को अपने हृदय में स्थान 
नही दे सकती । हा, विरह व्यथा से भुलसे हुए हृदय से एक-दो उपालम्भ अश्रवश्य 
निकले है। ये कुल की कान और लोक लाज तो श्री गिरधर लाल के चरणों में बार 
ही चुकी थी। स्त्री-सुलभ भाव-गोपन की भावना तो बनी ही रहेगी । जहा कही 
मिलन की हल्की सी व्यजना है वहां भी प्रेम की प्रफुल्लता द्वारा ही प्रकट किया 
गया है आलिगन इत्यादि उपकरणों द्वारा नही । सात्विक लक्षणों का भी कम 
उल्लेख मिलता है । रोमाच, ववर्ण्य, प्रकम्प, प्रस्वेद इत्यादि के बहुत ही हल्के चित्र 
मिलते हैं । वेप्णाव कवियों में गोपियों के विरहानल का वर्णोन विशेष रूप से मिलता 
है और वे गोपियो की विरह वेदना द्वारा अपनी वेदना व्यक्त करते हैं। गोपियो 
की स्थिति में अपने को रख कर विरह की तीक्ष्णता को अनुभव और व्यक्त करने में 
उन्हें कुछ सुगमता हो जाती है। किन्तु मीरा की भक्ति-साधना में गोपिया मध्यस्थ 
नहीं बनी हैं। उन्होने प्रत्यक्ष रूप में अपनी झारी आकांक्षा और अभिलापा श्री- 
कृष्णापंण कर दी है। मीरा ने कृष्ण को गोपी-बल्लभ या राधा-वल्लभ के रूप में 
नही अपितु गिरधर लाल और द्याम सुन्दर के रूप में स्मरण किया है । 

मीरा का विरह गहरा अधिक है व्यापक कम। उसमें न प्रकृति के साथ 
तनन्‍्मयता स्थापित करने की चिन्ता है ओर न अवकाश ही । मीरा का विरह उस 
स्‍त्री के विरह के समान है, जिसका पति एक क्षण स्वप्न में मिलकर अ्रधरो पर 
चुम्बन का दाग छोड़कर सदा के लिये परदेश चला गया हो । जब-जब मेघ धिर 
आते हैं, ब॒दे रिम-भिम बरसने लगती हैं तब-तब साजन की सुध हरी हो जाती है 
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ओर हृदय डावांडोल हो जाता है। फागुन में जब सखिया धमाचौकड़ी मचाने 
लगती हैं, रंग रलिया करने लगती है और प्रियतम के मिलने की तैयारी में लग जाती 
हैं, उस समय मीरा के हृदय में अपने परदेशी के लिये एक गहरी व्यथा उमड आती 
है। मीरा का दुःख तो एक अ्रकथ कहानी है, उत्सर्ग का, प्रेम की वेदी पर सर्वेध्व 
समर्पण का एक सर्वोत्कृष्ट ज्वलन्त उदाहरण है । मीरा के अधिक पद विरह-वेदना 
के ही हैं । विरह-वेदना में उनका हृदय लिपटा हुआ दृष्टिगत होता है । मेघों के गर्जेन 
ओर मधुमास की छटा विशेष रूप से उद्दीपन के रूप में गिवाई गई है। सखियों की 
आनन्द केलि भी कष्टदायक हो जाती है। किन्तु यह भावना आनन्द विधायक है । 
अश्षु धारा की तह में आनन्द की रेखाये स्पष्ट दृष्टिगत होती हैं । मीरा का प्रेम 
रहस्यपोन्मुख है। येन तो कबीर की भाति ज्ञानी ही थी और न जायसी की भाति कवि । 
ये एक मात्र प्रेम की पुजारिन थी। उनकी प्रेमानुभूति मे जायसी की भाति व्यापकता 
भले ही न हो निगृढता कम नही थी । गोपियो के प्रेम में व्यापकता है, मीरा के प्रेम 


में गम्भीरता, गोपिया प्रेयसी हैं मीरा पत्नी, मीरा का प्रेम प्रेम है गोपियों का प्रेम 
रूपासक्ति । 


रसखान का कृप्णभक्‍त कवियों में महत्त्वपूर्ण स्थान है। कुछ लोगों का 
विचार है कि इनका जन्म पिल्हानी में हुआ था और इनका पुराना नाम सेयद 
मुहम्मद इब्राहीम था । प्रेम वाटिका के एक दोहे से ज्ञात होता है कि इनका सम्बन्ध 
बादशाही घराने से था। कहा जाता है कि ये अपने प्रारम्भिक जीवन मे बड़े विषयी 
तथा कामुक थे और भगवान्‌ का चित्र देखकर इन्हें भगवान्‌ की श्रोर आकर हुत्ना 
था । प्रेम वाटिका के एक दोहे से ज्ञात होता है कि इनकी प्रेमिका मानिनी थी। 
अतएव उससे विरक्त हो, ये भगवान्‌ की भक्ति में लीन हुए थे । “२५२ वैष्णवन 
की वाता” के अनुसार इनका प्रेम एक साहुकार के लड़के से था। बाद में विरक्‍्त 
होकर ये भगवान्‌ की शोर झ्राकृष्ट हुए थे । इनकी दो पुस्तक उपलब्ध होती है --प्रेम- 
वाटिका तथा सुजान-रसखान । प्रथम पुस्तक में दोहे है और दूसरी में कवित्त- 
सबैये । इनकी कविता में प्रेम टपकता है। यद्यपि ये वलल्‍लम सम्प्रदाय में दीक्षित 
हुए थे तथापि उस सम्प्रदाय को इनकी रचनाये नही है। इन्होने भगवान्‌ के बाल 
रूप का कहीं वर्णन नहीं किया है । रसखान ने मुरली-मनोहर की मबर मुरली का 
शब्द अ्रपने अन्त करण से नही किन्‍्क बाह्य श्रवणो से सुना था। उन्होने वृन्दावन- 
विहारी की बाकी काकी भौतिक चक्षुओं से देखी थी, केवल दिव्य चक्षुओं से नहीं । 
इनकी कविता में राधा क॒ष्ण प्रेम, मुरत्री के प्रति सपत्ती-भाव, सखी तथा दूती 
सम्बाद, रास और विलास तथा व्यंग्य और तानों का पर्याप्त वर्णोन है। सख्ियोीं 
की कुब्जा के प्रति ईर्ष्या-भाव का भी पर्याप्त वर्णन है, इनकी भाषा बड़ी मनोहर 
तथा परिमाजित है । भाव सच्चे तथा हृदयस्पर्शी है। मूसलमान होते हुए भी 
रसखान ने भगवान्‌ कृष्ण के पभ्रति प्रेम की जो व्यजना की है वह हिन्दी साहित्य 
की अमर सम्पत्ति है इसमें सदेह नही । 
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राधा वल्लभ सम्प्रदाय के द्वारा भी कृष्ण भक्ति का पर्याप्त विस्तार हुआ। 
इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक थे हितहरिवश । कहते है कि राधा ने स्वप्न में इनको 
नया सम्प्रदाय चलाने का आदेश दिया था। ये तथा इन की शिष्य परम्परा के अनेक 
कवि कृप्ण काव्य रचना में प्रवृत्त हुए श्लौर इस दिशा में महत्वपूर्ण कार्य भी किया । 
इनके शिष्यों में प्रुवदास का विशेष महत्त्व है । 

मुक्तक काव्य परम्परा की श्रमरनिधि इसी कृष्ण काव्य में सुरक्षित है । हिन्दू- 
मुसलमान, स्त्री-पुरुष, उच्च वर्ण के हिन्दू तथा शूद्र और अछुत सभी प्रकार के 
व्यक्तियों ने इस काव्य धारा को कृतार्थ किया था। इस काव्य धारा की महत्ता से 
आ्राकृष्ट होकर गोस्वामी तुलसीदास को भी कृष्ण गीतावली लिखनी पड़ी । रहीम, 
केशव, गग इत्यादि हिन्दी के उच्चकोटि के कवियों ने सामान्थ शू गार घारा के साथ 
कृष्ण काव्य का भी स्थान-स्थान पर समावेश किया था। किन्तु इन्हे हम भक्त 
कवियों तथा महात्माओं में स्थान नहीं दे सकते । कारण यह है इन कवियों की 
कवितायें भक्ति भावना से प्रवृत्त नही हुई थी अपितु परम्परा निर्वाह मात्र के उद्द इ्य 
से लिखी गयी थी। इस काव्य धारा के श्रन्य प्रमुख कवियों में म्रजदास, मदन- 
मोहन, 'युगल शतक' के लेखक श्री भट्ट, स्वामी हरिदास जी, गदाधर भट्ट, गोविन्द 
दास इत्यादि का नाम लिया जा सकता है । 
(इ) आलम्बनेतर विषयक काव्यकार 


सगुण भक्ति धारा की दो प्रमुख धाराये राम-भक्ति और कृष्ण-भक्ति 
सम्बन्धी रही हैं। इनमें राम-काव्य का माध्यम प्रबन्ध रहा और कष्ण काव्य का 
मुक्तक । इसी प्रकार कवियो ने राम के लोक रक्षक रूप के दर्शन किये और कृष्ण 
के लोक रजक रूप को अपनाया । जहा हमें कृष्ण के प्रसंग में कोमल और मधुर 
भावनाओं के दर्शन होते हैं तथा कृष्ण का प्रेममय रूप हमारे सामने झ्राता है वहां 
राम का मर्यादा-पालक रूप ही काव्य का विषय बना है। किन्तु राम काव्य 
परम्परा में भी थोड़ी बहुत मुक्तक रचना हुई है। जहां गोस्वामी तुलसीदास जी 
का प्रबन्ध-काव्य में प्रमुख स्थान है वहा उन्होंने सफल मृक्तक भी पर्याप्त मात्रा में 
लिखे हैं। उनकी कृष्ण गीतावली का उल्लेख किया जा चुका है। राम के विषय में 
उन के रसात्मक मुक्तक सग्रह हैं राम गीतावल्ी, राम लला नहछ और बरवे रामा- 
यरा । यद्यपि इन ग्रन्थों का सकलन कथा सूत्र के आधार पर किया गया है तथापि 
ये हैं सब मुकतक-रचनाओों के सकलन ही । गोस्वामी जीने समय-समय पर जिन 
पद्यों या गीतो की रचना की उन्हीं को कथा सूत्र के आधार पर संकलित कर दिया। 
इसी कारण इन ग्रन्थों में कथा का सक्षिप्त संकेत मात्र पाया जाता है। रचना 
अ्व्यवस्थित है। परिमाण भी नियमित नहीं। कथा भाग भी उच्छिन्त सा ही है। 
अतएव ये ग्रन्थ मुकतक संग्रह ही माने जाते हैं प्रबन्ध काव्य नही । 

गीतावली में गीतों का संकलन है और कवितावली में कवित्त तथा सव्वेय्यों 


सनी, 
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का । इस विषय में गोस्वामी जी ने अपने समय की प्रचलित परम्परा का पूर्ण रूप से 
प्रतिनिधित्व किया है। उस समय कृष्ण काव्यके प्रसंग में गीत लिखे जाते थे तथा उन 
में कोमल भावनाओश्रों का चित्रण होता था और राज दरबारों में कवित्त-सवया में 
प्रशस्तिया लिखी जाती थी जिन में वीरता का वर्णान होता था। इसी झाधार पर 
गीतावली में राम चरित्र के कोमल भावों का प्राधान्य है और कवितावली में 
कठोर भावों को प्रमूखता प्रदान की गई है । 

गीतावली में कृष्ण-काव्य का पर्याप्त प्रभाव लक्षित होता है। कुछ गीत 
केवल नाम परिवतेन के साथ सूर सागर से ज्यों के त्यों उठा कर रख दिये है। इस 
में राम की बाल लीला का ग्रत्यन्त विस्तार के साथ वर्णन किया गया है। यद्यपि 
होली, चाचर इत्यादि घटयायें राम के मर्यादा पुरुषोत्तम रूप के अनुकूल नही पड़ती 
फिर भी जान बुभ कर उनकी योजना चित्रकूट के वर्णन में तथा उत्तर काड में की 
गयी है | बाल काण्ड में राम के सौन्दर्य वर्णन की प्रधानता है। प्रारम्भ में राम के 
बाल सौन्दर्य का वर्णात है और श्रन्त में जनकपुर की स्त्रियों का आाकषंण दिखलाया 
गया है । अ्रयोध्या काण्ड में भी मार्ग में स्त्रियों का श्राक्षण ही दिखलाया गया है 
अन्य वर्णान प्रायः उपेक्षित से है। कृष्ण काव्य से साम्य स्थापित करने के उद्देश्य से 
ही चित्रकूट में चाचर और होल। के वर्णानों की योजना की गई है। अरण्य काण्ड में 
कथा विस्तार की सर्वथा उपेक्षा है। केवल गीध और शवरी का विस्तृत वर्णन किया 
गया है। इस काण्ड में करुण रस का श्रच्छा परिपाक है। किष्किन्धा काण्ड में 
शुगार, वीर, रौद्र तथा शान्त रसो को लेकर गीतो की रचना की गई है। सीता के 
वियोग श्रुगार का भ्रच्छा चित्रण है । वाटिका विध्वंस तथा लका दहन की प्रधान 
घटनायें छोड़ दी गई हैं। लका काण्ड में युद्ध का वर्णन बहुत कम है। लक्ष्मण के 
शक्ति लगने पर करुण रस का परिपाक हुभ्ना है। उत्तर काण्ड में राम कथा के साथ 
राम का विलास, हिंडोला, नखशिख इत्यादि का वर्शात कृष्ण काव्य से प्रभावित है । 
गीतावली में कोमल रतसों की ही प्रधानता है। इस में हमें तुलसी की मधुर अनुभूति 
तथा गीति काव्य के अनेक गुणों के दशेन होते है । 

जिस प्रकार गीतावली में कोमल स्थल छाटे गये है उसी प्रकार कवितावली में 
कठोर स्थलों का पर्याप्त विस्तार है। [इस में राम के ऐश्वर्य और शक्ति का ही 
प्रधानतया वर्णान किया गया है। किन्तु राम के सौन्दर्य का भी यथास्थान वर्श न कर 
दिया गया है। राम के बाल रूप तथा वन गमन में मार्ग के वर्णन में शगार तथा 
कोमल रसों का भी वर्णान है। वीर, रोद्र भयानक, बीभत्स जैसे कठोर रसो के 
अनुकून प्रकरणो का अ्रधिक विस्तार है। लका दहन और युद्ध वर्णन इस समप्रह में 
पर्याप्त मात्रा में आये हैं। भयानक रस का भी इसमे अच्छा परिपाक है। 

रामलला नहछ में स्त्रियों के गाने के गीत हैं। इसका राम कथा से कम 
सामान्‍य वर-वर्णान से अधिक सम्बन्ध है। इस में नाइन, वारिन, मालिन इत्यादि का 
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शगार वर्णान किया गया है और राजा दशरथ का उनके प्रति श्राकर्षण दिखलाया क्‍ 
गया है। ये सब मर्यादा के विपरीत हैं । तथापि विवाह इत्यादि में इतना वर्णन 
क्षम्य ही माना जाता है | बरवे रामायण में बरवे छत्दों में राम कथा कही गयी है 
यह ग्रंथ स्फूट रचना के रूप में लिखा गया है। प्रवन्धात्मकता का ध्यान भी नहीं 
रखा गया है। राम जन्मादि का वर्गान ही नहीं है। वाल काण्ड में सीता सीन्‍्द्य 
तथा स्वयंवर का ही वर्णन किया गया है। उत्तर काण्ड में झान्त रस की रचनायें 
$ | यदि उत्तर कांड को छोड़ दिया जाये तो सम्पूर्ण ग्रंथ अलंकार निरूपण की 
दृष्टि से लिखा हुआ ज्ञात हाता हूँ 
राम को आलम्बन मान कर मुवतक रचना करने वाला कोई शोर प्रसिद्धकवि 

दष्टिगत नहीं होता । केवल नाभादास जी के कुछ यद प्राप्त हुए हैं, जिनका निर्देश द 
श्राचार्य शक्ल ने अपने इतिहास में किया है ॥ राम के अतिरिक्त भवियुण ब्रह्म को 
सी प्रेम का आलम्वन बनाने वाले कबीर, दादू, नानक इत्यादि बहुत से सन्त कवि 
हैं । किन्तु एक तो ये कवि प्राय अशिक्षित थे तथा सत्संग के बल पर हा थोड़ा बहुत 
ज्ञानोपार्जन कर उपदेश देने लग गये थे । दूसरे बिहारी के समय तक पहुचते-प चते 
उनकी परम्परा समाप्तप्राय हो चुकी थी । इन कवियों की बारां प्राव: अटपटी है 
और वाव्यशास्त्र की दृष्टि से भी अधिक महत्वपूर्ण नहीं हैं। तिगुगा को श्रम का 
आलंबन बनाना अशक्य भी है | यही कारण है कि बिहारी पर इनका प्रभाव बिलकुल 
नहीं पड़ा । अतएवं यहां पर उनका विवेचन प्रसग-वाह्य समझ कर आड़े दिया 
गया है 

(ई) पुरानी परम्परा के कवि 

प्र जिन कवियों का उल्लेख किया गया है वे भक्त और महात्मा कवि 

तथा आराध्य देव वी मसधर तथा कोमल लीलाओों में आनन्द लक थ। किन्तु इस 
काल में कछ ऐसे भी कवि हुए हैं जिन्हें महात्मा तथा भक्‍त क्बि शो सज्ञा नहीं 
प्राप्त हो सकती; जो भवित के क्षेत्र से बाहर रह कर ही कविता करते थे । ये कवि 
हाल के समय से चली आती हुई उस परंपरा वो जीवित रखें हुए अं जिस में. 
कह्पित नायक-नायिका की प्रेमलीला का रसास्वादन किया जाता था, 'जसमें बरशित 
घटना भी कल्पित ही होती थी और जो किसी भी नायक और नायिका के विषय 
में लाग हो सकती थी । विशिष्ट आलंबन और विशेष रूप में राधा-द्ृप्णा को लेकर. 
_ रखना करने की उस समय की सामान्य प्रवृत्ति थो। अतएव ये कबि भी जहां-तहाँ 
_ राधा-कृष्ण का नाम निर्देश कर देते थे और कभी-कभी कृष्ण की विशिष्ट लीलाओों 

का भी वर्णन किया करते थे । तथापि इन्हें कृष्ण-भक्त कवियों का स्थान नहीं दिया 

जा सकता । कारण यह है कि एकतों इृष्ण संबन्धी इन की रचना परिमाण में इतती 
.. न्यून है कि इनको कष्ण-भक्‍त कवियों में स्थान दिला ही नहीं सकती तथा परपरा 
. पालन का उपचारमात्र रह जाती है। दूसरे कृष्ण-भवतों के क्षेत्र में आने के लिये 
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जिस साधनामय जीवन की झावश्यकता थी और जो त्याग-तपस्यामय जीवन कृष्ण- 
भक्‍त कवियों का था उसका इन में अत्यन्ताभाव है । यही कारण है कि इन कवियों 
को भक्‍त्र कवियों की कोटि में न रव कर आचार्य शुक्ल ने सामान्य भक्तिकाल के 
फुटकर कवियों की कोटि में रखा है। ऐसे कवियो में प्रसुख है गग, रहीम, सेनापति 
ओऔर केशव । 

(१) गंग अकबरी दरबार के कवि थे। उनका साहचर्य रहीम, वीरबल, 
मानसिंह इत्यादि से था| ये इकनौर जिला इटावा के रहने वाने ब्रह्म भट्ट थे। 
इनकी अकबर के दरबार में पर्याप्त प्रतिष्ठा थी । कहा जाता है कि रहीम की प्रशसा 
में इन्होने एक छुप्पपय लिखा था जिस पर प्रसन्‍त होकर रहीम ने इन्हे ३६ लाख रुपये 
का पारितोषिक दिया था । इसी प्रकार मार्नायह श्रौर वीरबल से भी ये पुरस्क्त 
हुए थे। इन्होंने अकबर के पुत्र और रहीम के दामाद दानियाल गाह की भी प्रशसा 
की है | ये जहागीर के समप्र तक जीवित रहे और अपने जीवनकाल में इन्होंने अनेक 
उत्थान-पतन देखे । एक राजा की त्ाज्ञा से इन्हें हाथी के पर से कुचलवाकर मार 
डाला गया था | 

काशी नागरी प्रचारिणी सभा की त्रेवाण्कि खोज रिपोर्ट (स० १६३२-३४) 
में गण रचित तीन पुस्तको का उल्लेख किपा गया है--गंग पदावली, गग पचीसी और 
गग रत्तावली । गग पदावली में सात सो इकक्रीस पद्म बतलाये जाते है और गंग 
रत्नावली में १४सौ । इसके अतिरिक्त यात्रिक सग्रहालय में भी गग के कुछ पद्य सुर- 
क्षित हैं। किन्तु अभी तक इनका कोई प्रामाणिक संस्करण प्रकाशित नही हुआ है । 

गग ने विभिन्‍न पििषग्रों में कविता की है--भकिति भावना, राम कृष्ण 
महिमा, गगा यमुना वर्णान, भक्ति भाव की अ्नन्‍्यता तथा व्यग्रता इनके छन्दों के 
विषय हैं । किन्तु कवि का विशेष रूप में प्रिय विषय शू गार के सबोग और वियोग 
पक्ष है। कवि ने कगार के अन्तगंत नख-शिख वर्णन स्वतन्त्र रूप में किया है जो 
सर्वेथा स्वतन्त्र है और उस पर सूर के समान न तो भमगवद्‌-भव्िति की छाप है न 
जायसी के समान रहस्य भावना ही व्यक्त की गई है। इनके प्रकृति वर्णन अधिकतर 
उद्दीपन रूप में हैं। इस प्रकार यंग की कविता स्वाभाविक, सुन्दर और चित्ताकर्षक 
है। कवि ने लाक्षरिक और व्यग्यात्मकी जैली को भी अ्रपने काव्य में स्थान दिया है । 
कहीं-कही इन्होने समस्या पूर्ति भी की है। इनमें श्रलकारों का स्वाभाविक समावेश 
हुआ है। उक्ति-वेचित्रय ओर कल्पना-वेचिव्य भी इनमें पर्याप्त मात्रा में पाया जाता 
है । संयोग-वियोग वर्णन में कही-कही राधा-कृष्ण तथा गोपी-कृप्ण का भी उल्लेख 
कर दिया गया है । 

(२) रहीम बेराम खा खानखाना के पुत्र थे । रहीम की ४ वर्ष की आयु में 
ही बैराम खां को एक पठान ने कत्ल कर दिया था। बाद में अकबर ने ही इनकी 
विक्षा-दीक्षा की व्यवस्था की । कहा जाता है कि इन्होंने ११ वर्ष की आयु से ही 
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ग्रन्थ रचना प्रारम्भ कर दी थी | अकबर ने अपनी धाय की पुत्री से इनका विवाह 
करा दिया था तथा अनेक प्रतिष्ठित पद प्रदान किये थे। ये बड़े वीर थे। इन्होने 
अनेक किले जीते थे । रहीम की कार्यकुशलता, योग्यता और बुद्धिमत्ता से प्रभावित 
होकर अ्रकबर ने इन्हे अ्रजमेर की सूबेदारी और रणथम्भोर का किला प्रदान किया 
था । अकबर के बाद जहांगीर ने भी इनका वसा ही सम्मान रखा। किन्तु अन्तिम 
समय में उत्तराधिकार के सधर्ष में इनका न्रजहा से मतभेद हो गया । न्रजहा अपने 
दामाद शाहजादा शहर्यार को बादशाह बनतान। चाहती थी ओर इन्होने खुरंम 
(शाहजहा) का समर्थन किया था। इस पर रुप्ट होकर जहागीर ने इन्हे अपदस्थ कर 
दिया । तब इन्हे बडी आथिक विषमता का सामना करना पडा। बाद में रहीम के 
क्षमा-प्रार्थना कर लेने पर इन्हे दुबारा खानखाना का पद दिया गया और कन्नौज 
की सूबेदारी भी प्रदान की गई | रहीम में बहुत बडे गुर थे। वे बडे बुद्धिमान्‌ और 
प्रतिभासम्पन्न कवि थे। इन्हें अ्रनेक भाषाओ्रो तथा शास्त्रों का ज्ञान था। इन्होने 
हिन्दू जास्त्रों का भी पर्याप्त मनन किया था। हिन्दी में अनेक कवियों ने इनकी 
दानशीलता, लोकप्रियता और काव्य-प्रेम का परिचय दिया है। इनके दान के पात्र 
सववंदा हिन्दी के कवि ही थे। ग्रत हिन्दी के कवियों ने जैसी इनकी प्रशसा की है 
वैसी फारसी कवियों ने नही की । 
रहीम के वाई सम्रह प्रकाशित हुए हैं जिनमें रहिमन, विलास, रहिमन, विनोद, 

इही म-कवितावली, रहीम-चन्द्रिका, रहीम-रत्नावली इत्यादि प्रमुख है । रहीम 

रतनावली मायाशकर याज्ञिक द्वारा सकलित की गईं है और इसमे रहीम कृत सभी 
पुस्तको का समावेश है। रहीम का बरवे नायिका भेद सर्वाधिक प्रसिद्ध है। जो 
पुस्तके उपलब्ध होती है उनमें मतिराम के दोहे भी सम्मिलित हैं जिससे इस पुस्तक 

में पूर्णता श्रा गई है। इसके भ्रतिरिक्त रहीम के १०१ बरवे और पाये जाते है। यह 

रचना बरवे नायिका भेद से भ्रधिक प्रौढ है। इनकी एक और पुस्तक मदनाष्टक है, 

जिसमें सस्कृत मिश्रित खडी बोली में रचना की गई है । युक्क हम नगर. बर्शावपरक 

भी है जिसमें शृ गारिक भावना का परिचय मिलता है। इसमें अनेक जाति की कथिन, 
'जौहरिन, बारिन, रगरेजिन इत्यादि कावरंनहै। सम्भव है इसके लिखने में कवि 

को मीना बाजार से प्रेरणा प्राप्त हुई हो । बरतने नायिका भेद में नायिका के स्वकीया, 

प्रोषितपतिका, उत्तमा, मध्यमा इत्यादि भेदों के साथ नायकों के भेद भी दिये गये है। 

इसके अतिरिक्त इसमें स्वप्न इत्यादि दर्शन-भेद, सखी-कर्म, शिक्षा-उपालम्भ, परिहास 

इत्यादि का भी वर्णान सम्मिलित है। फुटकर छन्दों में शु गार रस और विशेष कर 

विरह का वर्णन मिलता है | इस वियोग वर्शांन पर बारहमासा की छाप प्रतीत होती 

है । इसमें विरहिणी की दीन दशा का सजीव चित्रण हुश्रा है। बरवे छन्दों में व्यक्त 

विरहकी भावना उत्कृष्ट कला की द्योतक है। मदनाप्टक पुस्तक में कृष्ण की मुरली का 

व्यापक प्रभाव, गोपियों की विह्चलता, कृष्ण के रूप सौन्दर्य द्वारा उद्दीप्त गोपियों की 
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तीब्र झ्राकांक्षा का वर्रान किया गया है। यह सम्पूर्ण वर्णन विप्रलम्भ शृगार के 
अन्तर्गत स्मृति सचारी के रूप में हुआ है। गोपियो का प्रेम कृष्ण के वशीनाद, मधुर 
चाल, रूप माधुरी इत्यादि से उद्दीप्त हुआ है। इनके पदों में कृष्ण के रूप-सौन्दर्य का 
वर्रान मधुर भाषा में हुआ है । भाव और भाषा दोनों दृष्टिकोशों से ये पद सूर से 
मिलते है। कवित्त-सवैय्यो में भी कृष्ण के बाल रूप, गुरा-कथन इत्यादि का वर्णन है 
और सोरढों में भी शु गारिक वर्णान आया है। 

(३) सेवापृति के लिखे दो ग्रन्थ कहे जाते है--काव्य कल्पद्रुम और कवित्त- 
रत्नाकर । काव्य कल्पद्ुम अभी प्रकाश में नही आया है। कवित्त रत्नाकर मे पूर्ण 
छुन्‍्दों की सख्या ३९४ है पर कुछ में पुनरुक्ति है । 

कवित्त-रत्नाकरकार ने रस ध्वनि को अपना लक्ष्य माना है, किन्तु पुस्तक पढने 
से प्रतीत होता है कि कवि अपने लक्ष्य में सफल नहीं हो सका । अलंकारो की ओर 
कवि की विशेष प्रवृत्ति लक्षित होती है और चमत्कार-विधान ही कंवि का मुख्य 
साध्य बन गया है; यहा तक कि कवि ने अपने पहले प्रकरण को हलेष वर्णन की सजा 
प्रदान की है। इलेष का बहुतायत से प्रयोग किया गया है । इस पुस्तक में शृ गार, 
बीर, रौद्र, भयानक तथा शान्त रस सम्बन्धी कविता दी गई है। स्वभावतः अन्य रसों 
की अपेक्षा शुगार का बाहुल्‍य है । शुगार के श्रालम्बन नायक-नाय्रिका का वर्शत 
थोडा होते हुए भी सजीव है। कवि ने भ्रपनी रुचि के अनुसार कतिपय नायिकायें 
चुन ली है और उन पर कवित्त लिखे है, जो थोड -बहुत श्रच्छे बन पड़े है । कवि 
ने क्रिया विदग्धा और वचन विदग्धा के उदाहरणो में व्यंजनाओ्रों का श्रच्छा परिचय 
दिया है। पर सेनापति ने ऐसे अवसर पर इलेष से काम चलाया है। इलेष में कही- 
कहीं अइलीलता भी झा गई है । सेनापति ने परकीया का वर्णोन अधिक किया है, पर 
स्वकीया का महत्त्व अ्रक्ष प्णा रखा है। उद्दीपन विभाव के रूप में नख-शिख का वर्णन 
किया गया है कि्तु उनमें प्रचलित उपमानों का ही वर्णन पाया जाता है। सेनापति 
का ध्यान संयोग शु गार की श्रपेक्षा वियोग श्यगार की शोर अ्रधिक है। उनका विरह- 
वर्णन प्रधानतया प्रवासहेतुक और विरहहेतुक है। ईष्यहितुक भी वियोग पाया जाता 
है | विरह वर्शान में अस्वाभाविक उक्तिया कम कवित्तो में पाई जाती हैं अधिकतर 
स्वाभाविक उक्तिया ही हैं। विरह क्के उद्दीपन के लिये ऋतु वर्णन से विशेष सहा- 
यता ली गई है। ऋतु वर्णात स्वतन्त्र रूप में भी किया गया है। विरह वर्णन में 
सचारियो का वर्णन अधिक नही है । राम कथा पर जो कवित्त लिखे गये है, उनमें 
वीर रस की प्रधानता है। सेनापति युद्ध वर्णन में इतने प्रवृत्त नहीं हुए है जितने 
बैयारी के वर्णन में । भयानक रस भी दो-तीन छन्दों में पाया जाता है। 

(४) केशव पर संस्कृत साहित्य का बहुत बडा प्रभाव परिलक्षित होता है । 
केशव संस्कृत साहित्य के पडित भ्रवश्य थे । परन्तु जिस सस्कृत साहित्य का उन पर 
ग्रत्यन्त गम्मीर प्रभाव पडा वह पिछले काल का था जबकि संस्कृत साहित्य के पतन 
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के दिन थे। भावों की वह गम्भीरता, हृदय की विशालता जो सस्कृत के पुराने कवियों 
में थी, इन पिछले कवियों मे न रह गई थी। भाव-गम्भी रता के स्थान मे शाब्दिक 
चमत्कार तथा अलकार योजना के वेचित्य को महत्त्व दिया जाने लगा था। संस्कृत 
के साहित्य से तथा अपने आसपास की परिस्थितियों से प्रभावित होकर उन्होने 
लिखना प्रारम्भ किया था। केशव की अपनी रुचि भी गम्भीरता की ओर उतनी न 
थी। वे स्वय भी चमत्कार विधान को अ्रधिक महत्त्व देते थे । केशव की भाव व्य- 
जना में एक बहुत बड़ा दोष यह है कि उन्होने भाव को स्वशब्द-वाच्य बना दिया है । 
हास्य रस तथा बीभत्स रस इत्यादि में स्वद्वब्द-वाच्यता एक दोष माना जाता है। 
पर केशव ने इस बात का ध्यान नही रक्खा है । दूसरी बात यह है कि इन्होने शु गार 
को रसराज सिद्ध करने में सभी रसो का समावेश शंगार रस में दिखला दिया है । 
कुछ रस तो श्गार के विरोधी है और उनका साहचर्य भी उचित नहीं कहा जा 
सकता । इसके अतिरिक्त इन्होने श्वंगार के बड़े ही निम्न चित्र खीचे है। परकीया 
नायिका को श्गार का आलम्बन बनाना एक दोष माना गया था । किन्तु इस दोष 
से बचने के लिये क्प्ण चरित्र में पर्याप्त सामग्री मिल जाती है। लौकिक तथा स्थल 
दृष्टि से नायिका यद्यपि परकीया थी, किन्तु जीव ब्रह्म के पारमार्थिक प्रेम का प्रतीक 
होने के कारण-गोपी ऋष्ण प्रेम दोष नहीं माना गया था। किन्तु केशव का राघा- 
कृष्ण प्रेम दोष की सीमा तक पहुच जाता है । बलराम की वर्षगाठ के अवसर पर 
सभी स्त्रिया श्रामोदप्रमोद में लगी हुई है। उस समय राधा-क्ृप्ण के एकान्त 
विहार तो कोई बडी बात नही किन्तु जब गाव में श्राग लगी हो, चारों ओर बाहि- 
त्राहि मच रही हो उस समय कृष्ण का राधा को चम्पा की माला के समान हृदय में 
लगाना श्रौर स्वच्छुन्द विहार करना केशव की ही समझ मे समीचीन हो सकता है। 
कही-कही पर भावाभिव्यक्ति उच्च कोटि की बन पडी है और कल्पनाये भी 
अच्छी है । इस से ज्ञात होता है कि इन्हे कवि-हृदय प्राप्त था। परन्तु ये व्यंजना 
अथवा ध्वनि को अच्छे काव्य का श्रग नही मानते थे। इसी लिये हृदय के गम्भीर 
भावों के उद्घाटन तथा अभिव्यजन की झ्रावश्यकता उन्हे प्रतीत नही हुई | साहित्य में 
अलंकारो का महत्व अवश्य है पर जब वे इतने प्रभावशाली हो जाते है कि भावों 


को पर टेकने का स्थान भी नही मिलता, तबु वे काव्य को उच्च आसन से पतित 
कर देते है । 


केशव ने बारहमासा, षडऋतु, समद्र, पृथ्वी इत्यादि का भी वर्शान किया है । 
१२ महीनों का वन श्राक्षेप अलकार के उदाहरणों में किया गया है। प्रत्येक मास 
में कोई न कोई नायक परदेश जाने को उद्यत है। उसकी प्रेयसी उसे कोई न कोई 
बहाना बना कर रोकती है। केशव के अलकारों में चाहे उतनी सहृदयता न मिलती 
हो परन्तु यह मानना पडेगा कि उनकी सूझ व प्रतिभा विस्तृत तथा गम्भीर थी। 


एक-एक दृश्य को लेकर उत्प्रे'्षा, संदेह और रूपक की लडी सी बांध देते थे । केशव 
'का स्थान हिन्दी साहित्य में बहुत महत्त्वपुर्ण है इसमें संदेह नही । 
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उप्र का करतियों के अतिरिक्त इस परत्यरा में और भी अ्ररेक कवि हुए हैं । 
अकप र का राज्य काल इप प्रकार के कवियों से भरा पूरा था । करणेश के करणा- 
भरण, श्रुति भूरग आर भूप भूषण इसी काल की रचता है। नरहरि कवि ने भी 
अन्य विषयों के साय रूप सौन्दर्य, गोपी विरह, राधा कृष्ण प्रेम इत्यादि विषयों पर 
क्‌छ पद्म लिखे थे । ब्रह्म कवि या राजा वीरबल का श्रकबर से सम्बन्ध प्रसिद्ध है । 
ये अच्चे कवि थे। इन्होंने वल्नभ सम्प्ररायथ के छीतस्वामी का शिप्यत्व अ्गीकार 
किया था। इनके रसात्मक पदों में बाल लीला, मान, सयोग-वियोग श्यगार, मुरली 
माधुये, राधा कृष्ण केलि, रास, कृष्ण प्रवास, गोपी विरह इत्यादि का वर्रान पाया 
जाता है । कड़ी-कही प्रकृति चित्रण भी किया गया है। इन्होने इत्र, फलेल, आभूषण 
“इत्यादि का पर्याप्त वर्णन किया है और इनकी रचनाओं में विपरीत रति का वर्णन 
पाया जाता है। इनकी ब्रज भाषा परिष्कृत है और भाव उच्च कोटि के है। 

दूसरी ओर विदेशी परम्परा में भी साहित्य रचना हो रही थी | खडी बोली 
को उद्‌ का नाम दे दिया गया था। उसमें भेदक तत्व भ्ररबी फारसी के गब्दो का 
बहुत प्रयोग ही था। इसके अतिरिक्त काव्य में सारा वातावरण, सारे अप्रस्तुत 
विधान, और समस्त आदर्श विदेशी ही अपनाये गये थे । कविता में सभी पुराने विषय 
रखे जाते थे केवत रचता कौजत ही उसमें नवीनता का सचार करने वाला होता 
था। इप काध्य की विशेषतराये थी --पअत्युक्ति, रचना कौशल, विरोधालका र, अनुप्रास 
इत्यादि का बहुल प्रयोग । इस कविता में शु गार का पोषण, बीभत्स के द्वारा भी 
किया जाता था। प्राय. दिल के कतरे, खून, मास इत्यादि का वर्णन होता था । 

ऊपर रसात्मक मृकतक परम्परा का सक्षिप्त परिचय दिया गया है। उससे 
निस्ननिश्विक निण्कर्य निकले जा सकते है :-- 

(१) रसात्मक मुक्तक परम्परा को तीन भागों में विभक्त किया जा सकता 
है :--प्रकृति काल, प्राकृत काल और भक्ति काल । 

(२) इस परम्परा के प्रारम्भिक काल में प्रकृति पर मानव-भावनाग्रों का 
आरोप कर उसे रसास्व्रादन का विषय बनाया जाता था। ये भावनायें कोमल भी 
होती थी और कठोर भी । 

(३) वेदिक युग के ग्रन्तिम ज्ञरण में मातत्र-भावनाये प्रत्यक्ष रूप में रस- 
निष्पति का विषय बनने लगी थी । किन्तु प्रधानता प्रकृति-काव्य की ही रही। 

(४) धीरे-धीरे आलबन के रूप में प्रकृति-वण न तिरोहित हो गया और 
उपका उपादान उद्दीपन अयवा अलकार के रूप मे रह गया। 

(५) हात् के समय से काव्य की दिशा बदल गई । प्राकृत-जनविषयक 
रति काव्य का प्रजान विषय बन गई। कल्पित नायकर-तायिकाग्रों के कल्पित क्रिया- 
कतावों का वर्णन किया जाते लगा जो कि किसी भी व्यक्ति के विषय में घट 
सकता था । 


२३६ सक्‍तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


(६) नायक, नायिका, दूती, सहायक, विभिन्‍न चेष्टायें, सहकारी भाव 
इत्यादि का एक निश्चित पद्धति पर वण न (होने लगा जिसका विस्तृत विवेचन 
काव्य-भास्त्र में किया गया। 

(७) इस काल में कामसूत्रो के आधार पर भावनाश्रो के घात-प्रतिधात 
दिखलाये जाते थे । 

(८) ईसा की प्रथम सहख्राब्दी के अन्त मे धामिक सघर्ष तथा विदेशियों के 
प्रवेश के फलस्वरूप नई परिस्थिति उत्पन्न हो गई थी । महापृरपो के उपदेशों को 
पालन करने के स्थान पर उनके प्रति श्रद्धा रखने में ही जगत्‌ भ्रपनी इतिकतेव्यता 
का अनुभव कर रहा था । 

(६) बौद्ध धर्म शाखाओ्रो-प्रशाखाओों में बट गया था और सर्वसाधारण को 
स्वधर्म दीक्षा देने की भोक में अनेक प्रकार के अनाचार समाज में प्रविष्ट हो गये थे । 


(१०) मुसलमान धर्म की प्रेम -साधथना का भारतीय धर्म-साधना पर पर्याप्त 
प्रभाव पडा था । 

(११) दक्षिण के अनेक विद्वान्‌ महात्माओ्रो ने दाशनिक पद्ध ति पर परमात्म- 
तत्व का विवेचन किया था और शकर के मायावाद के प्रतिरोध के लिये अनेक 
संप्रदाय उठ खड हुए थे । 

(१२) रामानुज, माध्व और निग्बार्क ने क्सी न किसी रूप में भेदवाद की 
स्थापना कर भक्त मार्ग को प्रशस्त बना दिया था। 

(१३) परिस्थितियों के प्रसाद के रूप में कृप्ण-भक्ति का आविर्भाव 
हुआ था । 

(१४) क्रप्ण-भक्ति शाखा के दो रूप पाये जाते है--कुछ कवि नाम मात्र 
को ही कृष्ण और राधा का नाम जोड देते थे । उनका शुगार वर्णन सर्वसाधारण 
का ही शुगार होता है । इसके प्रतिकूल कुछ कवि कृष्ण चरित्र की विशिप्ट परि- 
स्थितियों का भी समावेश कर देते है । 

(१५) क्ृष्ण-काव्य के रूप में नायक-नायिका निरूपण चल पडा था । कृष्ण 
सौन्दर्य वर्णन में नख-णशिख की परपरा चल पडी । क्ृप्ण की रासलीला, होली, चांचर 
इत्यादि को लेकर ऋतु वर्णन तथा बारहमारझ्ा चल पडा । इस प्रकार कृष्ण काव्य 
के रूप में रीतिशास्त्र का परिशीलन प्रारम्भ हो गया था । 

(१६) कृष्ण के चन्त्रों में बाललीला और किशोरलीला ही मुख्य है। भ्रमर 
गीत तथा रास की प्रधानता है । 

(१७) कुछ कवियो ने कृष्ण की लीलाझो से आनन्द न लेकर उन्हें अपने 
प्रेम का आलबन बनाया और भगवान्‌ को श्रपने प्रियतम के रूप में देखा। मधुरा 
भक्त के राथ वात्सल्य, सख्य, दास्य इत्यादि प्रकार की भक्ति भी की गई। 

(१५८) ऋष्ण-भक्ति पर पुष्टि मार्ग का विशेष प्रभाव पड़ा । 
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(१६९) राम भवित शाखा प्रबन्धात्मकता के अनुकूल ही रहा । इस में मुक्तक 
रचना अधिक नही हुई । 

(२०) निगुण ब्रह्म के प्रति प्रेम की अभिव्यक्ति भी सप्रदाय विशेष की 
विशेषता रही । पर बिहारी के समय तक आते-आते उस का लोप हो गया था । 

(२१) कृष्ण भक्ति परपरा के साथ ही पुरानी परपरा में भी कविता होती 
रही । उसका अत्यन्ताभाव कभी नही हुझा । 

(२२) इस काल के शु गारिक काव्य में अधिकतर आध्यात्मिकता का पुट 
पाया जाता है। दाशनिकता प्रायः सर्वत्र दृष्टिगत होती है । 

(२३) दूसरी ओर मृगल दरबारों में उदू कविता को महत्त्व दिया जाता था 
जिसमें सारा वातावरण विदेशी था और ,श्रत्युक्ति तथा वियोग श्र गार के पोपरण में 
बीभत्स का प्रयोग जिसके विशेष गुण थे । 

यही रसात्मक मुक्तक परपरा का सक्षिप्त परिचय है। 


अध्याय--- ३ 
रसेतर स॒क्तक 
(१) धार्मिक मुक्तक 


धामिक मुफ़्तक परम्परा का मूल स्रोत हमे ऋग्वेद में ही समुपलब्ध होता 
है । ऋग्वेद में हमें दोनो प्रकार के धामिक मुक्तक प्राप्त होते हैं--स्तोत्र रूप में भी 
आर सिद्धान्त प्रतिपादन सम्बन्धी भी । यास्क ने धार्मिक दृष्टि से वैदिक साहित्य को 
जो तीन भागो में विभकत किया था भारतीय घामिक जगत्‌ में यह परम्परा सदा 
अपना अधिकार बनाये रही और उनके प्रवृत्ति-निमित्त भी सवंदा वही रहे जो यास्क 
ने स्थापित किये थे । परवर्ती स्तोत्रों में भी कही देवताओं की लोकोत्त र महत्ता, कही 
उनसे लौकिक तथा पारलौकिक सुख-भोग की याचना और कही आध्यात्मिकता 
दृष्टिगत होती है। वदिक स्तोत्रो में जिस प्रकार प्रस्तुत देवता की महत्ता के प्रतिपादन 
में भ्रन्य देवो के प्रति हीत भावना अ्भिव्यक्त की गईं है और भ्रन्य देवों को प्रस्तुत देव 
का वणवर्ता सिद्ध करने की चेष्टा की गई है तथा किसी अन्य देव के प्रस्तुत होने पर 
इस देव को भी साधारण कोटि में सन्निविप्ट कर दिया गया है' ये ही सब बाते हमें 
पौराणिक देवो के प्रति प्रयुक्त स्तोत्रो में भी दृषप्टिगव होती है। महत्ता की स्थापना 
में एक बहुत बडा अन्तर यह पड गया कि इन पौराणिक स्तोत्रों में यथास्थान उन 
समस्त दार्जनिक विचारों की छाप पाई जाती है जिनका विकास कुछ तो वेदिक 
काल के परवर्ती यग में उपनिषत्साहित्य के प्रभाव से हुआ था और कुछ बाद मे सूत्र 
ग्रन्थों की परम्परा के कारण इस विचारधारा ने प्रसार प्राप्त किया था। यह भी 
एक कारणा था जिससे प्राकृतिक तत्वों से उद्भूत देवताओं का परित्याग कर तथा 
उन्हें गौण स्थात प्रदान कर उनसे उच्च कोटि के दूसरे देवो ने काव्य-जगत में पदार्पण 
किया । उन देवो मे ब्रह्मा, विष्णु, महेश मुख्य है। इन समस्त देवों का तादात्म्य 
प्रमात्म-सत्ता अथवा परब्रह्म -सत्त। से स्थापित किया गया है। साथ ही साख्य 
दर्शन द्वारा स्वीकृत प्रकृति अथवा माया भी झ्राराध्य देवों की श्रेणी में सम्निविष्ट 
हो गईं। पहले तो शिव-शक्ति (शिव की श्रर्धागती) के रूप में पूजी जाती थी किन्तु 
बाद में दुर्गा देवी के रूप मे उसका स्वृत॒न्त्र विकास हो गया । सासारिक सुखभोग की 


१. १७१ा० 88०, भारत॑ य विद्या भवन द्वारा प्रकाशित | 
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कामना से आराधक गण इसी शक्ति की उपासना करने लगे और इसका चित्रण 
परा मातृ-शक्ति,समस्त देवो की संगठित शक्ति तथा समस्त देवों को आश्रय देने वाली 
के रूप में होने लगा। तन्‍्त्रबिद्या का भी शक्ति-पूजा पर पर्याप्त प्रभाव पड़ा । दूसरे 
पौरारिक देवो में गणेश, गंगा इत्यादि मुख्य है। जहा महत्ता प्रतिपादन की दिया 
में आध्यात्मिकता का आरोप मुखर हो उठा था वहा याच्य वस्तुओं में मोक्ष प्राप्ति 
ओर परलोक हित मुख्य रूप से प्रतिष्ठित हो गए थे। अब साधक-गण अपने आराध्यों 
से केवल लौकिक सुख समृद्धि मात्र की आशसा से ही सनन्‍्तुष्ट नही होते थे किन्तु आ्रागे 
बढ़कर परलोक और मोक्ष की कामना करते थे। इन स्तोत्रो में प्राय. पाठ का फल 
स्‍्तोत्रों के साथ में ही दे दिया जाता था। कही-कही लौकिक् और पारलौकिक सुखभोग 
के स्थान पर देवता की आर प्रवृुत्त करने मात्र की भी कामना प्रगट की गई है । 

इन पौरारिक स्तोत्रो की सख्या गणनातीत है। बहुत से स्तोत्र प्रबन्ध के 
अंग के रूप में लिखे गये है और पौराणिक साहित्य में बिखरे पडे है। दूसरे स्तोत्र 
सुक्तक काव्य के रूप में भी लिखे गये है । श्रानन्दवर्धन के अनुसार इन स्तोत्रो का 
महत्व रसमय कविता की श्रपेक्षा कुछ घट कर है और भअनेक स्तोत्रों के विषय मे यह 
बात सत्य भी है। किसी-किसी स्तोत्र में देवताओं की केवल नामावली दे दी जाती 
है । किन्तु कुछ स्तोन्न वस्तुतः अच्छे हैं और उनमें काव्य-कौशल पर्याप्त रूप मे अधि- 
गत होता है | 

ऊपर जिन पौराणिक स्तोत्रों की बात कही गई है उनके अतिरिक्त कुछ जेन- 
बौद्ध स्तोत्र भी प्राप्त होते है | वस्तुतः जैन धर्म में न तो भक्ति को कोई स्थान प्राप्त 
हो सकता है और न इनमें स्तोत्र साहित्य का कोई अवसर है। प्रत्येक जीव विकास- 
क्रम से अपनी साधना के द्वारा मोक्ष प्राप्त कर सकता है। यह जिस प्रकार कर्म करने 
में स्वतन्त्र है उसी प्रकार फल भोगने में भी स्वतन्त्र ही है। “ईद्वर के नियन्त्रण से 
स्वतन्त्रता देकर जीव को कर्म करने और फल भोगने दोनो मे स्वतस्त्र बनाना जेन 
धर्म की अपनी विशेषता है ।” न तो हमें सासारिक सुखभोग ही किसी श्रन्य व्यक्ति से 
प्राप्त हो सकता है और न कोई दूसरा व्यक्ति हमें मोक्ष ही प्रदान कर सकता है। 
अतएव किसी की स्तुति करना सर्वया व्यर्थ है। किन्तु जैव साहित्य का परिशीलत 
करने वाला कोई भी व्यक्ति सरलतापूर्वक इस निष्कर्ष पर पहुच सकता है कि जैन 
साहित्यकारो की दृष्टि साहित्य के सभी श्रगों की पूर्ति की ओर रही है । जअतियों की 
यह एक प्रधान चेष्टा रही है कि किसी भी व्यक्ति को साहित्य के किसी भी अभ्रग का 
अध्ययन करने के लिये परमुस्ापेक्षी न होता पडे । यही कारण है कि हमें कहानी 
उपन्यास, पुराण, महाकाव्य, चम्पू, नाटक इत्यादि के सभी श्रग जन साहित्य में उप- 
लब्ध हो जाते है। सम्भवत. इसी मन्तव्य को लेकर जन साहित्य में स्तोत्रों की रचना 
की गई है । एक बात और है। जैत-धर्म-प्रचार ही जैत साहित्य का मुख्य प्रवृत्ति- 
निमित्त रहा है। ब्राह्मण-धर्मानुपायी जन-वर्ग में पौराणिक स्तोत्रो का बडा महत्त्व 
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था ओर अनेक फुटकर स्तोत्रो का प्रचार बढ़ रहा था। वहां भक्ति और स्तोच्र दोनो 
का पूरा अवसर था। साधारण जन इन स्तोत्रो को गा कर शान्ति लाभ करता था 
और उसे एक सहारा सा प्राप्त हो जाता था। ज॑न साहित्यकारों ने स्व्रमतानुया- 
यियो को इस लाभ से वचित रखना उचित नही समझा । इसीलिये जैन तीर्थड्धूरों 
की प्रार्थता में अनेक स्तोत्रों की रचना की गई । दुढता के साथ कहा जा सकता है कि 
जन धर्म में न तो समपंण बुद्धि का कोई अवसर है न भक्ति का ही । जैन मत के अनु- 
सार सभी प्रकार के लगाव समाप्त हो जाने चाहिये। सन्यासाग्नि में वेयक्तिक प्रेम 
जला दिया जाना चाहिये। किन्तु तक कितना ही प्रतिरोध क्यो न करे दुर्बल हृदय 
व्यक्ति तीर्थद्धूरो के प्रति एक प्रकार की समप ण-बुद्धि को विकसित करने के लिये 
बाध्य होता' है एक साधारण जेन धर्मानुयायी को इस बात की आवश्यकता प्रतीत हुई 
कि उसकी नेतिक और धामिक अवस्था के अनुकूल एक व्यवस्था और एक परम्परा 
का विकास किया जाय । जब जेन धर्म अपनी जन्मभूमि (मगध) से बाहर फंलने लगा 
तब साधारण व्यक्ति के धारमिक जोश को पूरा करने का प्रशइन भ्रधिक आवश्यक हो 
गया । अन्यथा दूसरे धर्मो के उपासक जैन धर्म में परिवर्तित किये ही नही जा सकते 
थे। जिस प्रव॒त्ति ने राम और कृष्ण परम्पराशों को जेन धर्म में सन्निविष्ट करने की 
ओर अग्रसर किया था उसी प्रवृत्ति के श्रनुसार स्तोत्र ग्रन्थों की रचना भी हुईं । 
इन स्तोत्रो को हम प्रगीत मुक्तक कह सकते हैं । 


सर्वप्रथम जन साहित्यकारो की प्रवृत्ति प्राकृत में ही रचना करने की थी 
और ये लोग सस्कृत को सबंदा ठकराते रहे। किन्तु प्राकृत भाषा बोलचाल की भाषा 
थी । एक समय में उस भाषा के माध्यम के द्वारा जन-सम्पर्क अवश्य स्थापित किया 
जा सकता था। सर्वताधारण की बोलचाल की भाषा परिवर्तनों और परिवर्धनों के 
फेर में पडक्र जनता का सम्पर्क खो देती है तथा विनाश की ओर अग्रसर होने के 
लिये बाध्य अवश्य होती है । इसीलिये ब्राह्मण धर्म के साहित्य की रचना संस्कृत में 
हुई थी जो स्थायी साहित्य के निर्माण के लिये एक अत्यन्त उपयुकक्‍त भाषा थी। 
दूसरी बात यह भी थी कि सस्क्ृत सर्वसाधाररा में पूज्य दृष्टि से देखी जाती थी और 
“सस्कृत प्रमाणम्‌” की भावना बद्धमूल हो चली थी। इसके अतिरिक्त अनेक राज- 
दरबारो में आश्रय प्राप्त कर लेने के कारण संस्कृत का साहित्य भी नितान्त सम्पन्न 
हो गया था और प्रत्येक विषय में उसमें रचना भी पर्याप्त मात्रा में हो चुको थी। 
सस्क्ृत सारे देश में बोली जाती थी। अ्रतएव जहा प्राकृत का साहित्य एक प्रदेश 
विशेष की सम्पत्ति हो सकता था वहां सस्क्ृत का उपयोग सारे देश में किया जा 
सकता था । सम्भवत इन्ही कारणों से जेनियों ने प्राकृत के साथ-साथ सस्कृत का 
भी पल्‍ला पक्रश । जहां अन्य विषयों के लिये सस्क्ृत अपनायी गई वहां इन स्तोत्रों 
की रचता भी अ्रधिकतर सस्कृत में ही हुई है । किन्तु प्रादेशिक भाषाओ्रो का भी पूर्ण 
बहिष्कार नही हुआ झौर संस्कृत के साथ-साथ प्राकृत तथा अपभ्रश में भी स्तोत्रों 


रसेतर मुक्तक १४९ 


की रचना होती रही । जन धर्म की सबसे बडी विशेषता यह है कि इसकी साहित्य- 
रचना प्रत्येक प्रादेशिक भाषा में हुई है ' 

जैन धर्म के स्तोत्र अधिकतर महावीर स्वामी की प्रथसा मे ही लिखे गये है । 
इसके अ्रतिरिक्‍त दूसरे तीर्थद्भूरों और जैनाचार्यो की प्रशसा में भी कुछ स्तोत्र अवश्य 
विद्यमान हैं । “कतिपय स्तोत्र केवल परम्परा निर्वाह के लिये ही लिखे गये है और 
कुछ इसके प्रतिकुल प्रगती मुक्तक-काव्य के रूप में प्रतिष्ठित और प्रशसित होने के 
अधिकारी है। कुछ स्तोत्र बहुत छोटे हैं और कुछ पर्याप्त विस्तृत है। स्तोंत्रो के 
अनेक सम्रह प्रकाशित हो चुके है जिनमें जेन स्तोत्र-सग्रह, स्तोत्र-रत्नाकर, पञच- 
प्रतिक्रणादि स्तोत्रारि। अधिक प्रसिद्ध है । 

जो बात जन स्तोत्रों के विषय में कही गई है वही बात बौद्ध स्तोत्रो के 
विषय में भी कही जा सकती है। सर्व साधारण मे धर्म-प्रसार के मन्तव्य से जैनियो 
और ब्राह्मणधर्मानुयायियों से होड़ लेकर बौद्ध साधको ने भी अ्रनेक स्तोत्रो की रचना 
की । कुछ स्तोत्र ललित विस्तर इत्यादि महान्‌ प्रबन्धों मे सन्निविष्ट हो गये और 
फुटकर स्तोत्रो के रूप में ही विद्यमान रहे । इसके लिये बौद्धोने भगवती तारा नामक 
एक देवी की कल्पना की और तारा की प्रार्थना में अ्रनेक स्तोत्र लिखे जिनमें ब्राह्मण 
धर्म और ज॑न धर्म की पद्धति का अनुसरण कर तारा की महत्ता और शरणागत- 
वत्सजता का प्रतिपादन किया गया है। यहा पर यह भी ध्यान रखना चाहिये कि 
ब्राह्मणरधर्मानुयायी स्तोत्रो में जेन तीथडूरों और बौद्धों के देवताश्रों का उल्लेख नही 
मिलता जबकि जेन-बौद्ध स्तोत्रों में स्वछन्दतापूर्वक भ्रपने आराध्यो से ब्राह्मण- 
धर्मावलम्बी देवी-देवताओं का कही-कही तादात्म्य श्रौर कही-कही अधिकता प्रतिपा- 
दित की गई है । 

इस प्रकार इस समस्त स्तोत्र-साहित्य को हम तीन भागों मे विभाजित कर 
सकते है:-- (१) पौराशिक स्तोत्र -- इनमें शिव, विष्णु, शक्ति, गणेश इत्यादि के 
स्तोत्र आते है ओर कही-कही पुरानी वेदिक परम्पराके भी कुछ अ्रवशेष दृष्टिगत होते 
है। (२) जैन स्तोत्र--इनमें जेनियों के तीर्थद्धूरों के प्रति लिखे हुए स्तोत्रो का 
समावेश होता है और (३) बौद्ध स्तोत्र--इनमें बौद्ध धर्म सम्बन्धी स्तोत्र आते है । 
ये स्तोत्र सख्यातीत है | किन्तु साहित्यिक दृष्टि से कतिपय प्रौढ स्तोत्रों का यहा पर 
परिचय दिया जाता है। 


(क) पौराणिक स्तोत्र 
इस क्षेत्र में सर्वप्रथम हमारे सामने बाण भट्ट का चण्डी शतक आता है | बाण 


भट्ट कान्यकुब्जाधिपति महाराज हर्ष के सभा-र॒त्न थे। उनका जन्म वात्स्यायन वंश 
में विक्रम की सप्तम शताब्दी में हुआ था जेसा कि इनके हर्षचरित और ह्व॒त्साग के 
यात्रा विवरणों से अवगत होता है। बाण भट्ट गद्य-काव्य के सम्राट के रूप में 
प्रसिद्ध है और अतिदयी कथा (कादस्बरी) के रचयिता की यह प्रतिप्ठा सवंथा 
उचित ही है किन्तु चण्डी-शतक में हमे कादम्बरीकार की कला के दर्शन नही होते + 
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नतो इसमे काव्य का अभिनिवेश है और न यह रचना बाण भट्ट की धामिक 
मनोवृत्ति की परिचायिका है। चण्डी शतक का भक्तों के हृदय पर प्रभाव भी नाभ 
मात्र को ही पडता है । मानतुग के भकतामर स्तोत्र की गुणरत्नचन्द्र लिखित 
टीका से ज्ञात होता है कि यह स्वोत्र मयूर के सूर्य शतक के अनुकरणा पर बनाया 
गया था। कहा जाता है कि मयूर ने सूर्य शतक बनाकर कृप्ठरोग से निम्न कित प्राप्त 
की थी । इस बात को देखकर बाण भट्ट ने अपने हाथ-पेर काट डाले और चण्डी 
स्तोत्र बनाकर अपने हाथ पैरो को वैसा ही बता लिया। इस कथानक का आशय 
यही है कि वाण भट्ट ने मयूर का अ्रनुकरण कर चण्डी को महत्ता स्थापित करने के 
लिये इस स्तोत्र की रचना की थी । इस स्तोत में प्रधानतया चण्डी के महिषासुरवध 
को लेकर प्रग सा की गई हे तथा स्थान-स्थान पर इसमें रक्षा इत्यादि की प्रार्थना 
भी की गई है। यद्यपि हम इस स्तोत्र से बाग की भवरित तथा धर्मानुराग से प्रभावित 
नही होते तथापि कही-कही पर कवि की कला के दशा न अवश्य हो जाते है। किन्तु 
अधिकतर पद्च काव्य की दृष्टि से महत्त्यपूर्णा नहीं कहे जा सकते । इसके उद्धरण 
शार्गधर पद्धति, सरस्वती कण्ठागरणा, वाग्मद-लिखित काव्यानुहासन ओर अजु न 
बर्मदेव लिखित ग्रमर शतक की टीका में सम्ुगलब्ध होते है। इसमें अधिकतर देवों 
के निरस्त हो जाने पर पार्वती द्वारा महिषवध का वर्णन किया गया है। अनेक 
स्थानों पर देवों की गहणा भी की गई है ग्रौर पावंती द्वारा अनायास ही महिपवध 
का वर्गान किया गया है। इस प्रप्तग में पृु4क-पथक्‌ अंगों का वर्गान किया गया है। 
पार्वती के वर्गा का यह कितना सुन्दर वर्गान है --“सर्व प्रथम सारे ससार को कब्पान्त 
काल से व्याक॒त देखकर पार्वती का वर्ण काला पद गया, बाद में जब महिधासुर के 
विपागा का स्पर्श हुआ शोर उन्हे इस दत्य का ज्ञान हुआ तब इनके शरीर का वर्ण 
ऋषध से लाल हो गया । जबकि महिषासुर को पर से पीस दिया और बह जीवहीन 
होकर भूमि पर गिर पडा तब अपने स्वाभाविक गोर वर्ण में आरा गई । उस प्रकार 
काले, रक्त ओर इ्वेत वर्ण को धारण करने बाली पार्वती जी अपने पति अकर जी के 
नेत्रों की प्रतिमति सी प्रतीत हो रही थी, वे पार्वती श्राप सब लोगो की रक्षा करें।” 


स्तोत्र साहित्य में दूसरी पुस्तक मयूर का सूर्य गतक है। यह रचना बाग 
के चण्डी शतक की अपेक्षा अधिक सफल और कावब्यात्मक दृष्टि से अधिक महत्त्वपूर्णा 
मानी जाती है । कहा जाता है कि मयूर बाण के साले या व्वशुर थे। एक बार 
वाणश की पत्नी ने असमय में इनके उपस्थित होने के कारण रस-भंग हो जाने से 
इन्हे शाप दे दिया था और ये कृप्ठी हो गये थे । इस कुप्ठ रोग से छुटकारा प्राप्त 
करने के लिये इन्होंने सूप शतक की रचना की ओर इन्हे कुप्ठ से निमु कित प्राप्त हुई 
थी । कुछ लोगो का कहना है कि सूर्य शतक महाराज हर्ष के पिता-पितामह की सूर्य- 
भक्ति के उपलक्ष्य में बनाया गया था। बाण के हफष चरित से ज्ञात होता है कि हर्ष के 
पिता ने सूर्योपासना के फलस्वरूप ही राज्यवर्धन, हर्षवर्धन और राज्यश्री को प्राप्त 
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किया था। हषे स्वय बौद्ध होते हुए भी सूर्य का उपासक था। इस स्तोत्र में कविता 
अच्छी है और कवि की भक्ति-भावना पर प्रकाग भी पडता है । 
मयूर की प्रवृत्ति धामिक कविता लिखने की श्लोर ही थी। इसका सबसे बड 
प्रमाण यही है कि मयूर के नाम पर जो पद्च प्राप्त हुए है उनमे सवंत्र धामिकता ही 
पाई जाती है | यदि कही शुगारिक भावना का भी समसावेग हुआ है तो वह भी 
विप्णु और लक्ष्मी अथवा शिव और पाव॑ती के नाम पर ही हुआ है। इस घतक में 
के अश्व, रथ, मंडल इत्यादि का वर्णन किया गया है । सूर्य को मुक्तिदाता माना 
गया है और सूर्य की किरणों को मोक्ष मार्ग का यान कहा गया है। ये सूर्य भगवान्‌ 
ब्रह्मा, विप्णु, महेश की एकता के प्रतीक तथा विश्व के पोपक माने गये है और 
अरुण की तूलना नाटक के सूत्रधार से की गई है । मयूर कवि यमक तथा अनुप्रास के 
परम भक्‍त है। उपमा, रूपक तथा उच्च कोटि की अतिशयोक्ति इनके प्रिय अलकार 
है | शब्द विषयानुसार कोमल तथा कठोर होते रहते है तथा कभी-कभी एक ही पद्च 
में ध्वनि का परिवर्तत भी हो जाता है। इन्होने व्याकरण के कुछ अ्रप्रचलित शब्दों 
का प्रयोग भी किया है और अलंकारों के परम भवत प्रतीत होते है। 
आचार्य शकर अपनी दार्णनिकता के लिये ही प्रसिद्ध है। किन्‍्त दार्धनिको ने 
स्तोत्र साहित्य की रचना में मोन्साह भाग लिया है। वे पारमा्थिक सत्ता के छूप में 
सर्वेदा इस प्रकार की प्रवृत्ति के विरोधी थे तथापि लौकिक तथा व्यावहारिक क्षेत्र मे 
वे इसे आवश्यक समझते थे। थंकराचार्य जी के नाम पर अनेक स्तोत्र प्रसिद्ध है जिनमे 
अधिकतर साहित्यिक दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है। किन्तु सभी स्तोत्र एक ही व्यवित की 
रचना नही जान पड़ते । दकराचार्य जी भी तो अनेक हुए है। द्कर की गद्दी प्रसिद्ध 
ही है । किन्तु इनमे कूछ अवश्य आदि शकर के रचे हुए होगे। विष्णुपादादि केशान्त 
वर्णन स्तोत्र इन्ही आदिम शंकराचार्य का बनाया हुआ कहा जाता है। शकर विजय 
के चौदहवें सर्म मे लिखा है कि मृत्यु गय्या पर स्थित माता जी के आदेश से दकरा- 
चार्य जी ने विष्णु स्वरूप का वर्शात क्रिया था | कहा जाता है कि वह विष्णु स्तुति 
यही है । आये विद्या सुधाकर के अनुमार शकराचार्य का आझ्ाविर्नाव काल ईसा की 
८वी हताव्दी है। किन्तु अनेक पाइचात्य विद्वान इनका समय इससे पूर्व ६टी या ७वी 
दताब्दी मानते है। इस स्तोत्र में विप्ण के नख-शिख का वर्णन किया गय्या हैं और 
साथ ही अस्त्रों का भी वर्णन है। “मेघ के समान इयाम वर्ण की भगवान्‌ की वाहु मे 
आनन्द करने वाली जिस तनवार की मूत्ति युद्ध मे उठाये जाने पर मेब में विस्कुरित 
होने वाली विजली की शोभा धारण करती है,जो तलवार ब्रास से व्याकुल नेत्रो वाले 
राक्षसों के रक्त का आस्वाद लेने मे दक्ष है और जो मधुमथन भगवान्‌ विप्णु के मत 
को आनन्द देने वाली है वह हम लोगो को नित्य आनन्द देने वाली हो ।* इसी प्रकार 
भगवान्‌ के नेत्रो का वर्णन करने में सूये और चन्द्र से उनके नेत्रो का श्रद्ग त स्थाप्वित 
किया गया है और भगवान्‌ के मस्तक को रगमजञ्च मानकर प्रार्थना की गईं है कि 
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मेरी मति निरन्तर भावना नामक नाटिकां का अभिनय करती रहे । भगवान्‌ के केश- 
पाश के विषय में सन्देह भी बडा सुन्दर है। भगवान्‌ के कूवलय कलित के३-पाश ऐसे 
सुशोभित हो रहे है मानो अ्रमरवेष्टित माला की पक्ति हो अथवा मानो शकर जी 
के मस्तक पर गिरने वाली गगा जी धारा की स्पर्धा से कालिन्दी भगवान्‌ के सिर पर 
चढ़कर गिर रही हो श्रथवा ऐसा प्रतीत होता है मानो समस्त चन्द्र कला की भ्राति 
से अन्तः:करण में चचल होकर राहु मुख की शोर आ रहा हो । इस प्रकार भगवान्‌ 
के केश पाश जो समस्त लोको द्वारा इस प्रकार देखे जाते है श्राप सब लोगों को 
सगल प्रदान करे ।” 


दशकराचाये जी के दूसरे स्तोत्रो में भवान्यप्टक श्ौर आनन्द लहरी अ्रधिक 
प्रसिद्ध है। इन स्तोत्रों मे काव्य की छठा है, नाद सौन्दय्यें है, भ्रलकारों का ललित 
प्रयोग है और भावना की उच्चता है। भवान्यष्टक अथवा अम्बाप्टक में कोई अर्थ 
चमत्कार प्रधान नही है। इसमें भ्रप्रचलित शब्दों का अधिक प्रयोग किया गया है 
जिससे प्रसाद गुण सर्वथा लुप्त हो गया है। इसे हम उच्च कोटि के काव्यो में स्थान 
नही दे सकते । सर के दृष्टिकूट पदों के समान ही इससे कवित्व के स्थान पर 
पाण्डित्य अधिक प्रकट होता है । 

पचस्तवी अथवा दुर्गा स्तोत्र किसी अज्ञात नामा कवि की कृति है। इस स्तव 
के पांच भाग है लघुस्तव, चर्चास्तव, घटस्तव, अ्रम्बास्तव, और सकल-जननीस्तव । 
इन पाच स्तवों का सकलन पंच स्तवी के नाम से पुकारा जाता है। इस स्तोत्र के 
सग्रहकर्ता का भी नाम ज्ञात नही है। लचुस्तव के दो तीत टीकाकार हुए है जिन्होंने 
इसके तन्त्रपरक ही अर्थ किये है। इसके एक टीकाकार नित्याननद ने इस स्तोत्र 
के कर्ता का नाम धर्माचार्य दिया है। किन्तु यह ज्ञात नही होता कि यह उपाधि ही 
है श्रथवा नाम है। यह ग्रथ प्राचीन प्रतीत होता है क्योंकि इसके एक पद्य का उद्ध- 
रण सरस्वती-कप्ठाभरण में दिया गया है और एक दूसरा पद्म कृवलयानच्द में 
आया है। इसी पद्म का तृतीय चरण काव्य प्रकाश के दशम उल्लास में दिया गया 
है । इन स्तोत्रो से कवि की मनोवृत्ति का भी पता चलता है। प्रारम्भिक स्तवों में 
कवि ने भौतिक कामनाये की और प्रधान रूप से देवी जी से सुन्दरी स्त्रियों के प्रदान 
करने की प्रार्थना की गई है तथा इस बात परु सतोष भी प्रकट किया गया है कि 
कवि को भगवती की कृपा से सभी कुछ प्राप्त है। किक्तू क्रश. यह स्वर क्षीण 
होता जाता है और कवि का भुकाव दार्शनिकता की भोर हो जाता है। मुक्ति 
प्रधान काम्य हो जाती है तथा पर्यवसान भक्ति में हो जाता है। तांत्रिक विधि का 
सव्वत्र प्राधान्य है और देवी जी के वीज मन्त्र का आरचर्यजनक चमत्कार बतलाया' 
गया है। उसका ध्यान करने से असख्य कामनाओं की सिद्धि प्राप्त होने की बात कही 
गई है। कवि बनने के लिये भी देवी जी के बीज मन्त्र का अनुशीलन' अनिवार्य 
बतलाया गया है। जो व्यक्ति देवी जी के सारे विद्वव में व्याप्त भ्रपूर्वे तेज का क्षण- 
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भर ध्यान करते है उनके वश में त्रस्त-कुरंग-शाव-नयनी कामपीडित ललनाये प्रकट 
रूप में वश्य हो जाती हैं। उनके घर में सम्पत्तियां स्थायी हो जाती हैं । इसके प्रति- 
कुल जिनके हाथ भगवती दुर्गा की आराघना में व्यस्त नहीं हुए उनकी हाथो की 
रेखाओं के राजचिन्ह भी उन्हे राजा नही बना सकते । द्वितीय तथा तृतीय स्तवों 
में अधिक प्रौढ़ रचना हैं तथा शब्द-चमत्कार भी यत्र-तत्र प्रचुरता के साथ दृष्टिगत 
होता है । 
कालिदास के नाम पर भी अनेक स्तोत्र प्राप्त हुए है। किन्तु ये स्तोत्र 

प्रसिद्ध कालिदास के लिखे नही जान पडते । या तो ये कोई अन्य कालिदास होंगे 
अथवा जैसा कि राजशेखर ने लिखा है काव्यकार परीक्षा में परीक्षित अनेक व्यक्तियों, 
को कालिदास की उपाधि प्रदान की गई थी। उन्हीं में किसी कालिदास ने इन स्तोत्रों. 
की रचना की होगी । इन अनेक स्तोत्रों में इयामला दण्डक (गद्य-पद्यमय ), सरस्वती 
स्तोत्र और यमलाष्टक तंजौर के तिब्बती रूप से ग्रहण किये गये है। कालिदास के 
ही नाम पर नवरत्न माला नामक एक नौ पद्यों का एक देवी स्तोत्र भी प्राप्त होता 
है जिसमें शब्द चमत्कार पर अधिक ध्यान दिया गया' है। अ्रर्थ चमत्कार विशेष नहीं 
है । एक उदाहरण लीजिये :-- 

सारिगमपधनिरतां तां वीणासंकरानतकान्तहस्तान्ताम । 

द्षान्तां मुदुलस्वान्तां कुचभरतान्तां नमामि शिवकान्ताम्‌ ॥ 


इ्यामला दण्डक किस कालिदास की रचना है इसका ठीक पता नही चलता ॥' 
इसमें तन्त्र विद्या की प्रधानता है। आारोहक भदन्त जह्नूण संगृहीत मुक्तावली और 
हरि कवि संगृहीत हारावली में राजशेखर के नाम पर एक इलोक दिया हुआ है जिस 
से ज्ञात होता है कि राजशेखर के समय तीन कालिदास हो चुके थे। चौथे एक कालि- 
दास अ्रकबर के समय में हुए थे। ज्ञात नहीं हो सका कि यह दयामला दण्डक किन 
कालिदास का लिखा हुआ है । यह दण्डक मातंगी देवी की स्तुति में बनाया गया है।' 
इसमें पाद के प्रारम्भ में सर्वेत्र दो रगण और बाद में अनियत संख्या' वाले रगण हैं। 
अतः इसका नाम मत्तमातंग लीलाकर है। इसमें पांच पाद है (सम्भवतः एक पाद 
लेखक के प्रमाद से बढ गया हूँ । अन्यथा चार पाद ही होने चाहियें) | मातगी देवी 
भगवान दाकर की प्रियतमा हैं, सुधा-समुद्र से उठने वाले मरि द्वीप में उत्पन्न विल्वा- 
टवी में कल्पवक्ष के समान कदम्ब वक्षों के वन में निवास करती हैं । देवी जी की नख 
शिख शोभा का वर्ण न किया गया है । देवी जी के बीज को सर्वतन्त्रात्मक, सर्वमन्त्रा- 
त्मक, सर्वयन्त्रात्मक, सव्वेविद्यात्मक, सर्वशक्‍्त्यात्मक, सर्व योगात्मक, सर्वनादात्मक, सर्व- 
बंकात्मक, स्वेविश्वात्मक तथा सर्वव्यापक बतलाया गया हैं । 
ध्वन्यालोककार भ्रावन्‍्दवर्धत के नाम पर भी एक देवी स्तोत्र उपलब्ध होता है, 
जिसकी प्रामारिकता अधिक है। यद्यपि इसमें रस की अपेक्षा अलकारों को प्रधानता 
दी गई है, किन्तु इसका समाधान इस प्रकार हो जाता है कि उन्होंने स्वयं स्तोत्रों में: 
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रस को गौण ही माना है। यह स्तोत्र इस बात को प्रमारित कर देता है कि 
समालोचक अच्छे कवि नही होते । उत्पल देव की स्तोत्रावली लगभग ६२४५ में लिखी 
गई जिसमें शिवविषयक २० छोटे-छोटे स्तोत्रो का सम्रह है। कुछ प्रार्थना के पद्म भी 
है । कुछ अच्छे है, किन्तु उच्च कोटि का काव्यत्व इनमें नहीं पाया जाता। लगभग 
इसी समय कूलशेखरनृपति ने मुकुन्द-माला लिखी । इसमें भगवान्‌ कृष्ण की स्तृति 
की गई है । इसके कई एक पद्म अत्यन्त प्रसिद्ध है। इसकी कई एक प्रतिया प्राप्त हुई 
हैं जिनकी पद्म सख्या समान नही है । पुस्तक में प्रधान रूप से भगवान्‌ कृष्णा की भवित 
को प्राप्त करने की प्रार्थना की गई है। 'न तो मेरी आस्था धम में है न सम्पत्ति यो के 
समूह में है और न कामोपभोग में ही है। इन विषयों में जो होने वाला हो बह पूर्व॑- 
कर्मानुसार होता रहे | मुझे सबसे अधिक यही प्रार्थना करना अभीष्ट है कि जन्म- 
जन्मान्तर में भी तुम्हारे दोनों चरण-कमलों में मेरी निएचल भक्ति बनी रहे ।' शरीर 
'के प्रति कवि को कोई मोह नहीं । यह शरीर तो अवश्य नष्ट होगा । श्रौषधि सेवन 
की कोई झावद्यकता नहीं। एकमात्र कृष्णरसायन का ही पान करना चाहिये। 
किन्तु कवि लौकिक भावना से स्वंथा विरत नही है । उसे विश्वास है कि भगवद्भक्ति 
उसके समस्त मनोरथो को पूरा करने वाली होगी । संसार की यातनाश्रों पर विचार 
कर भय नही करना चाहिये। जब श्रीधर भगवान्‌ हमारे स्वामी है तब हमारे ऊपर 
थे यातनाए अधिकार कर ही किस प्रकार सकती है? आलस्य छोड़कर भगवान्‌ की ही 
थरार्थना करनी चाहिये । जो भगवान्‌ लोक की आपत्तियों को दूर करने में समर्थ है 
वह क्‍या अपने भकक्‍तो की ही उपेक्षा करेगा ? भगवान्‌ ने सवंदा भक्‍तो की रक्षा की 
है । प्रह्नमाद, विभीषण, द्रौपदी, अहिल्या, भ्रृव इत्यादि अनेक निदर्शेन विद्यमान है। 
भगवान्‌ की त्राण करने वाली शक्ति पर ही विश्वास करके मोक्ष के विषय में भी 
वचिन्ता नही करनी चाहिये | आइचर्य है कि भगवदुभवित के विद्यमान रहते हुए लोग 
ज्यूगाररसमयी कविताओ [में लगे रहते है और भगवान्‌ में अपना चित्त नही लगाते । 

“भ्राइचर्य है कि मनुष्य लोक में लोग अमृत को छोड़ कर विषपान करने में लग जाते 

हैं ।” मू्खे कवि लाट देश की स्त्रियो के नेत्रों के सौन्दर्य, पयोधर तट, रेबातट, कृम्ज, 
चन्दन वृक्ष इत्यादि के वर्णन में अपना समय बिताया करते हैं किन्तु जिन्होंने भ्रपता 
मन भगवान्‌ में ही लगा दिया है उन पुरुषों का समय गोविन्द, जनाद॑न, जगदीश्वर, 

ऋष्णग इत्यादि गब्दो का उच्चारण करने में लगता है। अन्त में कवि ने भ्रपता परिचय 

देते हुए लिखा है, “जिन राजा के शास्त्रज्ञ, कवि-जगत्‌ में प्रसिद्ध, द्विजवश के कल्यार] 
कारक दो मित्र हुए उन कमलनयन भगवान्‌ के चरणु-कमलों में षद्पद के समान 

रमण करने वाले कूलशेखर नामक राजा ने यह स्तोत्र बनाया है ।” 

बिल्वमगल' के विषय में अनेक किवदन्तियां प्रसिद्ध हैं। इनका कृष्णामृत 

या कृष्ण-कर्णामृत नामक स्तोत्र भारत में बहुत प्रसिद्ध है तथा संग्रह ग्रंथों में इसके 

उद्धरण दिये गये है। इसकी रचना में प्रसाद गुण पूर्ण शेली अपनाई गई है। इसमें 

आगवान्‌ के व॒न्दावन विहार के विषय में अनेक पद्म हैं । 
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१२वीं शताब्दी में लक्ष्मण सेन के दरबारी कवियों में जयदेव के साथ अन्य 
कवियों के कुछ स्तोत्र प्रसिद्ध है। इनका संग्रह रूप गोस्वामी ने पद्यावली में किया 
है। ये स्वयं भगवद्भकत थे तथा चेतन्‍्य महाप्रभु के अ्रनुयायी थे। इसमें एक पद्च 
लक्ष्मण सेन के नाम पर भी लिखा हुआ है । धोई, धोमी कविराज, श्रृतधर, श्रृतिधर 
इत्यादि नामों से कुछ पद्म प्राप्त हुए हैं जो एक ही कवि की रचना ज्ञात होते हैं । 
ज्ञात होता है कि श्रुतधर का ही बिगड़ा हुआ रूप धोई है । 

दूसरे बहुत से स्तोत्रों में शिव महिम्न स्तोत्र आता है । भकतजनो में इसकी 
बहुत अधिक प्रतिष्ठा है और शिव मदिर में जब दो-चार विद्वानू मिलकर आनन्द 
विभोर होकर इस स्तोत्र का गान किया करते हैं तब एक समा-सा बन्ध जाता है॥ 
कूछ लोगों ने इसे पुष्यदत्त का बनाया हुआ विष्णु महिम्न स्तोत्र कहा है । किन्तु इसका 
ज्ञान न्याय मंजरीकार जयत्त भट्ट को भी था। श्रतएव इसे हम नवीं शताब्दी के 
बाद की रचना नहीं कह सकते । लक्ष्मणाचार्य की चण्डी कृूच पंचाशिका बाद की 
रचना है, जिसमें धारमिक भ्रभिनिवेश के विशेष रूप से दर्शन होते हैं। इसी प्रकार 
लिवदास या उत्प्रेक्षा-वल्लभ का लिखा हुआ भिक्षाटन काव्य भी धामिकता से विशेष 
रूप से भरा हुआ है। इसमें स्वर्ग में शिव के भिक्षाटन का वर्णन है। उनके प्रति 
अप्सराहों का झ्राकर्षण तथा प्रेम दर्शाया गया है। यह जातकर आरचये होता है कि 
कवि ने इसमें अपने कामशास्त्रीय ज्ञान का परिचय दिया है। 


कतिपय स्तोत्र पुराने ऋषियों के नाम पर भी प्रसिद्ध हैं जिनमें दुर्वासा के 
लिखे ललिता स्तव-रत्न तथा त्रिपुरमहिम्न स्तोत्र श्रधिक प्रसिद्ध हैं। ललिता स्तव- 
रत्न की एक प्रति जयपुर के राज पुस्तकालय से प्राप्त हुई है। .इसमें तन्त्र (नधि से 
श्री ललितादेवी के ध्यान करने के स्थानों का वर्णान किया गया है । सोने का पवंत 
है, जिसका निर्माण जगत्‌ चक्र के द्वारा किया गया है श्र इसकी सोने की कु जों में 
देवियों के गीत सुनाई देते हैं । इसके प्रान्तों में दिकृपाल रहते हैं और तीन शिखरों 
पर ब्रह्मा, विष्णु, महेश निवास करते हैं । उन तीनों शू गो के मध्य में एक बड़ा ही 
सुन्दर शिखर है जिसके प्रान्त भागों का निर्माण रत्नों की सी कान्ति धारण करने 
चाली मञ्जरियो से किया गया है । यह शुग ४०० योजनो के विस्तार में है और 
वहां पर आदि विद्या का ४०० योजन का विस्तृत नगर है, जिसका निर्माण विश्व- 
कर्मा ने किया है और इस पर अनेक साल वृक्ष विराजमान है जिससे शिखर शत्यन्त 
रमणीय प्रतीत होता है। इन्ही साल वृक्षों का तथा उनके मध्य भाग का बडे 
विस्तार से वर्रात किया गया है तथा विभिन्‍न भागो में विराजमान देवियों का ध्यान 
बतलाया गया है। अन्त में देवी जी का कवच दिया हुआ है । इसमें २१३ पद्च हैं। 
त्रिपुर महिम्न स्तोत्र दुर्वासा की दूसरी रचना है। टीकाकार ने लिखा है कि ये 
दुर्वासा अत्रि और अनसूया से उत्पन्त हुए थे। किन्तु स्तोत्र के अन्त में दुर्वासा की 
अधशंसा की गई है, इससे ज्ञात होता है कि ये दुर्वासा कोई दूसरे होंगे अ्रथवा किसी 


श्दद मुवतक काव्य-परस्परा श्र/र बहारा 


दूसरे कवि ने अपनी रचना दुर्वासा के नाम पर प्रसिद्ध कर दी होगी । इस स्तोत्र में 
भी तान्त्रिक विधियों का प्राधान्य है और त्रिपुर सुन्दरी देवी का महत्त्व बतलाया 
गया है। कोई कितना ही व्याकरण पढे, कितना ही काव्यों को घोटता रहे, 
कितना ही घब्द-शक्षास्त्र का अध्ययन करे किन्तु तब तक वह कवि नहीं बन सकता 
जब तक पार्वती देवी जी की चरणु-कमल-सरणि का अनुसरण नहीं करता है॥ 
आकाश में नक्षत्र कितने ही चमकते रहे किन्तु तब तक अन्धकार का विनाश नहीं 
होता है जब तक सूर्य भगवान्‌ का उदय न हो, उसी प्रकार अविद्यान्धकार भी कितने 
ही सिद्धातों और प्रमाणो के अध्ययन से नष्ट नही हो सकता जब तक सूर्य के समान 
जन्म-विनाशक तेज हृदय में उदित नही होता । इसी प्रकार देवी जी के अंग्र-प्रत्यंग 
का वर्णन किया गया है और उसका महत्त्व बतलाया गया है । देवी जी के अनेक 
आरभूषणों का भी वर्णन है। स्तनो के विषय में कहा गया है कि देवी जी के स्तन 
ब्रह्मा, विष्णु शौर शिव तीनो के द्वारा पिये गये है। जो देवी जी के चन्द्रोज्ज्वल मुख 
का स्मरण करता है वह स्वयं समर (काम) रूप हो जाता है तथा विश्व की समस्त 
रमशियो का भ्राकषण केन्र हो जाता है । इसी प्रकार आभूषणों और वस्त्रों का भी 
विस्तार के साथ उल्लेख किया गया है और महत्त्व तथा अभीष्ट प्राप्ति के लिये देवी 
जी का ध्यान करना झावश्यक बतलाया गया है। लंकेश्वर (रावण) के नाम पर 
भी एक शिव स्तुति प्रसिद्ध है। लेखक के विषय में कुछ विशेष ज्ञात नही है। स्तोत्र 
में १० पद्म हैं। इसमें शंकरजी के सर्वांग सौदर्य का वर्णन किया गया है तथा पार्वती 
के साथ शुगार लीला की ओर भी ध्यान दिलाया गया है। लक्ष्मी को छोड़ कर 
भगवान्‌ शिव में ध्यान लगाने की कामना प्रकट की गई है। पिशाच बन कर शिव 
के पास जाना अमर सम्पत्ति की प्राप्ति की अपेक्षा भी अधिक उत्तम है क्योकि इन्द्र 
इत्यादि तो शंकर जी के भवन की देहरी पर श्राते हैं और विकट तुण्ड गणों के दण्डों 
से पिटकर उनकी मुकूट की कोटि टूट जाती है । इसी प्रकार मेरु कौ अपेक्षा केलाश 
को महत्ता प्रदाव की गई है। एकमात्र कामना शंकर जी की निकटवर्तिता की ही 
की गई है। भाषा सरल, सुबोध तथा प्रसाद गुण से पूण है। 


राघव चेतन्य का बनाया हुआ महा गरापति स्तोत्र भी प्राप्त होता है। यह 
राघव चेतन्य शारंगधर से पहले हुए थे। शारगधर पद्धति में राघव चैतन्य के नाम 
पर कुछ इलोक लिखे मिलते हैं। शारंगधर के पितामह राघव देव हम्मीर चौहान की 
सभा में थे । हम्मीर का देहावसान १२६४ में हुआ था। ज्ञात होता है कि इन्ही 
राघवदेव के संन्यास ले लेने के बाद इनका नाम राघव चैतन्य पड गया होगा। इन्होंने 
महागणपति स्तोत्र १६छदो में लिखा और अंत में एक पद्म के द्वारा उसका माहात्म्य 
बतलाया गया है। स्तोत्र में गणपति का परब्रह्म के रूप में वर्णन किया गया है तथा 
गणेश जी की पूजनीयता, वदान्यता, सौन्दर्य, शक्ति इत्यादि का वर्णात किया गया 
है । गणेश जी के ध्यान की विभिन्‍न अ्रवस्थाओं का भी वर्णन है और यत्र-तत्न तंत्र का 
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भी प्रभाव लक्षित होता है। गणेश को शिव तथा विष्णु की मूरति बतलाया गया है 
और कहा गया है कि गणेश देव जी हुंकार मात्र से समस्त देत्यों का संहार कर देते 
हैं उनकी आनन्द लहरी के द्वारा समस्त लहरें फीकी पड़ जाती हैं । 

संग्रह ग्रथों में भी कुछ ऐसे पद्म दिये हुए हैं जो कि स्तोत्रों से सम्बद्ध प्रतीत 
होते हैं किन्तु तत्सम्बद्ध स्तोत्र पूर्ण रूप में अधिगत नही हो सके है । साथ ही अनेक 
कवियों का भी परिचय प्राप्त होता है । इनमें से कुछ पद्चय बहुत अधिक प्रचलित 
हो गये हैं। विश्वामित्र के नाम पर भी कुछ पद्म प्राप्त हुए हैं पर ये कौन से विश्वा- 
मित्र हैं यह जानना कठिन प्रतीत होता है । विश्वामित्र के नाम पर जो पद्म प्राप्त 
हुए हैं वे एक कवि की कृति नहीं हो सकते । 

जन स्तोत्र--पौरारिक स्तोत्रों के अनुकरण पर लिखे हुए जैन स्तोत्रो की 
संख्या भी बहुत श्रधिक है। मुख्य स्तोत्रों का परिचय नीचे दिया जा रहा हैः-- 

(१) उवसरगहर स्तोत्न--यह पांच पद्यों की पाश्वंनाथ की स्तुति है और 
कहा जाता है कि यह भद्र बाहु की बनाई हुईं है। इसका उल्लेख प्रो० जेकोबी ने 
भद्र बाहु की कल्पसूत्र की भूमिका में किया है। कहा जाता है कि स्तोत्रों में यह 
सबसे प्राचीन है । 

(२) भकतामर स्तोत्र--यह सर्वाधिक प्रतिष्ठित स्तोन्नों में एक है। इसके 
रचयिता मेरु तुग जेन साहित्य के एक प्राचीन कवि हैं। कुछ लोग इन्हे तीसरी 
शताब्दी का मानते हैं, कुछ लोग पांचवी, सातवीं, आठवी, और नवीं शताब्दी तक ले 
जाते हैं। स्तोत्र की एक टीका से ज्ञात होता है कि आचार्य मानतुग वृद्ध भोज के 
समय में बाण ओर मयुर के सम-सामयिक थे। मेरुतुग लिखित प्रबन्ध विन्तामरित 
से ज्ञात होता है कि मानतुग धारा नरेश के समय में हुए थे। इस स्तोत्र को 
शवेताम्बर और दिग्रम्बर दोनों का एक सा आदर प्राप्त है। इससे ज्ञात होता है कि 
ये प्राचीन कवि होंगे । दिगम्बर ४२ पद्म मानते हैं जबकि श्वेताम्बर केवल ४४ ही 
पद्म मानते हैं । कहा जाता है कि इस स्तोत्र की रचना मेरुतुग ने यह सिद्ध करने के 
लिये की थी कि जेत धर्म में भी अन्‍य धर्मो की भांति महती शक्ति है। जिस प्रकार 
अयूर ने कृष्ठ से छुटकारा प्राप्त करने के लिये सूर्य शतक की रचना की थी और 
जिस प्रकार बाण ने चण्डी शतक के छोरा अपने कटे हुए हाथ-पैर जोड़ लिये थे इसी 
ग्रकार उन्हीं की स्पर्धा कर मानतु ग ने भी ४२ जजीरो में बन्ध कर और एक कमरे 
में बन्द होकर भकतामर स्तोत्र के ४४ पद्मों की रचना की थी, जिससे उन्हे छुटकारा 
प्राप्त हो गया । 

(३) भयहर स्तोत्र--यह भी प्राझंत भाषा में मेरतू गे का लिखा हुआ स्तोत्र 
है । इसमें पाइ्वेताथ की स्तृति की गई है। 

(४) कल्याण मदिर स्तोत्र-यह प्रसिद्ध सिद्धंसेत दिवाकर का लिखा 
हुआ ४४ पद्यों का स्तोत्र है। यह भी पाद्वेताथ-स्तुति है और भकतामर स्तोत्र को 
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ही आदर्श मानकर लिखी गई है। स्तोत्र के अन्त में कवि का नाम कुप्तुदचन्द्र दिया 
हुआ है । टीकाकारों का मत है कि सिद्ध सेन दिवाकर को दीक्षा के अ्रवसर पर गुरु 
ने यह उपाधि प्रदान की थी। प्रबन्ध चिन्तामरि में विक्रमादित्य के प्रबन्ध में लिखा 
है कि सिद्धसेन दिवाकर विक्रमादित्य के राज्य काल में उज्जयिनी मे आये थे। उसी 
प्रबन्ध चिन्तामरिंग से इनका द्वेताम्बर होना भी प्रकट है। दिगम्बर लोग इन्हे 
दिगम्बर मानते है । वाराहमिहिर ने बृहज्जातक के सप्तम अध्याय में सिद्ध सेन नामक 
एक ज्योतिषी का उल्लेख किया है। सम्भवतः ये वही सिद्धसेन है। दो-एक और 
सिद्ध सेन जेनियो में हुए है। कल्याण मदिर स्तोत्र को इवेताम्बर और दिगम्बर 
दोनों एक सा मानते है। भकक्‍तामर स्तोत्र की भाति इसकी अनेक टीकाये हैं और 
प्रत्येक पद्य में मन्त्र तथा उसका प्रभाव दिखलाया गया है। इसमें श्लेष का प्रयोग 
अधिक किया गया है । कहा जाता है कि इस स्तोत्र को पढने से उज्जेन में शिव 
लिंग फट गया था और उससे पाश्वंनाथ की मूति निकल आई थी । 

(५) द्वात्रिशिका स्तोत्न--यह भी सिद्ध सेन दिवाकर का लिखा हुआ महावीर 
स्वामी का संस्कृत स्तोत्र है। इसे वर्धभान द्वात्रिशिका भी कहते है । 

सिद्ध सेन दिवाकर द्वारा उपयु कत दोनों स्तोत्रो में जेन-धर्म से सम्बन्ध रखने 
वाले प्रायः सभी विषयों का उल्लेख कर दिया गया है तथा हिन्दू-धर्म के अनेक देवी- 
देवताओं का उनसे तादात्म्य स्थापित किया गया है जैसे “आप मोक्षदायक हैं शअ्रतः 
आप शिव हैं । आप बुद्ध है क्योकि आप ज्ञानवान्‌ है ।” 

इसी प्रकार हृषीकेश, विष्ण, जगन्नाथ, जिष्णु इत्यदि शब्दों का प्रयोग किया 
गया है। कही-कहीं अलकारो का सुन्दर प्रयोग है। प्रारम्भ में कवि कहता है--- 
“हे नाथ यद्यपि में जड़ आ्राशय वाला हू तथापि अशेषगुराकर आपकी स्तुति करने के 
लिये मे उद्यत ही हो रहा' हू । क्‍या कोई बालक अपनी दोनों बाहुओ को फैलाकर 
अपनी बुद्धि से अम्बुराशि की विस्तीणंता का प्रतिपादन नहीं करता ।” इसी प्रकार 
“हे विभो ! आप अज्ञानान्धकार से सवंदा रहित हैं। आप के निन्दक भी हरि-हर 
इत्यादि रूपों में निस्सदेह आपको ही प्राप्त करने की चेष्टा करते हैं। क्‍या काच- 
कामला के रोगी व्वेत शख को भी अनेक वर्णो के विपरयंय में नही देखते ।” 

(६) बहत्स्वयम्भ्स्तोत्र--यह समन्‍्तभद्व का लिखा हुआ २४ तीर्थंकरों का 
स्तोत्र है। इसे चतुविदंति जिन स्तवन कहते है। इसमें सर्वप्रथम' स्वयम्भू (स्वयम्‌ 
आविभूत होने वाले) जिन देव की स्तुति की गई है। इसीलिये इसे स्वयम्भू स्तोत्र 
कहते है । 

(७) पत्नकेसरि स्तोन्न-- विद्यानन्द अथवा विद्यानन्दि का लिखा हुआ यह 
एक ५४० पद्मों का महावीर स्तोत्र है । 

(८) चतुविशति जिन स्तोतन्र--यह वष्पाभट्वि का लिखा हुआ ९६६ संस्कृत पद्मों 
का एक जिन स्तोत्र है। इसके रचयिता घष्पाभट्टि का समय वी शताब्दी कह 
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उत्त राध तथा नवी शताब्दी का पूर्वार्ध है। कहा जाता है कि इसके लेखक ने कन्नौज 
के यशोवर्मा के पुत्र और उत्तराधिकारी अमरराज को जैन धर्म में परिवर्तित किया: 
था। 

(६) शोभन स्तुति-- यह दह्म झताब्दी के शोभन नामक कवि की लिखी 
हुई २४ तीर्थकरो की स्तुति है। इसकी रचना अत्यन्त अलंकुत तथा चित्र काव्य के 
रूप में है। द्वितीय और चतुर्थ चरण एक से ही है किन्तु उनके अ्र्थों में भेद है ।॥ 
इसको शोभन स्तुति इसीलिये भी कहते है कि यह शोभन नामक कवि की लिखी हुई 
है और इसलिये भी कि यह शोभन (सुन्दर) स्तुति है। इसमें केवल शब्द-चमत्कार 
के दर्शन होते है । 

(१०) ऋषभ पञ्चाशिका--यह शोभन के भाई घनपाल की बनाई हुई ५० 
प्राकृत छन्दो की स्तुति है। इसमें प्रारम्भ में ऋषभदेव की जीवन घटनाओं पर 
प्रकाश डाला गया है और अन्तिम भाग में उनकी प्रशसा की गई है। “आप चिन्ता 
द्वारा भी प्राप्त न किये जा सकने वाले मोक्ष फल को देने वाले अपूर्व कल्पवक्ष है ॥ 
जब आपका अवतार हो गया तब मानो लज्जित होकर कल्पवक्ष मृत्यु लोक को 
छोड़कर कही जा छिपा ।” इसी प्रकार जहा ऋषभदेव जी अभिषिक्‍त हुए तथा जहां 
उन्होने शिव-सम्पत्ति प्राप्त की वे दोनो पर्वत पर्वतकुलों में मूर्धन्य है। जो लोग 
|: के सौन्दर्य को देखकर मुग्ध नहीं हो जाते वे या तो केवली है या हृदय«* 
हीन है।” 

(११) श्रजिय संतिथय--नन्दिषिण का लिखा हुआ यह एक अजितनाथ 
(द्वितीय तीर्थंकर) और शान्तिनाथ (१६वें तीर्थंकर) का सम्मिलित स्तोत्र हैं ॥ 
सम्मिलित स्तोत्र लिखने का कारण यह बतलाया जाता है कि दोनो तीथ्ंडूरों ने 
अपने वर्षाकाल शत्रुञ्जय पर्वत पर ही बिताये थे। इस स्तोत्र की रचना कवि की 
उस पव॑त की तीर्थ यात्रा के समय की गई । नन्दिषेश का समय €वी शताब्दी से भी 
पहले कहा जाता है। इस स्तोत्र का अनुकरण अनेक परवर्ती कवियों ने किया है ४ 
जिनमें १२वी शताब्दी के जिन वललभ का अजित शान्ति! लघुस्तवन, वीरगरणिन की 
“ग्रजिय संतिथय, जयशेखर का “अजित-शान्ति-स्तव” विशेष प्रसिद्ध हैं। 

(१२) जय तिहुगअ्रनस्तोत्र--इसकी रचना ११वीं शताब्दी के प्रसिद्ध कवि 
अभयदेव की की हुई बतलाई जाती हैै'। कहा जाता है कि इस स्तोत्र के द्वारा कवि 
ने रोग से मुक्ति प्राप्त की थी तथा पारवेनाथ की छिपी हुई मूर्ति को प्रकाश में 


लाये थे । 
(१३) बादिराज के दशंनिक स्तोत्र--तीन स्तोत्र वादिराज के लिखे बतलाये 


जाते है--(१) ज्ञानालोचन, (२) एकीभाव स्तोत्र और (३) अश्रध्यात्माष्टक | 
सम्भवतः इनका रचना-काल ११वीं शताब्दी है । 

(१४) बीतराग स्तोन्न--प्रसिद्ध कवि हेमचन्द्र ने कुमारपाल के निर्देश पर 
इस स्तोत्र की रचना की थी । इसमें छोटे-छोटे २० भाग है और प्रत्येक भाग में: 
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८ या € इलोक हैं | इसे जेन-धर्म की कवित्वमय परिचय-पुस्तिका कह सकते है। 
“इसकी भाषा बडी ही सरल, सुबोध और प्रसाद गुण पूणा है। 
हेमचन्द्र ने दो और स्तोत्र ग्रन्थ लिखे है श्रयोगव्यवच्छेद तथा अन्य योग 
व्यवच्छेद । इन स्तोत्रो में महावीर स्वामी की स्तुति की गई है । इन स्तोत्रो में हिन्दू 
धर्म की निन्दा का अभिनिवेश विशेष रूप में दृष्टिगत होता है। जो लोग धर्म-हेतु 
की गई हिसा को हिंसा नहीं मानते उनको अपने पुत्र को मारकर राज्य प्राप्ति की 
इच्छा रखने वाला बतलाया गया है। जो लोग प्रादेशिक श्ासनों के द्वारा जिन देव 
के शासन का उल्लंघन करना चाहते हैं, उनकी ऐसी ही चेप्टा है जैसे खद्योत का एक 
छोटा सा बच्चा सूर्य मडल की बिडम्बना करना चाहे। “मद-मान, मनोभव, क्रोध, 
लोभ और सम्मद से बलातू पराजित देवो के साम्राज्य का रोग व्यर्थ ही जैन धर्म के 
विरोधियों को लगा है। दूसरे लोग अपने कण्ठपीठ में कठिन कुठार रखकर कुछ भी 
कहते रहे किन्तु जो मनीषी हैं, वीतराग जन तीर्थंकरों में ही अपना मन लगाते हैं ।” 
चौदहवीं शताब्दी के आसपास भी शअ्रनेक स्तोन ग्रन्थ लिखे गये है। प्रारम्भ 
में जिन प्रेमसूरि ने चतुविशति जिन स्तुति लिखी। इसमें एक-एक पद्य में एक-एक 
तीर्थंकर का वर्णान है। इनके लिखे हुए दूसरे स्तोत्रों में पाइव स्तव तथा श्री वीर 
'निर्वाण कल्याणक स्तव मुख्य हैं । वीर निर्वाण में महावीर स्वामी का वर्शान किया 
' गया है। मुनि सुन्दर का जिन स्तोत्र भी १४वी शताब्दी में लिखा गया । यह स्तोत्रो 
का बहुत बडा संग्रह है। मानतुग के भक्‍तामर स्तोत्र के भी भ्रनुकरण पर अनेक 
स्तोत्र लिखे गये, जिनमें भावप्रभ का भकक्‍तामरम्‌ प्रसिद्ध है। देवेन्द्र के शिष्य धर्म- 
'घोष ने “यमक स्तोत्र” और चतुविशति जिन स्तुति नामक दो स्तोत्रो की रचना की । 
धर्मघोष के ही नाम से “इसि मडल स्तोत्र (ऋषि मडल स्तोत्र) भी प्रसिद्ध है। हो 
सकता है ये कोई दूसरे धर्मंघोष हो। रत्नाकर के नाम पर “वीतराग स्तोत्र” 
अथवा “रत्ताकर पंचविशतिका” नामक एक स्तोत्र भी प्रसिद्ध है। किन्तु इसके 
रचनाकाल का पता नहीं। मदनकीति की बनाई हुई एक दूसरी स्तुति शासन 
ज्तुस्त्रिशिका के नाम से प्रसिद्ध है। इसके प्रत्येक पद्य के अन्त में “दिवाससां 
शासनम्‌” आया है। इसीलिये इसे शासन चतुस्वरिशिका कहते हैं | इसमें एक पनुष्टु 
के भ्रतिरिक्त ३४ शादू लविक्रीडित छन्द हैं । ऋस स्तोत्र में तीथेद्भूर स्‍तवन किया गया 
है। एक दूसरा ग्रन्थ मुनि रत्नसिंह का प्राणप्रिय काव्य है। इसका प्रारम्भ प्राणप्रिय 
शब्द से होता है, इसलिये इसका नाम प्राणप्रिय काव्य रक्‍्खा गया है। इसमें 
भक्‍्तामर स्तोत्र के चतुर्थ चरण की पूति की गई है। यह प्रसाद गुण पूर्ण उत्तम 
काव्य है । इनके अतिरिक्त मल्लिषेण प्रशस्ति में वद्लनन्दि के नव स्तोन्न का उल्लेख 
मिलता है, जिसमें समस्त अहँत वचन को अन्‍न्तभु कत कर लिया गया है। 
दब्द-चमत्कार तथा काव्य-कौशल प्रदर्शन की दृष्टि से भी जैन स्तोत्र साहित्य 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । देवानन्दि के सिद्धिप्रिय स्तोत्र में इलेष का चमत्कार दिखलाई 
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पड़ता है। प्रांत के महावीर स्तव में एक ही शब्द तीन-तीन बार आया है और 
अत्येक बार उसका भिन्‍न अर्थ में प्रयोग हुआ है । नेमि जिन स्तव में ट्वि-अक्षर पद्मों का 
अयोग किया गया है, जिनपें “ल” और “मकेवल इन दो व्यज्जनों का प्रयोग हुआ 
है । जय तिलक सूरि के चतुरहारावली चित्र स्तव में पद्यबन्ध, मुरज बन्ध, स्वस्तिक, 
सर्वतोभद्ग इत्यादि चित्र काव्यों का प्रयोग किया गया है। १२वीं शताब्दी के 
बेड भाषा निर्मित पाइ्वंजिन स्तव' में और १४ वी शताब्दी में जिन पद्म के 
घड़भाषा-विनिर्मित-शान्तिनाथ-स्तव में एक ही स्तोत्र में सस्कृत, महाराष्ट्री, मायधी, 
शौरसेनी, पैशाची और अपभ्र श॒ इन ६ भाषाओर का प्रयोग किया गया है । जनस्तोत्र 
साहित्य का यही संक्षिप्त परिचय है। 
बोद स्तोत्र साहित्य 

हमें कनिष्क के राज्यकाल में दो महान बौद्ध स्तोन्रकारों का परिचय प्राप्त 
होता है--एक हैं अश्वधोष और दूसरे है मातृचेता । तिब्बत के ऐतिहासिक विद्वान्‌ 
अधश्वघोष का ही दूसरा नाम मातुचेता भी मानते है तथा इन दोनों महाकवियों की 
एकता का प्रतिपादन करते हैं। किन्तु यह धारणा सर्वथा श्रान्त है। मातृचेता 
अद्वधघोष की अपेक्षा पूव॑वर्ती थे और उन्हीं के समय से कुछ पहले हुए थे। अश्ररव- 
घोष के आश्रयदाता कनिष्क ने मातृचेता को दरबार में बुलाया था जिस पर मातृ- 
चेता ने वृद्धावस्था का कारण बतला कर उपस्थित होने में असमर्थता प्रकट की 
थी । यह पत्र आजकल के विद्वानों को प्राप्त हुआ है जिसमें ८५ पद्चय हैं। इस 
पत्र में एकान्त जीवन व्यतीत करने का निश्चय प्रकट किया गया है। सातवीं 
शताब्दी में इत्सिंग को मातचेता की बडी प्रतिष्ठा दिखलाई पडी थी। इत्सिग 
ने एक प्रसिद्धि का उल्लेख किया है कि एक बार बुद्ध शिष्यों के साथ कही घृम रहे 
थे । उस समय एक कोकिल कही बोल रहा था, जो ऐसा मालूम पड रहा था मानो 
जुद्ध का यशोगान कर रहा हो । बुद्ध ने कहा कि यह कोकिल एक दिन मातृचेता के 
रूप में जन्म लेगा । इस प्रसिद्धि से ही मातृचेता की ख्याति का अनुमान लगाया जा 
सकता है | इनकी लिखी हुई पुस्तकें बहुत अधिक पढी जाती रही है और आज भी 
बौद्धों में इनका बहुत अ्रधिक सम्मान है । असग और वसुबन्धु जसे बौद्धो ने भी इनकी 
अत्यधिक प्रशंसा की है। इनकी लिखी*हुई दो पुस्तके बहुत प्रसिद्ध हैं--चतु: शतक 
स्तोत्र और शतपण्चाशिका। यह स्तोत्र साधारण अ्रनलकृत भाषा में लिखे हुए 
स्तोत्रों का संग्रह है। किन्तु भाषा सुन्दर है और विचार बडे ही उच्चकोटि के है। 
इत्सिग ने इन स्तोत्रों को संन्‍्यासियों की सभा में गाते हुए सुना था और लिखा है 
कि “थे पद्म सुन्दरता में स्वर्गीय पुष्पों के समान हैं और उच्च सिद्धान्त उनमें सुरक्षित 
हैं। वे अपनी महत्ता में हिमालय की उच्च चोटियो की तुलना में रखे जा सकते हैं ॥ 
अतएव भारत में जो भी स्तोत्रों की रचना करता है वह इनको साहित्य का पिता 
मानकर इनके श्रादर्श पर रचना करने की चेष्टा करता है। वसुबन्धु और श्रसंग 
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जेसे बौद्ध महात्माओ ने भी इनकी अत्यधिक प्रशंसा की है। सारे भारत में जो भी 
सनन्‍्यास लेता है जेसे ही वह ५ और १० आर्य सत्यो को सुना देता है उसे इनके दो 
स्तोत्र अवश्य सुनाने पड़ते है। यह पाठ्य विषय के रूप में हीनयानियो और महा- 
यानियो दोनो में प्रचलित है । इत्सिग को इनकी प्रद्यसा के शब्द नहीं मिलते। 
उन्होने लिखा है कि प्रसिद्ध दिड नागाचार्य नामक बौद्ध ताकिक ने इसके प्रत्येक 
पद्य के पहले एक पद्य बनाकर रखने का प्रयत्न किया और इस प्रकार ३०० पद्मो का 
एक मिलित स्तोत्र तैयार हो गया । 

“ कनिष्क के राज्य के दूसरे कवि है अ्रश्वधोष । इ नके विषय में कहा जाता है 
कि ऐसा कोई प्रइन नही था जिसको अच्वधोष हुल न कर देते, ऐसा कोई तक नहीं 
था, जिसका खण्डन न कर सकते ।॥ वे अपने प्रतिवादी पर उसी प्रकार प्रायः विजय 
प्राप्त कर लेते थे जेसे एक शक्तिशाली वायु जीर्ण-शीर्ण वृक्षों को तोड़ डालता है। 
अश्वधोष के नाम पर गण्डी-स्तोत्र-गाथा नामक एक ही स्तोत्र ग्रल्थ उपलब्ध हुआ है 
जोकि चीनी अनुवाद के आधार पर सस्क्ृत में परिवर्तित किया गया है। यह स्तोत्र 
अद्वघोष की प्रतिभा के अनुकूल ही है। बौद्ध स्तोत्र पूर्ण रूप से शव और वैष्णव 
स्‍्तोत्रो के आधार पर लिखे गये है । 


कुछ उच्चकोटि की कलात्मक तथा काव्यात्मक कृतियां है, कुछ चित्र 
काव्य है और कछ नामावली है । नागाजू न का चतुःस्तव तिब्बती अनुवाद में प्राप्त 
हुआ है । हर्षवर्धन भी अपने अन्तिम जीवन में बौद्ध हो गये थे। इन्होने बौद्ध धर्म 
के विषय में छ्व नत्सांग से बहुत कूछ सीखा था । इन्होने सुप्रभात नामक एक स्तोत्र 
की रचना की । इस स्तोत्र में २४ पद्य है। साथ ही उन्होंने ५ पद्मयो का एक महा 
श्रीचेत्य-स्तोत्र भी बनाया । 

वज्भदन्त कवि देवपाल की देख-रेख में रहते थे। इन्होने £वी शताब्दी में 
अवलोकितेश्वर शतक की रचना की । कहा जाता है कि यह शापवश कोढी हो गये 
थे। तब उन्होने एक सख्रग्धरा पद्म श्री अ्वलोकितेश्वर की सेवा में प्रतिदिन लिखना 
प्रारम्भ किया । जब १०० पद्म पूरे हो गये तब बुद्ध भगवान्‌ ने इन्हें दर्शन दिये 
और इनका रोग दूर हो गया। इस उच्चकोटि के स्तोत्र में नख-शिख, उनके 
पचास नाम, अनेक गुण, उनका प्रेम और दर्दा का वर्णान है। 


परमार्थ नाम संगीति एक स्तोत्र है। प्राचीन भारतीय साहित्य में नामावली 
गिनाने की परम्परा रही है। इसी प्रकार की नामावलियां हमें यजुर्वेद, महाभारत 
तथा दूसरे पुराणों में भी मिलती है। परमार्थ नाम सगीति में भी इसी परम्परा का 
पालन किया गया है। ६ पद्मों का एक सप्त बुद्ध स्तोत्र मिलता है, जिसमें कई बुद्धों 
का वर्णन किया गया है। इसी प्रकार नैपालीय देवता के प्रति कल्याण पश्म्वविशतिका' 
एक श्रज्ञात कवि अमृतानन्द के द्वारा लिखा गया । इसमें २५ पद्नों में नेपाली देवता 
की नामावली दी गई है। 
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बहुत से स्तोत्र बौद्ध देवी तारा के विषय में भी प्राप्त होते हैं। तारा का 
श्र्थ है रक्षिका श्रथवा तारने वाली । तारा विषयक एक स्तोत्र कश्मीरी कवि सर्वज्ञ- 
मित्र ने लिखा है। इसकों ख्नग्धरा स्तोत्र या आय॑ तारा ख्नग्धरा स्तोत्र कहते है। इस 
में उच्चकोटि की काव्य शैली अपनाई गई है। खग्धरा देवी का भी विशेषण है श्र 
इसमें ख्रग्धरा छन्द भी अपनाया गया है। कहा जाता है कि कवि सर्वज्षमित्र कश्मीर 
के राजा के दामाद थे। ये इतने उदार थे कि इन्होने श्रपना सर्वस्व दाव कर सनन्‍्यास 
ले लिया था। एक दिन जब वे घूम रहे थे, एक ब्राह्मण ने अ्रपनी पुत्री के विवाह 
के लिये इनसे कुछ रुपये मागे। इन्होने अपने को एक राजा के हाथ बेच दिया। 
राजा सौ व्यक्तियों का पुरुषमेध करना चाहता था। जब इन्होने सौ व्यक्तियों के 
रोने चिल्लाने का शब्द सुना तब इन्होने इस स्तोत्र की रचना की और तारा ने सो 
बन्दियों की रक्षा की। श्रार्य तारा नामाष्टोत्तर शतक स्तोत्र में तारादेवी की 
नामावली है। एक विशति स्तोत्र में २१ पद्य है तथा इसकी रचना शिथिल है । 

रामचन्द्र कवि भारती ने भक्ति शतक नामक एक स्तोत्र लिखा । ये बंगाली 
ब्राह्मण थे और सीलौन के पराक्रमबाहु (१२५०) के सस्करणा में गये तथा बौद्ध 
बना लिये गये । इससे ज्ञात होता है कि ब्राह्मण धर्म का भक्ति सिद्धान्त किस प्रकार 
बौद्ध धर्म में प्रवेश पा रहा था। इसकी शैली हिन्दु स्तोत्रों जैसी है और हीनयान 
तथा महायान दोनों के द्वारा अपनाई जा सकती है। 


स्तोत्र साहित्य का सिहावलोकन 

जैसे कि पहले बतलाया जा चुका है आनन्दवर्धन के मत में स्तोत्र साहित्य 
में रसानुभूति गौण होती है। यही कारण है कि प्राचीन आचार्यों ने स्तोत्र साहित्य 
के इतना विस्तृत होते हुए भी भगवद्भक्ति को रसो में स्थान नहीं दिया। यद्यपि 
भक्ति के मूलभूत सिद्धान्तों तथा उसकी प्रवृत्तियों का भक्ति सूत्रो के चिरपूर्व निरूपण 
हो चुका था और महायान शाखा के विकास के साथ-साथ भक्ति को त्रधानता त्राप्त 
होती जा रही थी तथापि इन स्तोत्रों में हमें भक्ति की वह श्रगाढता तथा गम्भी रता 
दृष्टिगत नही होती जो उत्तरवर्ती भक्ति काव्य में श्रधानतया प्रतिष्ठित हो गई थी । 
न तो इनमें वह हृदय की वेदना ही दृष्टिगत होती है और न उतनी भावविभोरता 
ही । किन्तु इसका यह आशय नही है कि इन स्तोत्रो में हृदय-तत्व है ही नही । अनेक 
स्तोत्रों में भक्तों के सच्चे हृदयोद्गार है और चाहे वे देवता हो, चाहे तीर्थकर 
अथवा अवलोकितेश्वर हो उन्होने हमारे साथ जो उपकार किये है उनके प्रति श्राभार 
प्रदर्शित करने तथा उनकी महत्ता के विषय में उनमें श्रद्धा रखने के लिये हम बाध्य 
हो जाते है। इतज्ञता तथा श्रद्धा दोनो प्रकार की भावनाओं में एक अभूतपूर्व आनन्द 
होता है, एक श्रनिवंचनीय उल्लास होता है आर यह आनन्द व्यक्तिगत न होकर 
सामाजिकता से परिपूर्ण होता है । झतज्ञ या श्रद्धालु व्यक्ति सर्वदा अपनी भावनाओं 
में समस्त समाज को सम्मिलित कर लेने के लिये उत्सुक रहता है भोर दूसरो के साथः 
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मिलकर ही अपनी भावना का आस्वादन करना चाहता है। हमें इस स्तोत्र-साहित्य 
में सर्वत्रदस कृतज्ञता, इस श्रद्धालुता तथा इस सामाजिक मनोवृत्ति के दर्शन होते है । 
यही कारण है कि अनेक स्तोत्रो का मूल समस्त अनुशीलनकर्त आ्रो के प्रति आशीर्वाद- 
परक है और कही-कही उपदेशात्मक भी है। जहा कही व्यक्तिगत सुख-भोग अ्रथवा 
मोक्ष की कामना की गई है वहां भी कवि लोक के प्रतिनिधि के रूप में ही दृष्टिगत 


होता है। इस प्रकार रसानुभूति तत्त्व गौण होते हुए भी पर्याप्त प्रभावशाली है और 
भक्‍तों को अपनी ओर आकर्षित करने में पर्याप्त रूप से सक्षम है | इन स्तोत्रो में भी 
एक आनन्दमयी भावना श्रोतप्रोत है जो पाठकों को सर्वदा श्राप्यायित करती रही है। 


ये स्तोच्न ठीक रूप में वेदिक सूक्‍तो की परम्परा मे आते है और उसी प्रकार 
उपास्य की महत्ता, व्यक्तिगत कामना अथवा आध्यात्मिकता इत्यादि को लेकर चलते 
हैं। इन स्तोत्रों में वेदिक सृक्तों की ही भाति उपास्यो की अनेकता दृष्टिगत होती 
है। साथ ही उसी प्रकार प्रस्तुत उपास्य का अन्य देवो पर आधिपत्य. दिखलाया गया 
है और इस प्रस्तुत उपास्य की शरण्यता तथा भक्तवत्सलता का विषय दूसरे देवो को 
भी बनाने की चेष्टा की गई है। इसी प्रकार जब दूसरे देवता का अवसर श्राया 
है तब इस उपास्थ को भी उसके सामने नतमस्तक होना पड़ा है। वस्तुतः ये समस्त 
देव उस एक मह॒ती शक्ति के ही विभिन्‍न अंग है तथा उस शवित के मूर्तरूप है श्र 
जिस समय दाक्ति के किसी विशेष स्वरूप की आराधना की जाती है, उस 
अपेक्षणीय स्वरूप के सामने सभी स्वरूप गौण हो जाते हैं। इसके साथ ही एक 
बात और है। इस यूग में समस्त धामिक समुदाय विभिन्‍न वर्गों में बटा हुआ 
था। इन वर्गो में परस्पर संघर्ष की भावना भी पर्याप्त मात्रा में तीव्रता धारण कर 
'चुकी थी। बौद्धों और ब्राह्मण धर्मानुयायियों का' सधर्ष प्रसिद्ध ही है । जैन धर्म भी 
पीछे नही है। ब्राह्मण धर्म के भी अनेक अंग हो गये थे, जिनमें प्रधान रूप से शिव, 
शक्ति और विष्णु की उपासना प्रचलित थी । यद्यपि गणेश, गंगा तथा सूर्य इत्यादि 
के प्रति भी अनेक स्तोत्र लिखे गये थे किन्तु मात्रा में ये स्तोत्र इतने अधिक नही हो 
'पाये थे कि इनके आधार पर सम्प्र दायों की कल्पना की जा सकती | वेदिक देवता 
अपना गौरा स्थान प्राप्त कर ही चुके थे। अपने-अपने सम्प्रदाय में श्रधिक-से-प्रधिक 
जन समुदाय को दीक्षित करने की धुन सभी में विद्यमान थी। सर्वे साधारण उसी 
सम्प्रदाय के प्रति श्राकषित हो सकता था, जिसके देवता में श्रधिक-से-अधिक लोकोत्तर 
इक्ति हो, अधिक-से-अधिक कृतार्थ करने की क्षमता हो और जिससे अ्रधिक से 
अधिक लौकिक तथा पारलौकिक सुख प्राप्त किया जा' सके। अ्रतएवं इन स्तीत- 
कारों का दृष्टिकोश एक झोर ऐसे स्तोत्रो की रचना करना था, जिनको गा-गाकर 
सर्वेताधारण उनके सम्प्रदाय में आनन्द का अ्रनुभव कर सके दूसरी ओर उनके 
उपास्यों की लोकोत्तर महत्ता अन्य देवों की अपेक्षा विशेष रूप से प्रतिष्ठित हो 


सके | इसीलिये इन स्तोत्रों में स्वेत्र दूसरे देवों से या तो तादात्म्य की भावना 
अदर्शित की जाती थी या अ्रधिकता प्रतिष्ठित की जाड़ी थी। कहीं-कही दूसरे 
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सम्प्रदायो की निन्‍दा भी की जाती थी। स्तोत्र साहित्य की साम्प्रदायिक मनोवृत्ति 
का अनुमान इससे लगाया जा सकता है कि सर्वसाधारण में इनके लोकोत्तर 

चमत्कार का चारो ओर प्रसार किया जाता था। एक ओर ब्ाह्म॒ग॒धर्मानुयायी मयूर' 
के स्तोत्र द्वारा मयूर के कुप्ठ निवारण की बात कहते थे और बाणभट्ट के चण्डीशतक 
द्वारा उनके कटे हुए हाथ-पैरो के जुड जाने का प्रचार किया जाता था दूसरी ओर 
जैन धर्मावलम्बी आचार्य मानतुग के भकक्‍तामर स्तोत्र के द्वारा मानतुग की ४२ 

जजीरो के टूट जाने और बन्दीगृह की कोठरी स्वतः खुल जाने की बाते करते थे । 

कई स्तोत्रो के विषय में कहा जाता था उनके प्रभाव से शिवलिंग फट गया और 

उससे पाररव॑नाथ की मूर्ति प्रकट हो गई। तीसरी ओर बौद्ध देवी तारा का समर्थन 

किया जाता था और स्तोत्र के प्रभाव से सौ व्यक्तियों के बन्दीगृह से मुक्त होने तथा 

बन्दीगृह में डालने वाले राजा के पराजित हो जाने की बात कही जाती थी । किच्तू 
इसका यह आ्राशय नही है कि इन स्तोत्रो में कबियो की आ्रान्तर-बृत्ति स्वयं नही रमती 

थी । हमें इन स्तोत्रों में धाभिक उत्साह और विश्वास के दर्शन होते है। स्तोत्रकार 

कवियों को अपने झाराध्यो की लोकोत्तर शक्ति पर विश्वास था। वे समभते थे कि 
इन आराध्यों की अनुकम्पा के बिना न तो उन्हें लौकिक सुखभोग ही प्राप्त हो सकता 
है, न परलोक ही बन सकता है, न मोक्ष की ही प्राप्ति हो सकती है और न कवित्व 

ही स्फुटित हो सकता है। श्रतएवं ये कवि उत्साह के साथ कविता में श्रवृत्त होते 

थे और जहां जनसाधारण को स्वधर्म दीक्षा की प्रेरणा प्रदान करते थे वहा स्वय भी 
संतोष लाभ करते थे । इस प्रकार इन स्तोत्रों में कवियों का आन्तरिक विश्वास 
कविता के रूप में मुखरित हो उठा है। 


यद्यपि यह स्तोत्र साहित्य एक रूप में वैदिक सूकत परम्परा में आता है तथापि 
वैदिक सूक्‍तों की अपेक्षा इस स्तोत्र काव्य में कूछ मौलिक अन्तर है । वैदिक काव्य 
की अ्रपेक्षा इसमें देवताओं का परस्पर तादात्म्य विशेष रूप से प्रतिष्ठित किया गया 
है और एकता की विशेष रूप से अभिव्यवित हुई है। आध्यात्मिकता के भी इन 
स्तोत्रों में अधिक दर्शन होते है और वैदिक स्तोत्रो की लौकिक सुखभोग-कामना के 
स्थान पर पारलौकिकता तथा मोक्ष विशेष रूप से याचना का विषय बन गया है। 
वैदिक स्तोत्रों में याच्य वस्तुओ का पृथक्‌-पृश्रूक्‌ गिनाया जाता था किन्तु इन स्तोत्रो 
में लौकिक कामताओो को पुथक-पृथक न गिनाकर केवल देवता में सभी प्रकार के 
सुख देने की शक्ति का प्रतिपादन कर संतोष किया गया है। इस प्रकार हम देखते हैं 
कि इन स्तोत्रों में एक ओर आध्यात्मिकता बढ़ रही थी दूसरी श्लोर कवि-कर्म स्थूलता 
से सूक्षमता की ओर अग्रसर हो रहा था। इन स्तोत्रा में तन्त्र विद्या के भी पर्याप्त 
दर्शन होते हैं । देवो की विभिन्‍न मुद्राओं तथा चक्रों का.वर्णुन किया गया है और उन 
स्थानों तथा परिस्थितियों का वर्णन किया गया है, जिनमें उन देवों का हमें ध्यान 
करना चाहिये। कहो-कही तामसिक उपासना के भा दर्शन होते है। भगवती दुर्गा 
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तथा दूसरी देवियों के स्तोत्रों में तन्‍्त्रों की विशेष रूप से छाप दिखाई देती है। 
विष्णु भक्ति ग्रधिकतर सात्विकता लिये हुए है । 
जैसा, कि पहले कहा गया।है, स्तोत्र काव्य लिखने का अवसर केवल ब्राह्मण धर्म 
में ही है। ब्राह्मण धर्म के अनुसार समस्त मानवीय क्रियाकलापो का नियन्त्रण एक 
“विशिष्ट अ्रदृष्ट शक्ति के द्वारा किया,जाता है,वह श्रदृष्ट|शक्ति स्वथा वर्णनातीत है । 
मानव को लौकिक तथा पारलौकि सुख-समृद्धि और अन्तिम निर्वाण पद की प्राप्ति 
के लिये उस शक्ति को स्वानुकूल बनाने की चेष्टा करनी चाहिये क्योकि इस प्रकार 
की अनुकुलता के अभाव में कोई भी उद्देश्य सिद्ध नही हो सकता | व्यक्तिगत सुख 
साधना का भी यही माध्यम है और लोक कल्याण का भी यही साधक है इसी सिद्धात 
से प्रेरित होकर स्तोत्र साहित्य को अवतारणा हुई है शोर देवताश्ों की उपासना 
में सौन्दर्य तत्व का सन्निविश कर मनोरम काव्य की रचना की गई है किन्तु जैन बौद्ध 
धर्मो में इस प्रकार की आराधना का न तो कोई महत्त्व है और न उनके सिद्धांतों के 
अनुसार इस [प्रकार की उपासना समीचीन ही कही जा सकती है। इन धर्मों में 
प्रत्येक व्यक्ति स्वाधीन है । न कोई अदृष्ट शक्ति उसे नियन्त्रित करती है, और न 
झसकी समृद्धि कही से प्राप्त की जा सकती है। प्रत्येक जीव धर्माचार्यो' का शासन 
स्वीकार करते हुए तथा अपने जीवन को उसी दिशा में प्रेरित करते हुए केवली का 
पद प्राप्त कर सकता है अथवा निर्वाण का भ्रधिकारी हो सकता है। ऐसी दशा में 
इन धर्मों में उपासना का अवसर ही नही रह जाता और न किसी व्यक्ति से कोई 
वस्त्‌ मागी जा सकती है और न प्रदान की जा सकती है। किन्तु यह स्तोत्र-साहित्य 
ब्राह्मण धर्म के अ्नुकरण पर लिखा गया था और उन समस्त बातो को लेकर चलता 
था जो ब्राह्मण धर्म के स्तोत्र-साहित्य में विद्यमान थी। इसी लिये इन स्तोत्रों में 
भी आराध्यो में बहुत कुछ प्रदान करने की शक्ति बतलाई गई है । “जिन व्यक्तियों 
के शरीर पैरो से सर तक परिपूर्ण रूप से शु खलाओों से जकड़ हुए होते हैं, जिनकी 
टागे' विशाल शु खलाशों से बुरी तरह पिसी जा रही होती हैं, यदि वे तुम्हारे नाम 
का स्मरण करते है तो वे तत्काल ही बन्दी गृह के कष्ट से मुक्त हो जाते है और 
उनकी शू्‌ खलायें नष्ट हो जाती है ।” इसी प्रकार “जो व्यक्ति सापों के कीलने के 
लिये अपने हृदय में आपका नाम उच्चारण करता है वह क्रोध में भरे हुए विषधर 
सर्पो' पर नग्न पैरो से खडा हो जाता है । झ्रापके कमल-सुन्दर चरणों में जो तीर्थ 
यात्रा करता है वह शात्र, समृह को अनायास ही जीत लेता है । जो नाविक आपका 
ध्यान करते हुए यात्रा करता है वह निर्भव होकर महासागर पार कर जाता हें। 
(भक्‍तामर स्तोत्रे-३४-४० ) यह बतालाया ही जा चुका है कि इच स्तोत्रों के चम- 
त्कार से सम्बधित किम्बदन्तियां लोक प्रसारित की जा रही थीं। जयतिहुश्नन स्तोत्र 
के द्वारा अभयदेव को रोग निमु क्ति प्राप्त हुई थी और उसी स्तोत्र के द्वारा. पाइ्व- 
नाथ की प्रच्छन्त मृति भी प्रकाश में आई थी। सिद्धसेन दिवाकर के कल्याण 
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मंदिर स्तोत्र को पढने से शिवलिंग फट गया था और उससे पाइव॑नाथ की मूर्ति 
निकल आई थी। भकक्‍तामर स्तोत्र से मेर्तुग की ४२ लोह शु खलायें खुल गई थी । 
इस प्रकार पौरारिक शैली पर ही इन स्तोत्रों के साथ अनेक अ्रन्धविश्वास जुड़ें 
हुए हैं। 

इस काल में सर्वसाधा रण में ब्राह्मण धर्म का विशेष प्रचार था। जैन तथा बौद्ध 
धर्मों की ओर जन समुदाय का आकर्षण कम था। अतएव पौराणिक स्तोत्रों में जैन 
बोद्धधर्म के आराध्यो का उल्लेख नही किया गया है मानो ब्राह्मण धर्मानुयायी तीर्थ- 
ज्ूरों के समक्ष देवों को रखने में देवो का अपमान समभते थे। इसके प्रतिकूल जैन 
बोद्धस्तोत्रों में अपने आराध्यो का तादात्म्य देवो से सिद्ध किया गया है और तीर्थड्वूरों 
में अनेक देवी देवताओं की सत्ता अगीकार की गई है। “आप बुद्ध है क्योंकि देवता 
आपके प्रबुद्ध मानस की प्रद्यंसा करते है। आप शकर है क्योकि झाप तीनो लोको के 
मोक्ष का मार्ग प्रशस्त करते हैं। आपने अपने ज्ञान से मोक्ष मार्ग की रचना की है 
अतएव आप पुरुषोत्तम हैं ।” यही नही पौराखिक देवो को काम, क्रोध, लोभ, मोह 
के वशीभूत बतलाया गया है अतएवं उनकी उपासना त्यागने को कहा गया है और 
तीर्थंद्भधूरों को वीतराग होने के कारण उपास्य बतलाया गया है । 


अनेक स्थानों पर तीथ्थेड्टूरों के प्रकाश का भी वर्णन किया गया है और उसके 
लिये सूर्य तथा चन्द्रमा की उपमा प्राय. दी गई है। इस स्तोतन्र-साहित्य में भक्तों 
को कमल तथा तीर्थद्धूरों को सूर्य कहने की भी बहुत अधिक परम्परा है। 

किन्तु इस स्तोत्र-साहित्य में भावात्मक अ्रभिनिवेश के साथ कलात्मकता विशेष 
रूप में समुपलब्ध होती है । भ्रलंकारों का स्वछन्दतापूर्वक प्रयोग किया गया है और 
कही-कही इलेष का बहुत ही सुन्दर प्रयोग बन पड़ा है। अलकारो में कुछ तो 
प्रचलित तथा विषयानुकूल हैं और कुछ केवल अलकारों के मन्तव्य से ही लिखे गये 
हैं। जैन स्तोत्र-साहित्य में चित्रमयता की श्रोर प्रवृत्ति विशेष रूप से दिखलाई 
पड़ती है। जन स्तोत्रो में हृदय-तत्त्व का कम किन्तु मस्तिष्क का अधिक उपयोग 
किया गया है। अनेक स्थानों पर पाण्डित्य-प्रदर्शन के लोभ से ही इलेष का प्रयोग 
किया गया है। जिस प्र कार मध्य काल के महाकाव्यों में श्रौर विशेष रूप से किरात 
तथा माघ काव्यों में चित्र काव्य रचना द्विखलाने के लिये एक पृथक सर्ग रखा गया 
है उसी प्रकार इन स्तोत्रों में भी द्वि-अक्षर पद्म, सर्वतोभद्र, कमलबन्ध इत्यादि चित्र 
काव्य के मन्तव्य से रचना की गई है। जन स्तोत्रो के विषय में विण्टरनित्ज ने 
लिखा है;:-- 

“स्वाभाविक रूप में जिन-देवों की प्रशसा और प्रार्थना में विषय-वेचितव्य 
नही आ पाया है। कविगण नये विषयो की उद्भावना के लिए नही किन्तु रचना- 
शैली और स्वरूप के परिवर्तन करने के लिये चेष्टा किया करते थे। यही कारण है 
कि स्तोत्र-साहित्य में श्रालकारिक दरबारी कविता की शैली का सबसे अधिक विकास 
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हुआ है | इनमें कुछ कवितायें बहुत अधिक अलक्त है। ..... न्‍दों की विविधता का 
समावेश करने की चेष्टा भी की गई थी । एक ही स्तोत्र में प्रत्येक पद्य के लिये एक 
नया छन्द चुनने का कवियों का प्रयास दृष्टिगत होता है। सबसे बडी विचित्र बात 
यह है कि कई स्तोत्र एक साथ अनेक भाषाओं में लिखे गये और प्राय: प्रत्पेक पद्य 
के लिये एक नयी ही भाषा चुनी गई | कही-कही तो एक ही पद्च में दो-दो भाषाश्रों 
का प्रयोग किया गया । 

स्तोत्र साहित्य के श्रन्तगंत दाश निक सिद्धान्तों की छाप पौराणिक साहित्य में 
अपना नया स्थान रखती है । जैन स्तोत्रो में दार्शनिकता की छाप पड़ी अवश्य है कितु 
ऐसे स्तोत्रों की संख्या अत्यन्त न्यून है। संक्षेप में इस स्तोत्र-साहित्य के द्वारा एक 
और तो धाभिकता के विकास में सहायता मिली दूसरी ओर मुक्तक काव्य के विकास 
में तथा अलंकारिक रचना की दिशा में भी पर्याप्त सहायता मिली और यह विशाल 
काव्य-राशि अग्रिम युग में मुक्तक काव्य के क्षेत्र में धामिकता को प्रधानता देने में 


पर्याप्त साधक सिद्ध हुई, इसमें सनन्‍्देह नहीं । 
हिन्दी धामिक काव्य परम्परा 


हिन्दी काव्य-काल में स्तोत्र परम्परा समाप्तप्राय हो गईं। दो-चार 
साहित्यिक स्तोत्र लिखे अवश्य गए किन्तु उनका समावेश या तो प्रबन्ध काब्यों में 
यथास्थान कर दिया गया या साम्प्रदायिक कीतेन संग्रहो में उन्हें स्थान प्राप्त हो 
गया । इस काल में स्तोत्रों के स्थान पर विनय पदों, गीतों और फुटकर पद्यों के 
लिखने की प्रवृत्ति रही॥ इन्ही के माध्यम से कवि आत्म-निवेदन किया करता था। 

जैसा कि पहले बतलाया जा चुका है यह काल दाशंनिक विचारधारा के 
विकास का रहा है। आचार्य शकर ने जिस ब्रह्मवाद, मायावाद और विव्तवाद का 
प्रतिपादन किया था उसका प्रतिरोध अनेक आचायों ने किया और इस आधार पर 
अनेक वाद चलित हुए । भक्ति के विकास के लिए शंकर का सर्वे-ब्रह्म वाद उपयुक्त 
नहीं था, इसीलिए कुछ न कुछ भेद की कल्पना आवश्यक थी, जिसकी पूर्ति बाद के 
दार्शनिक सम्प्रदायों में हुई किन्तु शकर के ब्रह्मवाद भ्ौर मायावाद से सर्वथा पीछा' 
नहीं छटा और कवियों की वाणी में समय-समय पर इसका प्रस्फुटन होता ही रहा 
रामानुज, माध्व और निम्बार्क के सिद्धान्तों का परिचय दिया हीं जा चुका है। 
तत्कालीन घामिक साधना में इन आचारयों का बहुत बड़ा प्रभाव पड़ा । इनके कार्य को 
और आगे बढ़ाने का स्तुत्य कार्य तीन अन्य आचार्यो द्वारा सम्पन्न हुआ-वे थे चेतन्य, 
रामानन्द और वल्लभावचाये । चेतन्‍्य महाप्रभु ने निम्बार्क के सिद्धान्त का आधार 
लेकर पूर्व में राधा कृष्ण की भक्ति का पर्याप्त प्रसार किया शौर माध्यम के रूप में 
जयदेव, चण्डीदास और विद्यापति के पदों का प्रयोग किया । ये पद्म संकीर्तेन गोष्ठियों 
में गाते थे, जिससे जनता मुग्ध होकर इनके सिद्धान्तों की ओर आक्ृप्ट होती थी । 
रामानन्द ने विष्णु तथा नारायण के स्थान पर रामावतार तथा राम की भक्ति 
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पर बच्च दिया । इन्होंने अपने सिद्धान्तों का हिन्दी में प्रचार किया था। अतएव 
भक्ति के सिद्धान्त की जड जम गई और राम का मर्यादारूप सर्व-साधारण का 
ग्राकर्षण केन्द्र हो गया । वल्लभाचार्य का आविर्भाव तेलयू प्रदेश में हुआ था। 
इन्होंने कृष्णा को ब्रह्म माना श्रौर राधा को उनकी पत्नी । गोलोक में स्थित वन्दावन- 
धाम में उनकी लीलायें नित्य हुआ करती हैं । परम पद प्राप्त करने के लिए 
भगवान्‌ का अनुग्रह प्राप्त करना परम झावश्यक है।यह अनुग्रह भगवान्‌ की 
लीलाशो में श्रानन्द लेने और उनका कीर्तन करने से ही प्राप्त किया जा सकता है। 
वल्लभाचारय ने भगवदनुग्रह प्राप्ति को पुष्टि-मार्ग की संज्ञा प्रदान की | इस 
प्रकार इन महात्माश्रों के प्रभाव से सूर्य, भ्रग्नि इत्यादि वेदिक देवता और ब्रह्मा, 
विष्ण, महेश इत्यादि पौराणिक देवताओं का स्थाव राम और कृष्ण ने ले लिया 
औौर अब भक्ति भावना की अभिव्यक्ति राम और कृष्ण के प्रति की जाने लगी । 
यद्यपि कहीं-कहीं पुराने देवताओं के प्रति भक्ति की अ्रभिव्यञ्जना भी दृष्टिगत होती 
है, किन्तु यह परिमाण में इतनी न्‍्यून है कि इसे हम समय की सामान्य प्रवत्ति 
नहीं कह सकते । 

पहले बतलाया जा चुका है कि उपास्य की महत्ता, आत्म-निवेदन और 
आध्यात्मिकता स्तोत्र-साहित्य के प्रधान तत्त्व थे। हिन्दी काव्य काल की धामिक 
साधना में भी यही तत्व प्रधान बने रहे । किन्तु इनके रूप में अन्तर झा गया। अभी 
तक भगवान्‌ के बाह्य रूप और बाह्य शक्ति का वर्णन किया जाता था अ्रब भगवान्‌ 
की व्यापकता, सर्वशक्तिमत्ता, माया पर ईइवरता, भक्‍तत्राणकारिता इत्यादि 
तत्त्वों का वर्णन होने लगा । इसके साथ ही कवि अपनी हीनता का भी वर्णान करते 
नहीं थकता था | भगवान्‌ के समस्त गुणों में जिस गुणा का उल्लेख हुआ है वह है 
भक्तों की आति को उन्मूलन करने की शक्ति तथा उनमें अपराधो के क्षमा करने की 
दाक्ति । इसके लिये पुराणों की कथा के आधार पर सेकड़ों पापियो की नामावली 
गिनायी जाने लगी और भगवान्‌ से उसी निदर्शन पर उद्धार करने की प्रार्थता की 
जाने लगी । भगवान्‌ उसी का उद्धार करते हैं जो बड़े से बड़ा पापी होता है। इसके 
लिये अपने पाप की पराकाष्ठा दिखलाई जाने लगी और जिन पापियों का उद्धार 
भगवान्‌ ने किया था, उनको अपनी तुलना में कम पापी बतलाया जाने लगा। दूसरा 
तत्त्व था भगवान्‌ से कुछ याचना करता । अ्रभी तक भगवान्‌ से लौकिक सुख-भोग 
की याचना की जाती थी अब मोक्ष तथा परम-पद की याचना की जाने लगी। कही- 
कही मोक्ष को भी नीचा बतलाकर केवल भक्ति की ही प्रार्थना की जाती थी । भक्ति 
जिसका अन्त न हो, जिसका कोई उद्देश्य न हो और जिसमें कभी विश्वाम न हो ४ 
इस विषय में सख्य प्रेम का विशेष महत्त्व रहा | कभी-कभी भगवान्‌ के पतितोद्धारक 
विरुद को चेलेन्ज दिया जाता था, कभी-कभी उद्धार करने में विलम्ब के कारण 
भगवान्‌ के प्रति खीक प्रकट की गई श्रौर भक्ति करने की दुढ़ता प्रकट की गई ॥ 
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संसार की असारता और भगवत्तत्त्व की महत्ता बतलाकर कभी-कभी सर्वेसाधारण 
को उपदेश दिया गया और उन्हें विषय-वासनाओं को छोड़कर भगवत्तत्त्व में लीन 
होने की प्रेरणा भी प्रदान की गईं। 
वैदिक काल से ही कविता के द्वारा किसी सिद्धान्त का प्रतिपादन करने की 
प्रवृत्ति चली आ रही थी | ऋग्वेद के हिरण्यगर्भ तथा नासदीय सूक्‍त इस भ्रवृत्ति के 
निदर्शन है। उपनिषदो में यह प्रवृत्ति और अधिक बढ़ी और अ्रध्यात्मवाद का प्रति- 
'पादन करने के लिये कविता का झाश्रय लिया गया। जेन-बौद्ध साहित्य में भी 
सिद्धान्त-प्रतिपादनप१रवः मार्ग णा, स्थान इत्यादि का वर्णन मिलता है। यह प्रवृत्ति 
इस काल में भी बनी रही । गम्भीर तत्त्व विवेचनपरक पद तथा गीत इस काल में 
भा लिखे गये । इनमें ईश्वर, जीव, माया, प्रकृति इत्यादि का वास्तविक स्वरूप, इनका 
'प्रस्पर सम्बन्ध इत्यादि का कवित्वमय शली में प्रतिपादन होता है और उनका 
पर्यवसान भक्त में कर दिया जाता है। इस काल की दूसरी सर्वंसामान्य विशेषतायें 
हैं गुट की महिमा का वर्णशान और भेदभाव का निराकरण । बिना गुरु की कृपा के 
पकिसी का निस्तार नहीं हो सकता । इस साधन मार्ग पर आने का सभी को अ्रधिकार 
है चाहे स्त्री हो चाहे पुरुष, चाहे ब्राह्मण हो चाहे भ्रन्त्यज । भगवान्‌ का ध्यान सभी 
को पवित्र करने वाला है। इस प्रकार इस धर्म साधना के द्वारा एक ओर असहाय 
हिन्दू-जाति को एक सहारा मिला, दूसरी झ्ोर सगठन का भी महत्त्वपूर्ण कार्य 
सम्पन्न हो गया । 
जयदेव ने गीत गोविन्द के प्रारम्भ में “जय जगदीश हरे” और “जय-जय देव 
हरे” इन शीर्षको से दो स्तोत्र लिखे हैं। प्रथम स्तोत्र में भगवान्‌ के १० भ्रवतारो 
का वर्शान किया गया है और दूसरे स्तोत्र में भगवान्‌ के सोन्दर्य, सामान्य विभूति और 
शक्ति का वर्गान अधिगत होता है। कविवर विद्यापति ने श्रपने रसात्मक मुक्तको 
का विषय राधा-कृष्ण को बनाया था और भक्ति का आलम्बन भगवान्‌ शंकर को। 
इनका अधिक समय शु गारिक कविता बनाने में बीता था। किन्तु सम्भवतः जीवन के 
४ स्तिम भाग में विरक्‍त होकर ये शिवाराधनपरक कवितायें करने लगे थे। मिथिला 
में इनकी बनाई हुई व्यनियों और नचारियो के गाने की बहुत प्रथा है । नचारियों का 
'एक-एक शब्द आनन्द से भरा हुआ है। ,इसी को भक्‍त लोग गा-गाकर आनन्द से 
'पागल हो जाते हैं । वहां स्त्री,पुरुष, कन्या, बालक सभी प्रकार के लोग इन्हे गाते हैं। 
+निस्सन्देह जो पवित्र और मर्यादापूर्ण चित्रण हमें शिव-पार्वती के प्रसंग में प्राप्त 
'होते हैं वे राधा-कृष्ण के प्रसंग में नहीं मिलते । इन प्रार्थनाओं और नचारियों में 
अगवान शिव का अधम-उद्धारण विरद और अपने दोष तथा पापों का वर्णन 
धविस्तारपूवंक किया गया है तथा यम के दरवाजे पर जब यम के किकर क्रोध के साथ 
ठावें और जीवन के कर्मों का उत्तर मांगें उस समय यम के बन्धन से छुड़ा लेने की 
ध्ार्थना की गई है क्योंकि भगवान्‌ शिव ही अशरण-दरण हैं । इसी प्रकार भगवती 
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दुर्गा की अभूतपूर्व शत्रु-संहारिणी शक्ति का वर्णन किया गया है तथा युद्ध में उनकी 
सुन्दरता का भी वर्णत किया गया है। इसी प्रकार देवी जी की सामान्य सुन्दरता का 
वरान करते हुए उनसे वर देने की प्रार्थना की गई है। 


सूरदास ने सूरसागर के प्रथम और द्वितीय स्कन्धों में विनय के पद लिखे हैं तथा 
अन्यत्र भी इस प्रकार के पद बिखरे हुए हैं । इन पदों में सूर ने स्मरण, भगवदभजन 
ओर कीत॑न पर अधिक बल दिया है। नाम-स्मरण के प्रभाव से जितने भक्त तर 
गये उनका वर्णन करते हुए सूरदास जी नही थकते “जो लोग राम नाम की आ्ाड 
लेते हैं उनका भगवान्‌ अवश्य उद्धार करते हैं।” सूर ने सैकडों पदों में शरणागति 
से तरने वालों का वर्णन किया हैं तथा भगवान्‌ से अपने को तारने की प्रार्थना की है 
और इस बात पर दुःख प्रकट किया है कि सबको तारने वाले भगवान इस प्रकार 
सूर के अवसर पर अपने विरुद को भूल गये । कही-कही भगवान्‌ के विरुद को लल- 
कारा भी है और यह भी कहा है कि भगवान्‌ तब तक पतित-पावन नही कहे जा सकते 
हैं जब तक सूर का उद्धार नही करते । सूर के लिये कृष्ण-कीत॑ंन ही जप-तप, ज्ञान, 
ध्यान,तीर्थाटन इत्यादि सभी कुछ है यद्यपि सूर कृष्ण के श्रनन्‍्य भक्‍त हैं तथापि ये राम 
और कृष्ण को एक ही मानते हैं । प्रायः प्रत्येक प्रार्थना में कृष्णा के साथ राम को भी 
सम्मिलित किया गया है और रामावतार की विशेषताओ्रोंकी ओर भी सकेत पाया जाता 
है। इसी प्रकार भगवान्‌ के दूसरे अवतारों की ओर भी संकेत पाया जाता है। इसके 
अतिरिक्त सूर ने कृष्ण का शिव रूप में भी ध्यान किया है। सूर की भक्ति-साधना 
में भय है, व्याकुलता, पदचात्ताप, देन्य, भरत्संना इत्यादि का बहुत बड़ा महत्त्व है। 
“हुदय की कबहुंन जरनि घटी”, “अबकी राखि लेहु भगवान्‌”, “कीजे प्रभु अपने 
विरद की लाज' इत्यादि पदों में सूर ने बड़ी ही दीनता और व्याकुलता प्रदर्शित की 
है तथा “कहा कमी जाके राम धनी”, “जब जब दीनन कठिन परी” इत्यादि पदों के 
द्वारा मन को भ्राइवस्त भी किया है। स्वसताधना के अतिरिक्त सूर ने दूसरो को भक्ति 
का उपदेश भी पर्थाप्त मात्रा में दिया है--“भगति बिनु बैल बिराने हुँ हौ”, “रे मन 
मूरख जनम गवायो ” इत्यादि पदीं में मानव जीवन की सफलता इसी बात में बतलाई 
गई है कि जन्म लेकर भगवद्भक्ति करे । जो भगवान्‌ की भक्ति करता है, उससे 
बड़ा संसार में कोई नही । जो भगवान्‌ छी भक्ति नहीं करता है उसके सारे गुरा व्यर्थ 
हैं। “रावण गर्व ही गे में गल गया और सुदामा भगवान्‌ के समान हो गये, सीता 
जीवन भर वियोग में ही जलती रही और कुब्जा ने कृष्ण जेसा वर पाया। शंकर 
से बढ़कर कौन योगी होगा, जिनको कामदेव ने छल लिया और नारद से बढकर कौन 
विरक्‍्त होगा जो घूमते ही फिरते रहे। दूसरी ओर भ्रजामिल से बढकर कौन पापी 
होगा किन्तु भगवद्भक्ति के प्रभाव से वहां यमराज जाते हुए भी डरता था ।” भक्ति 
के उपदेश के भ्रतिरिक्त सूरने दाशनिक सिद्धांतों पर भी प्रकाशन डाला है। वे भगवान 
को सगुण और नियुं ण॒ दोनों रूपों में मानते हैं । भगवान्‌ घट-घट व्यापक हैं वे अपुर्व 
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ज्योति स्वरूप हैं। उनके विराट रूप का वर्णन चार, पांच और छः मुख से किया 
जाता है तथा शेषनाग तो सहस्न मुख से उनका गुरा-गान करते हैं परन्तु पार नहीं 
पाते । जब तक सत्य स्वरूप दिखलाई नहीं पडता तब तक कसस्‍्तूरी मृग के समान 
भटकना पडता है। इसके श्रतिरिक्त दर्शनो की पद्धति पर माया, जाव तथा भ्रम से 
उनके सम्बन्ध के विषय में अनेक पद्म आये हैं। सूर ने माया को भुजगिनी, नटिनी 
इत्यादि अनेक गहित नामों से पुकारा है। सूर पुष्टि मार्ग के अनुयायी हैं और उसी 
झ्ादर्श पर उनकी प्रवृत्ति सगुण लीला गान की ओर है। वे शुद्ध हतवादी होने के 
कारण जगत्‌, जीव और ब्रह्म की तात्विक एकता के समर्थक है, परन्तु जीव और ब्रह्म 
का भेद भी स्वीकार करते हैं | वे ज्ञानी की भांति निराकार ब्रह्म से सायुज्य प्राप्त कर 
बूंद और समुद्र की भांति एकाकार परिणति नही चाहते भ्रपितु मुक्त जाव के साथ 
नित्य लीला में प्रवेश कर ब्रह्मानन्द से भी श्रेष्ठ परम आनन्द प्राप्त करना चाहते है। 
सूर तुलसी की भाति ज्ञान को भी परमपद का साधक नही मानते । सूर के मत में 
प्रेम-लक्षणा भक्ति ही सब कुछ है। यह प्रेम-लक्षणा भक्ति जगत से विरक्ति तथा 
भगवदासक्ति पर आधारित है। वल्लभ से पूर्ववर्ती आचार्य विष्णस्वामी ने कृष्ण के 
गोपाल रूप की उपासना पर जोर दिया था, जिसका अनुसरण कर प्रारम्भ में वलल्‍लभ 
सम्प्रदाय में बालरूपोपासना ही प्रमुख रहा । बाद में सहजिया तथा शाक्‍त सम्प्रदायों 
के प्रभाव से गोपाल के साथ राधा-कृष्ण की काम-कला का समावेश हो गया और 
पुष्टिमार्गीय भक्तों में भगवान्‌ के मधुर रूप की ही उपासना प्रधान हो गई। सूर में 
हमें दोनों रूपो के दर्शन होते हैं। सूर स्राधना के आध्यात्मिक पक्ष में हमें कही-कहीं 
वललभेतर सम्प्रदाय की भी फकलक दिखाई पड़ती है। 
तुलसी की धर्म-साधना में विनय-पत्रिका का प्रग्मख स्थान है। इसके 
अतिरिवत कवितावली के उत्तरकाण्ड तथा दूसरे स्थानों पर भी यत्र-तत्र तुलसी की 
भव्ति-साधना दृष्टिगत होती है । विनय-पत्रिका में तुलसी ने विभिन्‍न देवी-देवताश्रों 
से प्रार्थना की है और उनप्े राम-भक्ति का वरदान मांगा है। इस ग्रंथ में तुलसी 
झपनी हीनता और राम की महत्ता कहते नहीं थकते । निस्संदेह तुलसी की धर्म- 
साधना में इस ग्रंथ का अभूतपूर्व स्थान है। तुलसी की पुस्तकों को देखने से ज्ञात ' 
होता है कि इनका दर्शन-शास्त्र का अ्रध्ययर्न बहुत गम्भीर था। विनय-पत्रिका में 
स्तुति, श्रात्ममोध और आत्म-निवेदन के बीच गोस्वामी जी ने श्रद्व तवाद के गम्भीर 
सिद्धान्तों को काव्यमय सबल भाषा में प्रतिपादित किया है। उनका “केशव कहि ते 
जाइ का कहिये” वाला पद इस दिशा में अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। यह एक विवादश्रस्त 
विषय है कि तुलसी विशिष्टाद तवादी थे अथवा अद्व तवादी । निस्संदेह अन्य क्षेत्रों 
के समान तुलसी इस दिशा में समन्‍्वयवादी हां थे। आचार्य शुक्ल ने इनको रामानुज 
का अनुयायी माना है क्योंकि उनका निरूपित सिद्धान्त ही भक्तों की भावना के 
अनुकूल दिखलाई पड़ता है। संक्षेप में तुलसी की धर्म-साधना समन्वयवादी है। 
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उन्होंने राम का भ्रतन्‍्य भक्त होते हुए भी अन्य देवों की उपेक्षा नहीं की है । किन्तु 
अ्रन्य देवों से राम-भक्ति का ही वरदान मांगा है। इनकी भवक्ति-साथना में वे सब 
तत्त्व सन्निहित हैं जो सूरदास में दिखलाये गए हैं। संसार की असारता, अपने दोष, 
भगवान्‌ की महत्ता, अपराधक्षमापन, उद्धार की प्रार्थना, भवतों के निदर्शेन इत्यादि 
सभी तत्त्व तुलसी में भी पाये जाते हैं। केवल इनमें समन्वय की भावना विशेष है । 


जहां सूर ने लीलागान तक ही अपने को सीमित रखा है, विभिन्‍न दाशनिक 
मतवादों का विवेचन कर स्व॒तन्त्र मत स्थापित करने की चेष्टा सुर के प्रयत्न क्षेत्र से 
सर्वथा बाह्य है, वहां तुलसी ने चिन्तन के द्वारा अनेकों दांशनिक मतों की परीक्षा कर 
"अपना स्वृतन्त्र मत्त स्थापित करने की चेष्टा की है। तुलसी विरति और विवेक 
से संयुक्त भक्ति के ही समर्थक हैं जो कि श्रुति-सम्मत हो । वे ज्ञान को भी मुक्ति 
का साधन मानते हैं, किन्तु भक्ति से घट कर। तुलसी के वाकयों में स्थान-स्थान 
पर शंकर के मासावाद, भ्रमवाद, सर्व ब्रह्गाद और अभेदवाद इत्यादि सिद्धान्तो के 
दर्शन होते हैं । दूसरी ओर रामानुज के अनुसार द्वत को स्वीकार कर ब्रह्म के सीता- 
राम रूप में मग्त रहना चाहते हैं। रामःनुज, निम्बाकं, माध्व, वल्लमभ इत्यादि ने 
भायावाद का खण्डन कर ज्ञान की श्रपेक्षा भक्ति की श्रेष्ठता प्रतिपादित की थी। 
इसके प्रतिकूल तुलसी दोनों वादों में सामंजस्य स्थापित करते हुए माया द्वारा जगत 
की उत्पत्ति मानते हैं तथा ज्ञान द्वारा ही उसकी भ्रमरूपता की पहिचान 
सम्भव मानते हैं । जब जीव जगत्‌ को भ्रम रूप मान लेता है तभी वह 
जगत्‌ स्रे विरत होकर मायापति के चरणों में श्रपने को आबद्ध करने के लिये झ्ातुर 
हो जाता है॥ यही भक्ति है । अतः तुलसी के मन में ज्ञान और भक्ति एक दूसरे 
के विरुद्ध नही ॥ दोनों एक लक्ष्य तक पहुंचाने के साधन हैं। किन्तु ज्ञान का मार्गे 
दुस्तर तथा अनेक विध्च-बाधाओं से परिपूर्ण है, जबकि भक्ति का मार्ग विष्त-बाघा 
रहित अधिक श्रेयस्कर मार्ग है। शकर के मत में मायोपाधि-परिवेष्टित ब्रह्म ही 
साकार ईइवर है। इसके प्रतिकूल तुलसी सच्चिदानन्द भगवान्‌ का मायावेष्टन ही 
असम्भव मानते हैं ॥ वे माया को भगवान्‌ की शक्ति मानते हैं, जिसके श्राश्चय 
से भगवान्‌ स्वतः साकार रूप में प्रकट हैं। राम साक्षात्‌ ब्रह्म है और सीता माया 
है । तुलसी ने दिनयपत्रिका में राम को अद्व त, भ्रव्यकत, अनघ, निस्सीम, निरुपाधि 
इत्यादि श्रनेक विशेषण दिये हैं और जगत को मिथ्या तथा भ्रममय बतलाया' 
है | यह भ्रम्न सत्य रूप में भासित होता रहता है जब तक भगवान्‌ की छुपा नहीं 
होती “जद्यपि मृणा सत्य भासे जब लगि नहिं कुपा तुम्हारी ४ दुःख का कारण द त 
बुढि है :-- 

जो निज मन परिहरे विकारा । 
तो कत मोह जनित संसृति दुख संसय सोक अ्पारा | 
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इसी प्रकार :--- 
कहि न जात मृग बारि सत्य भ्रम ते दुख होद बिसेखे । 
सुभग सेज सांवत सपने वारिधि बड़त भय लागे। 
कोटिहुं नांव न पार पाय सा जब लगि आप न जागे । 


बलि सब विधि हि जग जदपि भूठ श्रुति गाव । 
रघुपति भगति सत संगति बिनु को क्षव त्रास नसावे ४ 
तुलसी की भक्ति की आ्राष्यात्मिकता' का यही सक्षिप्त परिचय है । 
अष्ट छाप के प्रायः समस्त कवियों ते भगवदभकिति की महत्ता तथा 
वेराग्य की भावता अभिव्यक्त की है। नन्‍्ददास का भ्रमर गीत इस दिशा में अत्यन्त 


प्रसिद्ध रचना है। इसके श्रतिरिक्त वलल्‍लभ सम्प्रदाय के कौर्तन-संग्र हों में इस प्रकार 
के पद्म सम्मिलित किये गये हैं । 


कृष्ण-भक्ति शाखा के दूसरे कवियों ने भी भगवान्‌ की लीला के वर्शान के 
साथ-साथ भगवद्भक्ति, आत्म-निवेदन और आध्यात्मिक तत्व पर कुछ पद्म लिखे हैं। 
इनमें प्रमुख हैं--हित हरिवंश, स्वामी हरिदास, सुरजदास, मदनमो हन, श्री हरिराम 
जी व्यास, रसखान, भ्रूवदास इत्यादि। इसी प्रकार राम-भविति शाखा वालों ने भी 
इसी क्षेत्र में पर्याप्त कार्य किया है। स्वामी अ्रग्रदास जी ने ध्यान मंजरी, राम 
ध्यान मंजरी, कुण्डलिया--इन पुस्तकों में भगवान्‌ के ध्यान पर पद्म लिखे हैं। नाभा' 


दास जी ने केवल भगवदुभक्ति के विषय में ही नही, भगवद्भक्‍तों के विंषय में भी 
भक्‍तमाल लिखा है । इससे हम भक्तों के विषय में बहुत कुछ ज्ञात कर सकते हैं। 


तात्त्विक विवेचन की दिशा में निगुं शा सम्प्रदाय वालों का कार्य शअ्रत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण है। विनय और प्रार्थेता, योगाभ्यास, नाम महिमा, माया विषयक सिद्धांत, 
अद्व तवाद, गुरु महिमा, सत्संगति का उपदेश इत्यादि विषय निगु ण धारा वालों में 
प्रमुख हैं। इस सम्प्रदाय वालों ने बाह्याडम्बर इत्यादि का निर्ममतापूर्वक खण्डन किया 
है। ये भक्त गण अन्तः साधना को ही प्रमुख मानते थे । कबीर ने भ्रद्देववाद श्रौर 
सूफी मत को मिलाकर अपना जो सम्प्रदाय चलाया था उसी का प्रतिफलन उनकी 
रहस्यात्मक भावना में हुआ है । किन्तु इनका प्रभाव बिहारी पर नहीं के बराबर पड़ा 
अतएव यहां पर इनका परिचय नही दिया जायगा । इसी प्रकार निगु ण सम्प्रदाय 
के दूसरे कवि नानक, दादू, धर्मदास (कबीर के शिष्प), मलूक दास (दादृदयाल' के 
शिष्य) इत्यादि निगु ण सम्प्रदाय के कवियों का मुक्तक के क्षेत्र में महत्त्वपूर्ण स्थान 


है। किन्तु इतका भी प्रभाव बिहारी पर नही पडा है, भ्रतएवं इतका भी विस्तृत 
परिचय नही दिया जायगा । 


धाभिक साधना के क्षेत्र में कुछ कार्य उन कवियों का भी है, जिन्होंने धारमिक 
कोत्र से बाहर रहकर रचना की । केशव की विज्ञान गीता प्रसिद्ध ही है । इसके 
अतिरिक्त अन्य कवि भी साहित्य साधना के बीच में भक्ति काव्य की दिशा में 
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योगदान देते रहे । उपयुक्त विवेचन से निम्ननिखित निष्कर्ष निकाले जा 
सकते हैं:-- 
(१) धामिक काव्य रचना का सूत्रपात वैदिक काल से ही हुझ्ना था । 
ग (२) यास्‍्क के अनुसार धामभिक काव्य के तीन रूप थे--आराध्य की महत्ता 
“ का वर्णान, किसी वस्तु की याचना और किसी सिद्धान्त का प्रतिपादन । 
(३) बौद्ध और जैन धर्म के संघर्ष में स्‍्तोत साहित्य का पर्याप्त विस्तार 
हुआ । 
(४) पौराणिक काल में वेदिक देवता छूट गए श्रौर उनके स्थान पर 
ह्या, विष्णु, महेश की स्थापना हो गई । 
(५) पौराणिक युग के बाद भारतीय राजनीतिक, धामिक और सामाजिक 
परिवतेनों के साथ धर्म-साधना के क्षेत्र में भी परिवर्तन हुआ। ब्रह्मा, विष्ण, महेश 
का स्थान राम और कृष्ण ने लिया । इस काल में राम और कृष्ण की भवित प्रधान, 


हो गई । 

(६) इस काल के घामिक कव्य में निम्नलिखित विशेषताये दृष्टिगत 

होती हैं :-- 

(अ) भगवान्‌ की बाह्य शक्तित तथा सौन्दये के वर्णंत के साथ शरणागत- 
बत्सलता पर विशेष बल दिया गया है। इस प्रसंग में अनेक पौराखिक 
कथाओं की ओर संकेत किया गया है,जिनमें भगवान्‌ ने शरणागतों का 
उद्धार किया है। व्याध, ग्रीघ, श्रजामिल इत्यादि उनमें प्रधान हैं । 

(झा) जिन भक्तों का भगवान्‌ ने उद्धार किया, उनसे अपने पापों की तुलनडढ़ 
की गई है और स्वयं को अधिक पापी बतलाया गया है। 

(इ) भगवान्‌ को पापियों का उद्धार करने वाला और अपने को पाप करनें 
वाला कहा गया है और अपने-अपने क्षेत्र में भगवान्‌ से होड़ लगाई 
गई है । 

(६) भगवान्‌ से उद्धार की प्रार्थवा की गई है और अपने कर्मों को निक्ृष्ट 
कोटि का स्वीकार करते हुए उनकी उपेक्षा करने की प्रार्थना की 
गई है । 

(उ) अपने उद्धार करने पर ही भगवान्‌ के विरुद की सार्थकता बतलाई 
गई है। | 

(ऊ) नाम-स्मरण, कीतेन और पूजन पर विशेष बल दिया गया है | 

(ए) बाह्याडम्बरों की निन्‍दा की गई है और सच्ची भगवदभक्ति से ही 
परमात्मा की प्रसत्नता का प्रतिपादन कया गया है। 

(ऐ) तीथाटन इत्यादि को भक्ति के सामने तुच्छ बतलाया गया है। 
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(ओशो) समस्त धर्मों की एकता का प्रतिपादन किया गया है और भक्ति के 
क्षेत्र में सभी को एक सा अधिकारी बतलाया गया है । 

(और) भक्त के स्तोत्रों में भय, व्याकुलता, पश्चात्ताप, दैन्य, भर्त्सना इत्यादि 
का बहुत बड़ा महत्त्व है तथा भगवान्‌ की कृपा" के बल पर आइवस्त 
होने का वर्णन किया गया है । 

(अं) सर्ववाधारण की भोतिकतामयी प्रवृत्ति पर खेद प्रकट किया गया 
है और विरक्ति का उपदेश दिया गया है। 

(अः) धर्म-साधना में दाशेनिकता का भी पर्याप्त पुझ दिया गया है। 

भगवत्स्वरूप, जीव, माया, प्रकृति इत्यादि का स्वरूप और इनके परस्पर 

सम्बन्ध पर प्रकाश डाला गया है। यही घधर्म-साधना का संक्षिप्त... 

द परिचय है। द 

सृक्ति काव्य क्‍ 
सूक्‍्ति काव्य का मूल उदय हमें ऋग्वेद में ही श्रधिगत होता है। ऋग्वेद तथा 

दूसरे वैदिक सूकतों में हमें अ्रनेक स्थानों पर सदाचार का प्रतिपादन प्राप्त होता है। 

लोक का उल्लेख किया गया है और स्त्री-पुरुष सम्बन्ध पर श्रनेक सूक्तियां कही गई. 
हैं । यद्यपि सृक्ति साहित्य में भी शक्ति ही भ्रपेक्षित होती है जो ज्ञान के साहित्य से 
उसे पृथक करती है तथापि इसमें रस-चर्वेशा शअ्रपेक्षित नहीं होती । न तो इसमें 

'विभाव, अ्नुभाव व्यभिचारी भाव के संयोग से स्थायी भाव का परिपोष होता है, 

'न व्यञ्जना वृत्ति के द्वारा साधारणीकरण किया जाता है शौर न वेद्यान्तर स्पर्श... 

: डान्य ब्रह्मानन्द सहोदर आस्वादन के द्वारा मधुमती भूमिका में पहु चाने की चेष्ठा की 

जाती है । कित़्तु सूक्ति काव्य में शक्ति का एक मात्र साधन होता है उक्ति-वेचित्रय। 

इसीलिये आनन्‍्दवर्धन ने सक्ति काव्य में श्रलंकारों की प्रधानता मानी है। अलंकारों 

का प्रयोग विशेष रूप में प्रभाव जमाने के मन्तव्य से होता है । सूक्ति-काव्य में. 

अलंकार वस्तु के ही होते हैं और उसे ही श्रलंकार कहते हैं । पा 
सक्ति-मुक्तक-परम्परा हमें वेदों के बाद ब्राह्मण ग्रन्थों में भी समृपलब्ध 


होती है। इस प्रकार के ग्रन्थों के लिखने का मुख्य प्रयोजन यज्ञ विधि का प्रतिपादन 


और वैदिक मन्त्रों का यज्ञों में विनियोगु ही था । किन्तु यत्र-तत्र बिखरे हुए 
. उपाख्यानों के बीच कहीं-कहीं इस प्रकार की सूक्तियां संकलित की गई हैं। . 
. श्द्यपि इनकी संख्या बहुत कम है तथापि इन से इस बात पर प्रकाश अवश्य पड़ता... 
है कि इस प्रकार की सूक्तियों का अत्यन्ताभाव कभी नहीं हुआ । उन सूक्तियों की ._ 

.. "भाषा कुछ अधिक प्राचीनता लिये हुए है । किन्तु कुछ अपवादों के साथ यह 
.. 'पारिनीय संस्कृत ही कही जायगी । यत्र-तत्र श्रलंकारों का प्रयोग बड़ा ही स्वाभाविक 
.. हुआ है जो वर्ण्य विषय को अधिक प्रभावशाली बना देता है| जहां कहीं कथावस्तु 
. के भ्न्दर इस प्रकार की सूक्तियां जोड़ी गई हैं वहां वे बहुत ही उचित प्रतीत होती 


रसेतर मक्तक १६६ 


हैं भर कथावस्तु के कारण प्रभाव अधिक बढ़ जाता है। उदाहरण के लिए ऐतरेय 
ब्राह्मण में हरिश्चन्द्र श्रपने पुत्र रोहित को वरुण को प्रदान करने के लिए वचन- 
बद्ध हैं। किन्तु पृत्र-स्तेह के कारण उसे वन को भेज देते हैं और इस प्रकार वरुण 
के कोपभाजन बनते हैं। जब बन में पुत्र पिता की दु्दंशा का वर्णन सुनता है तब वह 
घर लौटकर पिता को वरुण के कोप से छुड़ाने के निमित्त आत्म-समर्पणा कर देने के 
लिये उद्यत हो जाता है। उस समय इन्द्र उसे उद्यम की प्रशंसा कर रोकने की चेष्टा 
करते हैं । एक-एक सूक्ति के द्वारा रोहित एक-एक वर्ष के लिए रुक जाता है। उद्यम 
की प्रशंसा बड़ी ही सबल और सालंकार भाषा में की गई है:-- 

“हे रोहित, हमने सुना है कि जो व्यक्ति पूर्ण रूप से श्रान्त नही होता उसे 
सम्पति प्राप्त नहीं होती । जो आराम से लेटे रहने वाला व्यक्ति है वह पापी होता 

- है। इन्द्र सवंदा विचरण करने वाले (उद्यमशील) के ही मित्र होते हैं ।” (ऐतरेय 
ब्राह्मण ) 

“जो व्यक्ति बैठा रहता है उसको प्रतिष्ठा भी बैठी रहती है। जो उठ खड़ा 
होता है, उसकी प्रतिष्ठा भी उठ खड़ी होती है, जो सो जाता है उसकी प्रतिष्ठा भी 
सो जाती है और जो चलता फिरता रहता है उसकी प्रतिष्ठा' भी चलती फिरती 
रहती है।” 

“सोने वाले के लिए कलियुग होता है। उठकर बैठने वाले के लिए द्वापर 
होता है, खड़े होने वाले के लिए त्रेता होता है और विचरण करने वाले के लिए 
सत्ययुग होता है। 

“विचरण करते हुए व्यक्ति मधु प्राप्त कर लेता है, विचरण करते हुए 
स्वादिष्ट उदुम्बर प्राप्त करता है, सूर्य के परिश्रम को देखों जो कि विचरण करते 
हुए कभी तन्द्रा को प्राप्त ही नहीं होता ।” (ऐतरेय ब्राह्मण ) । 

इसी प्रकार माला-दीपक के द्वारा पुत्र की प्रशंसा की गईं है:-- 

“झन्न ही प्राण है, शरण ही निवास स्थल है, रूप ही स्वर्ण है, पशु ही 
परिग्रह है, स्त्री ही मित्र है, पुत्री ही दयास्पद है और विशाल आकाश में पुत्र ही 
प्रकाश है । 

ब्राह्मण ग्रन्थ प्रधानतया यज्ञ-विधिपरक हैं और यज्ञों का मन्तव्य लोकषणा 
ही होता है। भ्रतएवं इन सूक्तियों में सर्वत्र लोक॑ंषणा ही प्रधान है। लौकिक सुख- 
शान्ति और सफलता के लिए आवश्यक तथा उपयोगी गुणों पर विशेष बल दिया 
गया है श्रौर उनको लौकिक दृष्टिकोण से ही समझाने की चेष्टा की गई है । 

वैराग्यपरक सूकितियों का प्रारम्भ हमें उपनिषदों में प्राप्त होता है। स्पष्ट ही 
है कि इन ग्रन्थों का प्रशयन एक झोर तो ब्राह्मण ग्रन्थों की मर्यादातीत लौकिकता 
और प्रवृत्तिपरता के प्रतिरोध में हुआ था झौर दूसरी झोर आरण्यकों के ठीक 
उत्तराधिकारी होने के कारण इनका उपयोग भी वृद्धावस्था के लिए विशेष माना 
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जाता था । अ्तएव इनमें वराग्य का स्वर मुखर हो उठना स्वाभाविक ही है। इन 
ग्रन्थों में जहां एक ओर अनेक अलंकारों के माध्यम से ब्रह्म -तत्त्व का निरूपण किया 
गया है, उसके सगुण, निगु ण॒ रूपों की व्याख्या की गई है, आत्म-स्वरूप का विवेचन 
किया गया है और साथ ही सबल भाषा में सप्तार से विरक्ति का उपदेश दिया गया 
है तथा प्रेय मार्ग को गहित बतलाकर श्रेय मार्ग की प्रशंसा की गई है वहां दूसरी 
ओर इन अध्यात्मविषयक निबन्धो के बीच लोक-व्यवहारोपयोगी सदाचारपरक 
सूक्तियां जोड़ दी गई हैं जिससे उपनिषदो की ज्ञानपरता के साथ-साथ व्यवहार 
यक्ष का भी प्रत्याख्यान नही हुआ' है और उपनिषद्‌ रव्यावहारिकता के दोष से बच 
जाते हैं । इन व्यवहारोपयोगी पद्मों को हम मुक्तक काव्य के अन्तर्गत सक्ति साहित्य 
में सन्तिविष्ट कर सकते हैं। कहीं-कही सदाचार के उपदेश के लिए गद्य की शैली भी 
अपनाई गई है भर इसके लिए छोटे-छोटे कथानक भी दिए गये हैं। इन उपदेशों में 
दान, दया, आजंव, सत्य, अहिसा, त्याग, तपस्या, अनवलिप्तता इत्यादि का बड़ी ही 
मनोरम होली में प्रतिपादन किया गया है और आत्मसयम की पूर्णों शिक्षा दी गई 
है । कठोपनिषद्‌ में रूपक और उपमा के सकर के द्वारा विवेक की प्रशंसा की गई है। 
“विद्वान लोग इन्द्रियों को घोडा बतलाते है, विषय उनके मार्ग हैं, इन्द्रिय 
झौर मन से युक्त आत्मा ही भोक्‍ता है। जिस प्रकार श्रविवेकी सारथि के दुष्ट घोडे 
उसके वश में नही रहते उसी प्रक/र जिस व्यक्ति में विशेष ज्ञान नहीं होता भौर 
जिसका चित्त भी असयत होता है, उसकी इन्द्रिया भी उसके वश् में नहीं रहती । 
इसके प्रतिकूल जो विशेष ज्ञान से युक्त होता है और जिसका चित्त समाहित होता 
है उसकी इन्द्रिया इसी प्रकार उसके वश में हो जाती हैं, जिस प्रकार विज्ञ सारथि 
के अच्छे घोडे उसके वश में बने रहते हैं।” इसी प्रकार देवयान मार्ग की कल्पना की 
गई है और उससे जाने के लिये सत्य मार्ग को अनिवायंता घोषित की गई है तथा 
विजय का साधन भी एकमात्र सत्य को ही बतलाया गया है । बृहदारण्यक उपन्तिष 
में सत्य के साथ दाम, दम, तितिक्षा इत्यादि का भी महत्त्व बतलाया गया है। तात्त- 
रीयोपनिषद्‌ में गद्य में समस्त झ्राचार-शास्त्र का सारभूतत अंश संकलित कर दिया 
गया है। इन ग्रन्थों में अलंकार अत्यन्त स्वाभाविक रूप में प्रयुक्त किये गये हैं। कहीं 
भी अलंकारो के लिये अलकारों का प्रयोग नही हुश्ना है। अलंकारों का उद्देश्य विषय 
का स्पष्टीकरण ही रहा है और कही-कही ईक्ति के संचार के लिये अलकारों का 
उपादान किया गया है। प्रधान रूप से काव्यलिंग, परिकर, दीपक और रूपक का 
प्रयोग किया गया है । कही-कही माला रूप में भी इन अलंकारों का उपादान हुभ्रा. 
है । निम्नलिखित पद्म विरोधाभास का श्रच्छा उदाहरण है : -- 
प्रनेजदेक॑ सनतो जवीथों नेनहेवा श्रा प्नुवन्‌ पूर्वेसर्षत्‌ । 
तब॒धावतो .न्यानत्येति तिष्ठत्तस्मिन्लपोमा तरिश्या दधाति ॥| (ईशावास्य० ) 
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आत्मा एक है, यह चलता नहाँ और इसकी गति मन से भी अधिक तेज 
है। यह पहले ही विद्यमान था और इसको देवता प्राप्त नहीं कर सके । यह स्थित 
रहता है और दौड़ने वाले सभी पदार्थों से आगे निकल जाता है । इसी प्रकार :-- 

भ्रपाणिपादों जबतो प्रहीता परयत्यचशु स शुणोत्यकर्ण: । 
तथा झणो रणीवान्‌ महतो महीयान्‌ में मी विरोधाभास ही है । 

संक्षेप में इन सुक्तियों में सदाचार की प्रशंसा की गई है, सत्य, त्याग,. 
उदारता, अहिसा इत्यादि को अ्रपनाने का उपदेश दिया गया है, कर्मशीलता के गीत 
गाये गये, हैं और परमात्म-तत्व तथा पारलौकिकता का महत्त्व स्थापित करते हुए 
भा लौकिक सफनता की उपेक्षा नहीं की गई है। अलका रों का चलता हुआ स्वाभा- 
विक प्रयोग किय्रा गया है। निस्सन्देह उपनिषदों की ये सूक्तियां परवर्ती सृक्ति- 
साहित्य का कडी को जोड़ने वाली हैं और सूक्तियों की निरन्तरता की परिचायिका हैं । 

पुराणों में सभी प्रकार की सूक्तियो का समाहार हुआ है। पुराण भारतीय 
काव्य-जगत्‌ की समस्त प्रवृत्तियोंको आत्मसात्‌ किये हुए हैं और यूरोप के अनेक विद्वानों 
ने इनको भारतीय काव्य-जगत्‌ की इन्साईक्लोपीडिया कहा है । वस्तुतः काव्य के क्षेत्र 
में जो कूछ भी सन्तिविष्ट हो सकता है, वह सब पुराणों में और विशेष रूप से महा- 
भारत में विद्यमान है। नीति सूक्तियों का भी पुराणों में पर्याप्त बाहुलय है। ये 
नीति-सूक्तियां पुराणों में दो रूपो में आती हैं, एक तो कथोपकथन के अन्तर्गत किसी 
बक्‍ता के वचन के रूप में सन्तिविष्ट कर दी गई हैं, दूसरे कही-कही पर नीति- 
सूक्तियों के लम्बे-लम्बे प्रकरण ही स्वतन्त्र रूप में इन ग्रन्थों में आ गये है। उदा- 
हरण के लिये महाभारत में विदुर-नीति, श्रीमद्भागवत में धर्मे का उपदेश और 
गरुड पुराण में अन्तिम दो-तीन अ्रध्याय । इसी प्रकार प्रायः सभी पुराणों में सूक्ति- 
काव्य से सम्बद्ध कोई न कोई प्रकरण आरा ही गया है । इन प्रकरणो के अतिरिक्त 
जहां-कहीं सामान्य रूप से कथापकथन के अन्तर्गत नाति-सूक्तियां आई हैं वे भी 
नीति-सूक्ति के रूप में स्वतन्त्र रचनाएं ही ज्ञात होता है। एक सूक्ति का अनेक 
स्थानों पर झा जाना इस बात का द्योतक है कि इस प्रकार की सूक्तिया सर्व- 
साधारण में प्रचलित रही होगी और अनेक कथाकारो ने उनको यथास्थान सन्नि- 
विष्ट कर दिया होगा, जां बात ब्राह्मश॒धर्मानुयायी पुराणो के विषय में कही जा 
सकती है वही जैनानुमत पुराणों तथा बीद्धों के ललित-विस्तर इत्यादि ग्रन्थों केः 
विषय में भी चरिताथथे होती है । 

इन पौराशिक सूक्तियों का विषय बहुत व्यापक है। साधारण दिनचर्या 
की छोटी-छोटी बातों से लेकर राज-घर्मं तथा मोक्ष-धर्मं पर्यन्त सभी प्रकार के विषय 
इनमें अन्तभु क्त हो गये है और सभी वर्गो के व्यक्तियों के लिये इनका उपयोग 
सम्भव है। कथन अधिकतर साधारण भाषा में हैं । अलंकार भी श्रत्यन्त साधारण 
किन्तु प्रभावशाली हैं। किन्तु चमत्कार का प्राघान्य सर्वत्र पाया जाता है। कही- 
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कहीं सौन्दरयंपूर्ण साम्य-विधान ही चमत्कार का कारण बना है। श्रन्यत्र प्रस्तुत और 
श्रप्रस्तुत का साहचर्य चमत्कार में निमित्त हुआ है और दूसरे स्थानों पर स्वाभाविक 
कथन चमत्कारकारक हुए हैं। साम्य-विधान के उपमा, रूपक, व्यतिरेक इत्यादि 
आय: सभी रूप इन सूक्तियों में पाये जाते हैं । 


इन ग्रन्थों के विषय का यदि सामान्य रूप में विश्लेषण किया जाय तो ज्ञात 
होगा कि इस समस्त वर्णान में धर्म और अर्थ दोनों को समान महत्त्व प्रदान किया 
गया है। भ्रधिकतर धारमिक-सू क्तियों में भी स्वार्थ-लाभ का प्रत्याख्यान नहीं किया 
गया है और आशिक सूक्तियों में भी धारमिकता का महत्त्व प्रतिष्ठित रखा गया है। 
धर्म के मार्ग पर चलने से तो कभी अ्रकल्याण होता ही नहीं और धर्म की ओर 
प्रवृत्ति भी तभी सम्भव है जबकि पारलौकिक श्रेयोविधान के साथ-साथ लौकिक 
सुख, समृद्धि का भी पूर्ण आश्वासन प्राप्त होता है। किन्तु श्राथिक सुख-साधन के 
क्षेत्रों में यदि कहीं धर्म व्याधात उपस्थित करता हो तो घर्मं को नमस्कार करने का 
ही उपदेश दिया गया है। वैसे तो अनृत सबंदा हेय है किन्तु झत्र्‌ से व्यवहार करने 
में “अपनी वाणी को नवनीत के समान कर ले, चित्त को निर्देय बना ले और शत्रु 
नो ऐसा उपदेश दे, जिससे उसका वंश के सहित नाश हो जाय ।” इन सूक्तियों में 
'पण्डित और मूर्ख के लक्षण विस्तार से बतलाये गये हैं । इन लक्षणों का सारांश 
यह है, जो व्यक्ति अ्रपने सांसारिक स्वार्थ को नष्ट कर लेता है अथवा जो ब्यबित 
धर्म के विपरीत चलता है दोनों ही व्यक्ति मूर्ख हैं। इसके विपरीत पण्डित वह है, 
जो सांसारिकता में और धर्म के क्षेत्र में दोनों स्थानों पर सफलता प्राप्त कर लेता 
है। वस्तुत: इन सूक्तियों में धामिक सूक्‍्ति तथा आथिक सूक्ति इन दोनों का 
प्थक्‌ू-पृथक्‌ विभाजन श्रत्यन्त कठिन है। स्वेत्र “घ्मर्थेंसहितं वचः” को ही महत्त्व 
दिया गया है। यहा तक कि श्रायंश्रील के वर्शान में सांसारिकता का महत्त्व है भरोर 
“राजधर्म में भी धर्म को ही प्रधानता दी गई है। राजा के लिये काम-क्रोध का त्याग, 
पात्र में दान, शास्त्रज्ञता ये गुण भ्रनिवार्य माने गये हैं । व्यसनों का त्याग उसके 
लिये परम आवश्यक है। “जो कर्म मिथ्या-उपेत हों भौर अनुचित उपायों से सिद्ध 
होने वाले हों उन कर्मों में मन नहीं लगाना चाहिये. । इसी प्रकार श्रच्छे उपाय के 
द्वारा लोक विहित कर्म यदि सिद्ध न हों तो भी उस विषय में मन में मलीनता नहीं 
लानी चाहिये ।” राजधर्म में स्वंदा शकित की उपेक्षा न करते हुए ही कर्म करना 
नवाहिये। “जो ग्रास खाया जा सके, खाने पर जो सफलतापूर्वक पच्र भी जाए श्रौर 
'परिणाम में भी हितकर हो वही भ्रास खाना चाहिए । समय के अनुसार समभकर 
कर्म करने की प्रशंसा की गई है--“जो व्यक्ति वनस्पति के न पके हुए फलों को बीन 
लेता है उसे उनसे रस नही मिलता और उनका बीज भी नष्ट हो जाता है। इसके 
अतिक्‌ल जो व्यक्ति पके हुए फलों को समय पर प्राप्त करता है वह फलों से रस 
आप्त करता है और बीज भी सुरक्षित रहता है ।” प्रजा से घन लेने में श्रधिक 
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विवेक से काम लेता चाहिये । “जिस प्रकार भौरा पुष्पो की रक्षा करते हुए मधु 
ग्रहण कर लेता है उसी प्रकार मनुष्यों से धन लेता चाहिये किन्तु उनकी हिसाः 
नही करनी चाहिये । जिस प्रकार माली फूल-फूल चुन लेता है किन्तु जड़ नहीं 
काटता, इसी प्रकार धन ग्रहण करना चाहिये किन्तु प्रजा की रक्षा का ध्यान 
रखना चाहिये । इसके प्रतिकूल लकडी का कोयला बनाने वाले की भाति जड़ नही 
काटनी चाहिए । जिस राजा से प्रजावर्ग ऐसा भयभीत रहता है जसे व्यात्न से मृग 
डरा करते हैं उसको यदि सागर पर्यन्त भी भूमि प्राप्त हो जाय तो भी शीघ्र ही 
हाथ से जाती रहती है ।” केवल राजधरम्म नहीं साधारण जनता के लिए भी सफलता 
की कुञ्जी बतलाईं गई है। इसके लिए गुप्त-मन्त्रणा, विचारशीलता, इन्द्रियदमन, 
मद का अभाव इन बातो पर विशेष बल दिया गया है और विस्तारपूर्वक इनका 
विवेचन किया गया है। 

धामिक क्षेत्र में अन्धविश्वास का निराकरण और बाह्य धर्म के प्रति अनास्था;, 
जो कि हमें कबीर इत्यादि में पूर्ण रूप से दृष्टिगत होती है इन गन्धो में भी विद्यमान 
है। महाभारत में भी अनेक पद्म इस आशय के पाये जाते है,जिनमे तीर्थाटन, देवपूजन, 
गंगा-स्नान पर आस्था रखने का निराकरण किया गया है और सामान्य धर्म की 
शिक्षा दी गई है, तथा गरुड़ पुराण के अ्रन्तिम अध्याधों में इन बातों का विशेष 
निराकरण प्राप्त होता है । “जो व्यक्ति प्रमाद तथा आलस्य में पडा रहता है और 
धन के मोह से झ्राक्रान्त रहता है, उसको वेदाध्ययन पाप से नहीं बचा सकता । जिस 


प्रकार पल उग झाने के बाद पक्षी घोंसले को छोड़कर उड जाते हैं उसी प्रकार भ्रन्त 
समय में वेद भी ऐसे व्यक्ति को छोड़कर भाग जाते हैं ।” 
संक्षेप में पुराणों की इन सूक्तियों में धर्म का सामान्य रूप, मोक्षोपयोगीः 


ब्रह्मवाद, अन्धविश्वास का निराकरण इत्यादि अनेक बाते पाई जाती है, जिनकी सत्ताः 
परवर्ती साहित्य में भ्रधिगत होती है। साथ ही अर्थशास्त्र से सम्बद्ध सूक्तियां पाई 
जाती हैं । किन्तु धर्म और अर्थ का परस्पर सम्बन्ध सुरक्षित खखा गया है और दोनो 
एक दूसरे के साधक होकर आये हैं बाधक नहीं । इनका इतना अ्रधिक सामज्जस्य 
स्थायित कर दिया गया है कि यह निरंय करना कठिन हो जाता है कि किसी विशेष 
उक्ति को धामिक माना जाये या आ्थिक । सूक्तियों में अलंकारो का प्राधान्य है । 
सादृश्यमूलक अलकारों में साधर्म्य और ७ वेधर्म्य दोनों प्रकार अपनाये गये हैं। कही- 
कहीं रूपकातिशयोक्ति का भी उपादान हुआ हैँ | किन्तु इस प्रकार की सूक्तिया मात्राः 
में बहुत कम हैं। भ्रधिकतर दीपक का आश्रय लिया गया है और भ्रस्तुत और अग्रस्तुत 
को एक वाक्य में कहने की अधिक चेष्टा' की गई है । मुक्तक के क्षेत्र में प्रस्तुत तथा 
अप्रस्तुत का विभाजन कठिन होता हैँ इसलिये कहा जा सकता है प्रायः प्रस्तुतों का 
ही उपादान हुआ है । कही-कही स्वभावोक्ति भी चमत्करोत्पादक ढंग से प्रयुवत् हुई 
है। इस प्रकार सूक्ति-मुक्तक के क्षेत्र में पौरारिक रचनाये पर्याप्त विस्तृत है और 
अपना अलग महत्त्व रखती है । 
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जैन-बौद्ध मुक्‍तकों में सूक्ति काव्य का अत्यधिक विस्तार हैं। वस्तुतः जैन- 
"बौद्ध धर्मों के प्रचार में यह सूक्ति-काव्य अ्रत्यन्त उपयोगी सिद्ध हुआ है । जैन श्रागमों 
में तथा बौद्धों के त्रिपिटकों में काव्य-शेली पर धर्म का प्रचार किया गया था। 
जैनियो के धर्म-प्रन्थ आगम या' सिद्धान्त [के नाम से प्रख्यात हैं । इन 
की भाषा प्राकृत है । यह श्रार्ष प्राकृत कहलाती है। इसे हम उस समय की अद्धंमागधी 
कह सकते हैं । महावीर स्वामी ने अपना उपदेश इसी भाषा में दिया था। सम्भवतः 
इसका कारण यह था कि अद्धमागधी एक शोर तो मागधी से मेल खा जाती थीं 
और दूसरी शोर शौरसेनी से भी मिल जाती थी। इस प्रकार यह भाषा मगध से 
-मथुरा तक समभी जा सकती थी। इसी भ्रदेश में महावीर स्वामी को अपना धर्म 
प्रचार करना था। भ्रतएवं भ्रद्धमागधी से बढकर दूसरी उपयुवत भाषा हो ही कौन 
सकती थी ? इन ग्रन्थों में गद्य और कथा साहित्य का बाहुल्‍य है। किन्तु स्थान-स्थान 
पर गाथाये (पद्य) भी सम्मिलित है, जो श्रपना स्वतन्त्र अस्तित्व रखती है। इन 
पद्यों की भाषा गद्य भाषा से भिन्‍न तथा अ्रधिक कला-पूर्ण हैं। ज्ञात होता है कि इन 
गाथाओं की स्वतन्त्र रचना हुई होगी और सकलन काल में इन्हे मूल ग्रन्थ के साथ 
जोड दिया गया होगा । हम कह सकते है कि ये गाथायें मुक्तक-काव्य-परम्परा के 
अन्दर आती है। इनके स्वतन्त्र संकलन की प्रवृत्ति भी दिखलाई देती है। “गाथा- 
संग्रह”, “महावीर वाणी”, “तत्व समुच्चय” इत्यादि अनेक संकलन भी भ्रकाशित हो 
चुके है । 
जैन साहित्य का परिचय देते हुए विण्टरनित्ज ने लिखा है कि ये गाथायें 
धूलिवत्‌ नीरस हैं । इस कथन में आशिक सत्य अवश्य विद्यमान है। भारतीय साहित्य 
में 'सत्यं शिवं सुन्दरम्‌' में चरम गुणा सौन्दर्य को सर्वाधिक महत्त्व प्रदान किया गया 
है और उसके लिये प्रतीयमान श्रर्थ की मुख्यता, वक्नोक्ति और चमत्कारपूर्णो पद का 
-अयोग इत्य(दि मान्यताये स्वीकार की गई हैं। किन्तु इन गाथाओों में सौन्दर्य के 
मूलभूत तत्त्वों का सर्वथा अभाव है। न इनमें चमत्कार लाने की चेष्टा की गई है 
आऔर न॒वस्तु को सरस तथा सहृदय-जन-मनो»भिराम बनाने का कोई प्रयत्न ही 
-लक्षित होता है । हम इन कवियों से ऐसी आशा भी नहीं कर सकते । “जिनकी दृष्टि 
-ञ सभी गीत विलापरूप हो, सब नाट्य बिड्भम्बना रूप हों, आभूषण भार हों और 
संसार के सभी काम-भोग दुखावह हों” उनसे यह आशा किस प्रकार की जा सकती है 
कि वे हमें गुड-जिह्विकया शुगार में प्रवृत्त करते हुए वराग्य की ओर ले जायेंगे। 
“काव्य का मुख्य प्रयोजन विनेय व्यवितयों को उपदेश देना ही है। जब तक विनेय 
व्यव्ति उन्‍्मुख न हो जाये तब तक काव्य-शोभा का आधान ठीक रूप में माना ही नहीं 
जा सकता । अधिकतर व्यवितयों का अन्त:करण शु गार की भावना से भावित होता 
है। अतः शु गार रस के द्वारा वे व्यक्ति आनन्द का अनुभव करते हुए सरलतापूर्वक' 
विनय के उपदेशों की झोर उन्मुख हो जाते हैं। ऐसी दशा में विनय के उपदेश्ों को 
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समभने ओर स्वीकार करने में उन्हे कठिनता नहीं होती ।” इस प्रकार के जाया- 
सम्मित उपदेश में न तो उन मृनियो का विश्वास था और न ये उस ओर जाना ही 
चाहते थे । यदि कही सयोगवद् किसी अ्रलकार का प्रयोग हो भी गया है तो भी 
विषय को स्पष्ट करने के लिये ही हुआ है सुन्दरता सम्पादन के लिये नही । 


प्रस्तुत गाथाओ का दूसरा बड़ा दोष यह हैं कि इनमें विषय की विभिन्‍नता 
है ही नही । यदि हम एक वाक्य में इनका परिचय देना चाहे तो कह सकते है कि 
इन गाथाओ में सवंत्र वेराग्य का ही प्रतिपादन है। शुगार रस श्रपने पूर्ण विभावों, 
अनुभावो और संचारियों के साथ कही परिपोष नहीं प्राप्त कर सका है। आचारा- 
वलियो के वर्णन में गृहस्थो के लिये सासारिक वासनाम्ो को धीरे-धीरे कम करने का 
उपदेश दिया गया है। दूसरो से क्या व्यवहार होना चाहिये ? विशेष अवसरो पर 
सदाचार की वया व्यवस्था हो सकती है ? सामूहिक जीवन क्रिस प्रकार का होता 
है ? इत्यादि प्रदनो पर इन गाथाओ में विच।र नही किया गया है। समाज के प्रति 
सर्वेसाधारश के कतंव्यों का भी इन गाथाओ में उल्लेख नही है । ये गाथाये व्यक्तिगत 
साधना क्षेत्र को लेकर ही चलती हैं और उसी से इनका सम्बन्ध है । 
इन गाथाओं के विषय को हम दो वर्गों में बाट सकते है-- (१) कत्तंव्योपदेश- 
परक गाथाये और (२) तत्त्व-मीमांसापरक गाथाये। गृहस्थी और गमुनियों के 
क॒तंव्य पृथकू-पृथक्‌ बतलाये गये है। किन्तु दोनो में त्याग वृत्ति की प्रधानता और 
बृतो की दृढ़ता पर अधिक बल दिया गया है। मुनियों के कर्म ग.हस्थों की अपेक्षा 
अधिक दुरूह और अधिक संयम-साध्य हैं । कत्तेव्यो के उपदेश में मानस-परिशुद्धि 
और कमंणुद्धि दोनों को समान रूप से महत्त्व प्रदान किया गया है और प्रारम्भिक 
साधना से लेकर मोक्ष पर्यन्त एक सुव्यवस्थित कर्म-परम्परा का प्रतिपादन प्राप्त 
होता है। जहा तक कत्तंव्य कर्मो का सम्बन्ध है यह व्यवस्था उपनिपत्‌काल की 
व्यवस्था से बहुत दूर नही पडती । इतना अच्तर अवश्य है कि इसमें क्रम स्वतन्त्र 
रखा गया है और इसी कारण वह पृथक्‌ सी जान पडती है। अस्नान और अदन्त- 
धावन इत्यादि दो चौर विधियाँ अ्रवश्य नयी सी है | जेन तत्त्वमीमासा में एक ओर 
अशाव्नत, गुराव्रत, नयवाद, स्याह्मद इत्यादि अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादन है और 
जीव तथा प्रकृति इत्यादि का पूर्ण विवरण प्राप्त होता हैं वहा दूसरी ओर इनमें 
विरोधी धर्मो का उल्लेख और यथास्थान खण्डन कर दिया गया हँ। इस प्रकार ये 
गाथायें जैन-धर्म के जिज्ञासुओ के लिये अत्यन्त उपयोगी हैं और यद्यपि इनमें 
कलात्मकता और भावात्मकता की कमी हूँ तथापि ये मुक्तक-काव्य परम्परा में एक 
हत्वपुर्ण स्थान रखती है । 
ऊपर जिस कलात्मकता और भावात्मकता की कमी की बात कही गई है 
#उसका आशय यह नही है कि इन गायथाश्रों में कवित्व है ही नहीं। यद्यपि विनय, 
सदाचार इत्यादि का प्रतिपादन सरल, सुबोध और इतिवृत्तात्मक शैली में किया गया 


१७६ मुक्‍्तक-काव्य परम्परा और बिहार! 


हैं किन्तु फिर भी कहॉ-कही दुष्टान्त, उपमा इत्यादि का बड़ा ही सरल और 
स्वाभाविक प्रयोग अनायास ही हो गया है। न तो उनमें बनावट ही ज्ञात होती है 
ओर न यही ज्ञात होता है कि अलंकारों के लिये अलंकारों का प्रयोग किया गया 
है । दो-चार उदाहरण देखिये :-- 

मलाओझो खधप्पभवों दुमस्थ, खंधाधपच्छा समुवेत्ति साहा । 

साहा पसाहा विमहन्ति पत्ता, तश्रो पसे पुष्फ फल रसो य। 
एवं धम्मस्स विणश्रो परमों मे मोक्‍्खो । जेण कित्ति सुय सिर्धं निस्सेसं चाधिगच्छह।। 

“वृक्ष के मूल से सबसे पहले स्कन्ध उत्पन्त होता है। स्कनन्‍्ध के पश्चात्‌ 
शाखायें समुद्भूत होती है । शाखाओं से प्रशाखायें और पत्ते उत्पन्न होते 
हैं। उसके बाद क्रमशः फूल, फल और रस उत्परन होता है। इसी प्रकार विनय 
धर्म का मूल है, मोक्ष भ्रन्तिम रस है। विनय के द्वारा ही कीति और सुख सभी कुछ 
प्राप्त हो जाता है । 

“पद्म पत्रमिवाम्भसा” वाला दुष्ठटान्त भारतीय साहित्य में अनेक बार 
शआाया है। किन्तु महावीर की वाणी में एक नवीनता श्रा गई है | देखिये :--- 

वोच्छिन्द सिणेहमपणों कुसुम सारइयं व पाणियं। 
से सव्वसिणेह वज्जिये समय गोयम मा पसाहये ॥। 

“जैसे कमल शर॒त्काल के निर्मल जल को भी नही छूता । अलग शलिप्त 
रहता है, उसी प्रकार तू भी संसार से अपनी झासक्तियां दूर कर। हे गौतम ! 
तू प्रमाद मत कर । 

रूपककातिशयोक्ति का उदाहरण लीजिये :--- 

तिण्णो सि अण्णवं भहूं कि पृण चिट्टासि तोर भागओशरो । 
झ्रभितुर पारं गमिन्तये समय गोयम सा पर्माय ए। 

/गौतम ! तू महासागर को पार कर चुका' है। अब किनारे पर क्‍यों रुक 
गया है। पार जाने की शीघ्रता कर। क्षणमात्र भी प्रमाद न कर । 

माला रूपक का एक उदाहरण लीजिये :-- 

जरा मरण वेगेण बुज्ममाणाण पाणियं । 
धम्मो दोवों य इंट्ठाय गई सरणमुत्तमं ॥। 

“जरा और मरणा के वेग वाले प्रवाह में बहते हुए जीवों के लिये धर्म ही 
एकमात्र द्वीप है, प्रतिष्ठा है, गति है और उत्तम शरण है।” 

विश्व-पथ के पथिक के लिये धर्म को पायेय मानना' भारतीय साहित्य में 
बहुत प्रचलित है। निम्नलिखित पद्यों में उसी का' सहारा लिया गया है :-- 

अरद्धाणं जो महत्तं तु अ्रप्पोहयों प बज्जई | 

गच्छन्तो सो दही होई छुड्डा तण्हाएं पीड़ियो ॥ 
एवं धम्मं श्रकाऊण जो गच्छुद परं भर | 

गच्छुन्तो सो दुंहीं होई वाही रोगे हि पीड़ियो ॥ 
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“जो पथिक बिना पायेय लिये बड़े लम्बे मार्ग की यात्रा पर जाता है वह 
आगे जाता हुआ भूख और प्यास से पीडित होकर अत्यन्त दुखी होता है। इसी 
प्रकार जो मनुपष्य बिना धर्माचरण किये परलोक जाता है, वह वहां विविध प्रकार 
की आधि-व्याधियों से पीड़ित होकर श्रत्यन्त दुःखी होता है ।” 

प्रद्धाणं जो महन्तं॑ तु सप्पाहेयो पवज्जई । 

गच्छुन्तो सो सुही होइ, छुड्ठा तण्हा विवज्जियों ॥ 
एवं धम्म॑ पिकाउणं जो गच्छुद पर॑ भवं ' 

गच्छुन्तो सो सुखी होह अ्रप्पकम्मे अजेयणे || 

“जो पथिक लम्बे मार्ग की यात्रा पर अपने साथ पाथेय लेकर जाता है वह 
आगे जाता हुआ भूख और प्यास से पीडित न होकर अत्यन्त सुखी होता है । इसी 
प्रकार जो मनुष्य यहां भली-भांति धर्म का आराधन करके परलोक जाता हूँ, वह 
वहां अल्पकर्मी और पीड़ा रहित होकर शअत्यन्त सुखी होता है ।” 

जहां एक ओर सदाचार का निरूपण किया गया है वहां उसके प्रतिद्वन्द्दी 
प्रमाद स्थानों का भी उल्लेख मिलता है। अनिगृहीत क्रोध और मान तथा प्रवर्धभान 
भाया और लोभ ये चार कषाय पुन्जन्म रूपी ससार-वृक्ष की जड़ों को सीचने वाले 


बतलाये गये हैं। मालोपमा और धर्म-लुप्तोपमा की ससृष्टि भी कितनी सुन्दर और 
स्वाभाविक है :-- 


सल्‍ल॑ कामा विस कामा श्रासी विप्तोपमा। 
कामेय प त्येमाणा श्रकासा जल्ति दुग्गतिम्‌ ॥ 
“काम भोग शल्य है, विष है और विषधर सर्प के समान है। काम-भोग की 
लालसा रखने वाले प्राणी उन्हें प्राप्त किये बिना ही अ्रतृप्त दशा में एक दिन दुर्गंति 
को प्राप्त हो जाते हैं।' 


जैन साधुओं के लिये गीत और वाद्य सभी मोक्ष मार्ग से विपरीत दिशा में 
ले जाने वाले है :-- 


“गीत सब विलास रूप हैं, नाट्य सब विडम्बना रूप हैं, आभूषण सब भार 
रूप हैं । संसार के जितने भी काम भोग हैं सभी दु'खावह हैं ।” 

प्रन्य महात्माओ्रं की भांति जैन साधु भी मृग-चर्म, नग्नत्व, जटा, संघाटिका 
इत्यादि बाह्याडम्बरों में विश्वास नहीं करते। इस प्रकार हम देखते हैं कि आत्म-- 


विकास और॑ आत्मोद्धार के प्रायः समस्त साधनों और उपकरणो का उपादाव समी- 
सीन रूप में जैन-धर्म में पाया जाता है। 


पंडितो और मूर्खो के लिए अलग-ग्रलग सूक्‍त लिखे गये है जिसमें दोनों का 
विभेद स्पष्ट हो जावे | अनेक सूक्‍त मोक्ष मार्ग की ओर अग्रसर होने वाले साधक की 
महत्ता प्रकट करते हैं| भ्रपती ओर से ब्राह्मण की परिभाषायें दी गई हैं और उन 
गुरों तथा कर्मों का उल्लेख किया गया है, जिनके आधार पर कोई भी व्यक्ति: 
ब्राह्मण कहलाने का अधिकारी होता है। 
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आथिक नीति सूक्तियों में एक ही नाम वाली अनेक पुस्तकें उयजब्ब होती 
हैं। एक पुस्तक राजनीति समुच्चय, चाणक्य नीति,चाणक्य राजनीति, वृद्ध चाणक्य, 
लवु चाणक्य, इत्यादि कई नामो से प्र चलित है । इसकी शअ्नेक प्रतियां प्राप्त 
हो चुकी हैं और दूसरी प्राप्त होती जा रही हैं। संग्राहको ने उसमें अभ्रनेक परिवतंन 
कर दिये हैं और यह निर्णय करना कठिन हो जाता है कि उनका मूल रूप क्‍या था। 
मे सभी पद्य चाणक्य कृत नहीं हो सकते । पद्मयो की संख्या सब पुस्तकों में एक सी 
कही है । किसी-किसी प्रति में १७ अध्यायों में ३४० पद्य हैँ,जबकि दूसरी में २भ्ध्यायों 
में ५७६ पद हैं। इन पत्चों को देखने से यह नही कहा जा सकता कि ये केबल राज 
'धर्म के उद्देश्य से लिखे गये है यद्यपि ग्रधारम्भ में ऐसी ही प्रतिशा की गईं है। ज्ञात 
होता है लेखक ने ग्रथ को चाणक्य कृत सिद्ध करने के मन्तव्य से ऐसी प्रतिज्ञा करा 
दी है। पद्मों में विषय भेद भी पर्याप्त है, जीवन के व्यावहारिक नियम, चरित्र, 
'सम्पत्ति, विपत्ति, भाग्य, उद्योग तथा श्रन्य अनेक नैतिक विषयों पर पद्म लिखे हैं। 
जिस प्रकार अगु त्तरनिकाय, ठानांग, महाभारत इत्यादि ग्रथों में संख्या के आधार 
'पर सदुपदेश दिये गये हैं उसकी भन्नक इसमें भी मिलती है। कहीं-कही पर 
एक ही सरूया को कई बार दोहराया गया है। कही-कही एक ही शब्द का 
आमेक बार अयोग कर उक्ति को प्रभावशालिनी बनाने की चेष्टठा की गई 
है। कहीं-कहीं पर उपमा और रूपकों का उपादान 5कति से किया गया है। 
इस ग्रथ में भी राज-धर्मोपदेश के साथ-साथ चरित्र की महत्ता पर भी पर्याप्त 
बल दिया गया है। प्राणो को त्याग करके स्वभिमान की रक्षा करने का उपदेश है 
'लथा तपस्या पर अधिक बल दिया गया है। भाग्यवाद का भी इसमें महत्त्व स्वीकार 
किया गया है। स्त्रियों को सदोष बतलाया गया है। इस पुस्तक का प्रधान छुन्द 
इलोक ही है, दूसरे छन्दों का भी यथास्थान प्रयोग किया गया है । 


ऊपर जिन सूक्‍्ति मुक्तकों का उल्लेख किया गया है वे वस्तुत: पुरानी शेत्री 
के झाते हैं । इस शैली में अधिकतर इतिवत्तात्मकता और वस्तु की ही प्रधानता है 
कला की कम । कवि कथन के उद्देश्य से कोई कथन नहीं करता अ्रपनी सूकित में 
सुन्दरता का संचार और अलंकार का उपादाव केवल सूक्ति को प्रभावशालिनी 
'बनाने के लिये ही किया गया है । कवि की चेष्टा रहती है कि किसी एक विषय में 
सभी वास्तविकतायें पाठक के सामने आ जावें जिससे वहु अपने जीवन को त्याग- 
प्तपस्थामय, सत्य-जीवन के रूप में परिवर्तित कर सके और यदि कभी आझ्ावश्यकता भ्रा 
'पड़े तो किसी विषम परिस्थिति में अ्रपता स्वार्थ साधन कर सके, साथ-ही-साथ स्त्री- 
'पुरुष सम्बन्ध की रहस्यमयी वास्तविकताश्रों से भी परिचित हो सके । इसी उद्देश्य 
'को दृष्टिगत रखते हुए कवियों ने सूक्तियों का सुजन करने की चेष्ठा की है । किन्तु 
बाद में धीरे-धीरे कवि-कर्म सूक्ष्मता की ओर बढ़ता जाता है, उसमें इतिवृत्तात्मक्ता 
के स्थान पर कला की प्रधानता होती जाती है। कवि जीवन-सुधार के मन्तव्य से 
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नहीं अपितु कला प्रदर्शन के मन्तव्य से कविता करना अधिक पसंद करता है। यह 
भारतीय साहित्य की विशेषता रही है कि कवि-कर्म स्थूल से सूक्ष्म की ओर प्रवृत्त 
होता गया है। कवि गर प्राचौनों के फैले हुए विषय का समाहार करने की विशेष 
चेष्टा करते हैं और एक पद्च में ही बहुत कुछ कह डालने की प्रवृत्ति दृष्टिगत होने 
लगती है । इन कवियों की सूक्‍तयां स्फुट विचारों के ही रूप में विद्यमान हैं । किसी 
विशेष विषय में पाठकों को सभी कुछ बतला देने की प्रवृत्ति इनमें नही है । 
सूक्ति-काव्यों में सबसे अधिक प्रसिद्ध कविवर भत्‌ हरि की शतत्रयी है । इसमें 
इन्होंने धामिक सविति, आर्थिक सूक्ति, और काम सम्बन्धी सूक्तियों के लिये पृथक-पृथक्‌ 
वराग्य-शतक, नीति-शतक और शु गार-शतक की रचना की है । भर्ते हरि के विषय में 
अन्तः साक्ष्य सर्वेथा शून्य है। केवल इतना अवगत होता है कि कवि शैव है और 
वैराग्य की भावना से पूर्ण रूप से प्रभावित है। शुगार-शतक का भी पर्यवसान 
वैराग्य में ही होता है । कवि को लोक का भी पर्याप्त ज्ञान प्रतीत होता है। इसके 
अतिरिक्त कवि के विषय में इन शतकों से हम कुछ नही जान सकते। इत्सिग ने 
अपनी यात्रा के विवरण में बौद्ध भत्‌ हरि का उल्लेख किया है जो सात बार गृहस्थ 
से संन्यासी और संन्‍्यासी से गृहस्थ हुए थे ओर जिनका देहान्त इत्सिग के भारत 
आने के केवल १४ वर्ष पहले हो गया था। यह भवर्त हरि, वैय्याकरण थे। इत्सिग ने 
इनकी त्रिशती का उल्लेख नही किया है किन्तु इतना अवश्य लिखा है कि इन भतृ # 
हरि ने जीवन की व्याख्या की थी। साथ ही इत्सिग ने इनका एक पद्म भी उद्धृत 
किया है, जिसमें इन्होंने मृहस्थ और संन्यास के बीच में निर्णय न कर सकने के 
कारण आत्म-गहँणा की है। सम्भवतः ये शतक इंत्सिग के देखने में नहीं भाये 
थे अथवा इनका संग्रह बाद में किया गया होगा । संभव है भतृ हरि पहले शव रहे हों 
आर बाद में बौद्ध हो गये हों । शव रहने की अ्रवस्था में जिन शतकों की रचना की 
गई, उन्हें जानते हुए भी इत्सिग ने बौद्ध-धर्म के प्रति पक्षपात के कारण इस वास्त- 
विकता को प्रकाशित करना उचित न समभा हो । जीवन की व्याख्या के सम्बन्ध में 
जो बात इत्सिग ने लिखी है वह इन शतकों से बहुत कुछ गतार्थ हो जाती है । 
पौराशिक शैली की जीवन-हीनता और श्रशक्ति इनमें नहीं पाई जाती। 
नीति, वैराग्य या शुगार किसी विषय का क्‍यों न हो, प्रत्येक पद्म स्वत:पूर्ण है, और 
प्रसाद गुर पूर्ण शैली में लिखा गया है । यह रचना विश्लेषणात्मक न होकर कला- 
त्मक विशेष है और भावना से श्रोत-प्रोत होने के कारण हृदय पर प्रभाव अधिक 
छोड़ता है। जहां भी सादृश्यमूलक अलंकारों का उपादान किया गया है वहां सादृश्य 
पूर्सूरूप से चौकस बैठ जाता है श्रौर बिम्ब ग्रहण के रूप में विषय को अधिक प्रभाव- 
जश्ञाली बना देता है। जहां दीपक या उल्लेख के रूप में अनेक प्रस्तुतों का एक में 
उपादान किया गया है वहां प्रायः बड़े छन्द ही प्रयुक्त हुए हैं। किन्तु कही पर छन्द- 
पति के लिये थोप-थाप की हुई नही जान पड़ती ।॥ कौथ ने लिखा है कि “यदि हम 
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इनके एक-एक पद्य को लें तो वे अपने छोटे से कलेवर में उन समस्त तथ्यों को 
अ्रन्तनिहित कर लेते है जो कि सम्पूर्ण ग्रीक पद्म सम्रह मे पाये जाते है। बे हमारे 
सामने ग्रीक पद्य सग्रह की ही भाति अनेक उच्च कोटि की कविताय प्रस्तुत करते 
है जिनमें कुछ भी परिवर्धन असम्भव सा प्रतीत होता है । यह ध्यान रखना चाहिये 
कि सस्क्ृत के बडे पद्म का प्रयोग सस्क्ृत के कवि को इतना अवसर प्रदान करता है 
कि वह एक ही पद्च में श्र ग्रेजी की पूरी सानेट को अन्तभु कत कर ले ।” 
(साह00ए-ए ्ए डिशाडंए ॥/0७-७४प7७ 0५ 46७60) 
इन्होंने बडी ही सफल भाषा भे वेराग्य शतक मे तृष्णा के दोषों का तथा 
सांसारिक दुर्देशा का वर्णन किया है कि किस प्रकार विषयों की आराधना में ही 
उनका सारा समय व्यतीत होता जा रहा है। वे लोग धन्य है जो पर्वत-कन्दराशं 
में निवास करते हुए परम-ज्योति का ध्यान करते हुए अपनी आयु व्यतीत करते हैं। 
सांसारिक लोगो की याञ्चा दीनता इत्यदि की बडे ही मार्मिक शब्दों में गहँणशा की 
गई है और अत्यन्त प्रभावशाली शब्दों में सासारिक व्यक्तियों को बन में जाकर 
रहने के लिये आह्वान किया गया है। “कितना आइचर्य है कि वृद्धावस्था व्याप्नी के 
समान आ्रातकित कर रही है, शत्र ओ के समान रोग शरीर पर प्रहार कर रहे है, 
फूटे हुए घड़े से जल के समान श्रायु टपकती चली जा रही है फिर भी लोक अपना 
अअकल्याण करने में आनन्द लेता है। इससे बडी झ्राश्चर्य की बात ओर कया हो 
सकती है ।” साथ ही काल किस प्रकार परिवर्तन उपस्थित करता है ओर सुख किस 
वस्तु में है इसका भी पर्याप्त विस्तार है। यति और नृपति के सवाद में वेराग्य भर 
राजसेवा-प्रत्याख्यान का समर्थन किया गया है। इसके श्रतिरिकत नित्यानित्य वस्तु का 
विचार किया गया है और अन्त मे भ्रवधृतचर्या दिखलाते हुए शिवार्चेन का ही प्रति- 
पांदन किया गया है तथा लक्ष्मी का प्रत्याख्यान कड़े से कड़े शब्दों में प्राप्त होता है । 
कही-कही नाटकीय शैली भी बडी ही मनोरम बन पड़ी है श्लौर लक्ष्मी को सम्बोधित 
करके भी भ्रनेक सूक्तिया उसकी अनित्यता के प्रतिपादन में कही गई है। कवि की 
कामना क्‍या ही महत्त्वपूर्ण है। “न जाने मेरे वे शुभ दिन कब आवेगे जब गंगा के 
तीर पर हिमालय की कन्दराओ में मैं पद्माप्तन लगाये बेठा होऊंगा और ब्रह्म का 
ध्यान करते हुए योग निद्रा को प्राप्त होऊंगा,। उस समय पर वृद्ध हिरण अपना 
अझग मेरेअगोंमें खुजलावेगे भर उसका मुझे पता भी न चल सकेगा।” 


जिस प्रकार वेराग्यसंबन्धी सभी तत्वों पर प्रकाश डाला गया है उसी प्रकार 
नीति की सूक्तिया भी अपने में पूर्ण हैं। मूर्लो शोर विद्वानों, सज्जनों तथा दुजनो में 
प्रत्येक का १०-१० पद्यों में वर्णन किया गया है तथा इस प्रसंग में जीवन के लिये 
ग्रपेक्षित तथा शअ्रनपेक्षित दोनों प्रकार के तत्वों का समावेश कर दिया गया है। इसके 
अतिरिक्त घन की पद्धति, धैर्य, मान, शौर्य, परोपकार इत्यदि का भी वर्शान बड़े ही 
सुन्दर ढंग से किया गया है और देव तथा कर्म दोनों के लिये पृथक्‌-पृथक्‌ दस-दंस 
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पद्य रखे गये हैं । इस प्रकार नीति शास्त्र सम्बन्धी अनेक विषयों का नीति-शतक में 
समावेश्ञ हो गया है और प्रसाद गुर पूर्ण शेनी के कारण यह शतक विद्वानों तथा 
अल्प-शिक्षितों में सवंत्र प्रतिष्ठा और आदर की दृष्टि से देखा जाता है। कवि को 
पूर्ण जीवन की परिभाषा देखिये :-- 

“विपत्ति में धैर्य धारण, अभ्युत्थान में वाक्पटुता, युद्ध में पराक्रम, यश में 
अभिरुचि और शास्त्र में व्यसन,ये महात्माओं के स्वभावसिद्ध गुरा हैं । सफल जीवन 
के लिये जिन गुणों की श्रपेक्षा होती है, उन्हें एक ही इलोक में बडी ही सफलता के 
साथ गिता दिया गया है। “स्वजनो के प्रति दाक्षिण्य, परिजनों के प्रति दया, दुष्टों 
के प्रति शठता, साधुझो के प्रति प्रेम, राजपुए्षों के प्रति नीति, विद्वज्जनों के 
प्रति सरलता, शत्रु-जनों के प्रति शूरता, गुरुजनों के प्रति सहनशीलता और 
कामिनियो के प्रति प्रगल्भता, इस प्रकार जो व्यक्ति कलाओ में निपुणा है उन्हीं 
के बल पर ससार ठिका है ।” इसी प्रकार-- तुम्हारे अन्दर सहनशीलता है तो 
तुम्हे कवच की कया झावश्यकता ? यदि तुम्हारे अन्दर क्रोध है तो तुम्हे शत्रुओ्ों की 
क्या आवश्यकता ? यदि तुम्हारे पास दायाद विद्यमान है तो तुम भ्राग का लेकर क्या 
करोगे (वही तुम्हे जला देने को पर्याप्त है) ? यदि तुम्हारे मित्र विद्यमान है तो तुम्हे 
दिव्य श्रौषधियों की क्या श्रावश्यकता पड़ेगी ? यदि दुष्ठ लोग तुम्हारे साथ रहते 
हैं तो तुम्हे सर्पा' की क्या आवश्यकता ? धनों की क्या आवश्यकता यदि अनिन्‍्दनीय 
विद्या हो ? लज्या के होते हुए भूषणों की क्या आवद्यकता ? और यदि अच्छी 
कविता हो तो राज्य का लेकर क्या करना ?” कवि किन लोगों का साथ करना 

' चाहता है जरा इसे भौर देख लीजिये--“उस चादी के पहाड की क्या झ्रावश्यकता 
या उस सोने के पहाड की भी क्या आवश्यकता जिस पर उगे हुए वृक्ष अपने स्वरूप 
“ में ही विद्यमान रहते हैं। हम तो उस मलय पर्वत को ही आदर देते है, जिस पर 
उगे हुए जम्बार, नींव और कुटज के वृक्ष भी चन्दन हो जाते है ।* 

विद्वानों द्वारा वैराग्य और नीति इन दोनों शतको की श्रपेक्षा भवृ हरि के 
शुगार शतक की कविता अधिक प्रौढ़ बतलाई जाती है। इसका क्रम भी उक्त दोनों 
श॒तकों की अपेक्षा श्रधिक श्रच्छा है और इसमें सुसम्बद्धता भी विशेष है। सर्वप्रथम 
स्त्रियों की प्रशंसा की गई है--“मुस्कहाट के द्वारा, भाव के द्वारा, लज्जा के द्वारा, 
भय के हारा पराइमुख होकर, श्रर्व-कटाक्ष से चितवन के द्वारा, वचनों द्वारा, ईर्ष्या- 
कलह के द्वारा और लीला-विलासों द्वारा समस्त भावों से स्त्री बन्चन ही होती है ।” 
स्त्री के नव-यौवन का उपभोग करने के लिये पुण्य करने की आवश्यकता होती है-- 
“यदि उसके स्तन घने है, यदि जघाये झ्राकर्षक है, यदि मुख मनोहर है तो हे मन * 
तुम व्याकुल क्‍यों हो रहे हो ? यदि तुम उसे प्राप्त करना चाहते हो तो पुष्य करो, 
क्योंकि बिना पुण्य समीहित भ्र्थ कभी सिद्ध नही होता ।” इसी प्रकार--“जो श्रपनी 
छाती पर पड़ी हुई हो, रति के शआावेश में जिनके केश-पाश शिथिल हो गये हों, 
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रति सुख से अथवा लज्जा के कारण जिनके नेत्र बन्द हो रहे हों तथा उत्कण्ठा से 
थोड़े खुले हुए भी हों भ्रौर सुरत के उपरान्त उत्पन्न हुए खेद तथा शान्ति से, जिनके 
कपोल पसीज रहे हों इस प्रकार के रमणियों के अधर-पान का सौभाग्य विरले ही 
भाग्य वाले के प्राप्त होता है ।” इस प्रसंग में यौवन की अ्रनर्थभूलकता और स्त्रियों 
की अपरिहायेता का विस्तारपूर्वक चित्रण किया गया है श्रौर शुगार तथा वेराग्य 
को साथ-साथ रखकर तुलना की गई है तथा अन्त में--“हे मानव गण ! मैं यह 
सत्य कह रहा हूं, पक्षपातपूृवंक नही । यह बात सातो भुवनों में सत्य है कि स्त्रियों 
से भिन्‍न अन्य कोई भी वस्तु इतनी मनोरम नही है और दु.ख का हेतु भी कुछ और 
नही है ।” यह निष्कर्ष निकाला गया है। इसके बाद स्त्री जाति की मोहकता और 
परित्याज्यता का वर्णन किया गया है--“जा स्मरण करने से संताप देती है, देखने 
से उनन्‍्माद उत्पन्न करती है, स्पर्श से मोह को जगाती है वह प्रिया किस प्रकार 
हो सकती है ?” स्त्रियों की वज्चकता और दु शीलता का भी वर्णन बिस्तारपूर्वक 
किया गया है और उनके त्याग का उपदेश दिया गया है। जो लोग उनका' परित्याग 
कर सकते है उनकी प्रशंसा की गई है । ऋतुओ के अनुसार प्रेम का परिवतेन भी 
दिखलाया है । इस प्रकार स्त्री-प्रशसा से प्रारम्भ कर शु गार का पयंवसान वेराग्य में 
कर दिया गया है, वस्तुतः भत्‌ हरि विरागी ही थे । भ्रतः शू गार शतक में भी वेराग्य 
की प्रधानता होना स्वाभाविक ही है। नीतिशतक में भी कोई उपदेश ऐसा नही है, 
जिसमें धर्म का अतिक्रम किया गया हो । संक्षेप में सभी प्रकार की सूक्ति-सम्बन्धी 
प्रवृत्तियो का समावेश इन शतकों में पाया जाता है और हम कह सकते हैं सूक्ति- 
साहित्य में इन शतकों का वही स्थान है जो कि ललित मुकतको में हाल की गाथा- 
सप्तशती का है। ये शतक सूक्ति-काव्य में झादर्श कहे जा सकते हैं । 


श्री शंकराचायं जी की चर्पटमञ्जरी और पभ्रदनोत्तरी भी धार्मिक सुक्ति- 
साहित्य में अत्यन्त प्रचलित है। चर्पटमञ्चरी में छुन्द की विलक्षणता के द्वारा 
वैराग्य का उपदेश दिया गया है और प्रश्नोत्तरी में एक ही पक्त में प्रझ भौर उत्तर 
दोनों लिखे गये हैं । ये प्रश्नोत्तर भ्रधिकतर वेर/ग्य-परक ही हैं किन्तु यत्र-तत्र कुछ 
प्रदन ऐसे भी आा जाते हैं जो लोक-धर्म का उपदेश देते हैं । इन्हीं की प्रश्नोत्तरी के 
समान श्री विमल कवि की प्रश्नोत्तरी भी प्रसिद्ध है। एक उदाहरण “नरक क्या है ? 
परवशता । सौख्य क्या है ? सर्वंसंग विराग6 सत्य क्या है ? प्राणियों का हित । प्रिय 
क्या है? प्राण । इसी प्रकार हे गुरुदेव? कृपा कर बतलाइयें कि भ्रपार संसार सागर 
में डूबते हुए मेरे लिये शरण क्या है ? (उत्तर) विश्वेदवर के चरण कमलों की नाव 
ससोता कौन है ? जो कि समाधि को धारण करता है। जागता कौन है ? जो 
सत्‌ भ्रसत्‌ का ज्ञान रखता है । 'ात्रु कौन है ? शअ्रपनी इन्द्रियां । मित्र कौन 
है ? वही इन्द्रिया जिन पर विजय प्राप्त कर ली गई हो ।/ सूबित मुक्‍तकों के 
क्षेत्र में जैन कवियों ने भी पर्याप्त योग-दान दिया है । ये सुवितियां शभ्रधिकतर 
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सामान्य-धर्म से सम्बद्ध हैं। धर्म, त्याग, उदारता, सत्य, श्रहिसा इत्यादि का प्रतिपादन 
किय। गया है झौर वेराग्य इत्यादि विषयों पर ही ये सूक्तियां लिखी गई है, जो कि. 
सामान्यतया किसी भी धर्म से सम्बद्ध हो सकती हैं। कही-कही जन धर्म की छाप 
लक्षित होती है जहां जैन-धर्म की विशेषरूप से प्रशंसा की गई है या तीर्थकरों के विषयः 
में कुछ कहा गया है। जैन धर्म के मुख्य सूक्ति-मुक्तक निम्नलिखित हैः-- 

(१) प्रश्नोत्तर रत्न-माला--यह एक अत्यन्त प्राचीन पुस्तक हैं। इसमें सर्वे- 
साधारण के लिये प्रश्नोत्तर रूप में उपदेशों का सम्रह किया गया है। इसकी शैली 
शंकराचाये की प्रध्नोत्तरी की शली ही है। इसके प्रश्नोत्तर भी केवल जेन-धर्म तक 
ही सीमित नही है। यही कारण है कि ब्राह्मणाधर्मावलम्बी और बौद्धधर्मानुयायी 
दोनों ही इसे अपनी पुस्तक कहते हैं । श्वेताम्बरों के अनुसार इस पुस्तक के रचयिता 
“विमल” या विमलचन्द्र हैं। कूछ लोग €्वी शताब्दी के एक शासक अमोघवर्ष को 
इसका रचयिता मानते हैं और दूसरे लोग कहते है कि यह ग्रन्थ दिगम्बर जिनसेन 
का लिखा हुआ है। 

(२) उबयेस साला--इसमें लगभग ५४५० प्राकृत पत्चों का संग्रह है । यह 
धर्मदास की लिखी हुई पुस्तक है और इसमें साधारण गृहस्थोी तथा सन्यासियों के 
लिये पृथक्‌-पृथक्‌ आचारावलिया दी गई है। परम्परा के भ्रनुसार धर्मदास महावीर 
के सम-सामयिक थे । किन्तु स्वयं इसकी भाषा ही इंस कथन की अ्रसत्यता प्रमारिणत 


करती है । इसके ऊपर अनेक टीकाग्नरो का होना इस बात का प्रमाण हैं कि अतीत 
में इसकी पर्याप्त प्रतिष्ठा रही है । 


(३) सीलोवयेस साला--यह्‌ धर्म-कीति का लिखा हुआ्आा ११६ प्राकृत 
गाथाओं का उपदेश संग्रह है । 


(४) इष्टोपदेश और 

(५) समाधिशतक ये दो मृक्‍्तक-संग्र ह प्रसिद्ध पृज्यपाद के लिखे हुए हैं । 

(६) गुणभद्द ने २७० पद्मों का शात्मानुशासन नामक ग्रन्थ लिखा हैं । इस 
ग्रन्थ की रचना इतनी ललित-शली में हुई हे कि जैन-साहित्य में अपना उपमान नहीं 
रखती । कल्पनाओों की उड़ान के साथ-साथ भावुकता भी इसमें पर्याप्त मात्रा में 
विद्यमान है । उपदेश आधविकतर सर्वताधारण के लिये है और जो जैन धर्मानुयायी 
नहीं भी हैं उनके लिये भी इसमें पर्याप्त सामग्री विद्यमान है । 
दिगम्बर अमितगति के मुक्तक ग्रन्थ " 

(१) सुभाषित रत्न सन्दोह--यह सम्भवतः अमितगति की प्रथम रचना 
है | इस ग्रन्थ में ३२ सर्गो में जैन-धर्म से सम्बन्धित अनेक विषयों की चर्चा की गई 
है और ब्राह्मण-धर्म का खण्डन किया गया है। प्रत्येक सर्ग में एक ही पद्य है और 
एक ही विषय की चर्चा है। अ्रनेक पापों का भी उल्लेख किया गया है। भाषा अलं- 
कारपूर्ण है और इस ग्रन्थ में कला के दर्शन हाते है। जेनवर्म के सिद्धान्तों का 
अध्ययन भी इस ग्रन्थ के द्वारा किया जा सकता है। 


श्पोड मुक्तक-काव्य परम्परा झर बिहारी 


(२) धर्म परीक्षा--यह ग्रन्थ सुभाषित रत्न सन्दोह के २० वर्ष बाद लिखा 
गया । इसमें उदाहरण के रूप में अनेक कहानियो का सग्रह है । इसे हम कथा- 
साहित्य में भी सन्निविष्ट कर सकते है। किन्तु कथाये उदाहरण के रूप में ही लिखी 
गई है। धानता' मुकक्‍्तक पद्मों की ही है। भ्रतएव यह मुक्तक काव्य ग्रन्थ ही कहा 
जायगा । इसे हम जेन-वर्म का रूढिवादी साहित्य कह सकते है। इसमें ब्राह्मण 
धर्म का विशेष रूप से खण्डन किया गया है और पौराणिक कथाओ्रो को तोड़-मरोड़ 
कर बुरे-से-बुरे रूप में रखने की चेष्टा की गई है । 

(३) योग सार--अमितगति की यह तीसरी पुस्तक है। इसमें € श्रध्याय हैं 
जिनमें साधारण इलोको में धर्म के विविध भ्रगो पर प्रकाश डाला गया है। किन्तु 
प्रधानता नेतिक शिक्षा की ही है । 

(४) द्वात्रशिका--यह भी अमित गति की एक पुस्तक है। इसमें नैतिकता के 
सम्बन्ध में ३२ पद्य है। और कुछ जिन-देवों की प्रशसा तथा' स्तुतिपरक पद्म भी हैं। 
हैसचन्द्र तथा उनके समय के कवि 

(१) कहा जाता है कि सिद्धराज जयसिह के उत्तराधिकारी कुमारपाल को 
जैन धर्म में दीक्षित करने के मन्तव्य से यह पुस्तक लिखी गई थी। साधारण पद्चों 
'पर कवि की लिखी हुई वृत्ति विद्यमान है। पुस्तक आलकारिक भाषा में लिखी गई 
है। योग से साधारण कतंव्य का अर्थ लिया गया है और पुस्तक के अधिक भाग में 
गहस्थ धर्म तथा राजकीय कत्तंव्यों का उपदेश ही मिलता है। मोक्षोपयोगी वास्तविक 
योग का सक्षिप्त वर्रान अ्रन्त में कर दिया गया है। पुस्तक सुभाषित रत्न सन्दोह के 
आदर्श पर लिखी गई है । किन्तु इसमें मौलिकता की कमी नहीं है | ब्राह्मण धर्म का 
'स्थान-स्थान पर खण्डन किया गया है और मनुस्मृति के दोष दिखलाये गये है। भ्रनेक 
'उपमा और रूपक भारतीय साहित्य की प्रचलित परम्परा से मेल खाते हैं और कही- 
'कहीं पर ये सूक्तिया हमें भत्‌ हरि की याद दिलाती है। 

(२) उपदेश रसायन रास--यह पुस्तक हेमचन्द्र के समकालीन जिनभद्रग 
सूरि की लिखी हुई है । इसमें ८० पद्म हैं। इसमें राधा श्रौर कृष्ण की 'रास-लीला 
'का' अनुकरण किया गया है | इसके अभ्रतिरिक्त इनकी लिखी हुईं दूसरी पुस्तकें, 

(३) “काल स्वरूप कुलकम्‌ और 

(४) “चच्चरी” (चर्चरी)* हैं। फ्रथम में अ्रपञ्नश की गीतिकायें हैं और 
दूसरी में गुर जिनवल्लभ सूरि की प्रशसा है । 

'सोमप्रभ सूरि 

यह हेमचन्द्र तथा कुमारपाल के सम-सामय्िक हैं। इनका लिखा' हुआ 

(१) कुमारपाल प्रतिबोध' अत्यन्त प्रसिद्ध है। इसमें मुक्तक-पद्य हैं, कथा 
साहित्य, पद्य, गद्य, सब कुछ है। पुस्तक का' भ्रधिक भाग प्राकृत में लिखा गया है, 
किन्तु कुछ अंश संस्कृत और अपभ्रद का भी है। इसमें हेमचर्द्र वक्‍ता के रूप में 
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चित्रित किए गए हैं और कमारपाल के प्रतिबोध का वर्णात किया गया है। इसमें 
४ उल्लास है, जिनमें धामिक गुरा-दोषो का वर्शान किया' गया है और उदाहरण के 
रूप में जेन धर्म की प्रसिद्ध कथाये लिखी गयी हैं। इन्होने अपभ्र श भाषा का एक 
पाश्वेनाथ स्तोत्र भी लिखा है और 

(२) शतार्थ-काव्य नामक एक पृस्तक भी लिखी है, जिसमें एक पद्य के सो 
अर्थ किए गए हैं । इनकी लिखी हुई एक पुस्तक 

(३) सिन्दूर प्रकर श्रथवा सूक्ति मुक्तावली भी है जो जैनियो में बहुत 
प्रसिद्ध है। इनकी रचनाशली से ज्ञात होता है कि ये श्रलकार शास्त्र के प्रकाण्ड 
पडित थे । 

(४) सिन्दूर प्रकर अ्रथवा सूक्‍क्ति मुक्तावली--यह ११वीं शताब्दी के एक 
दूसरे सोमप्रभ की लिखी हुई पुस्तक है, इसमें कामझास्त्र की समस्त कलाओ के 
प्रतिरोध का उपदेश दिया गया है। 
संग्रह प्रन्थ 

१२वीं शताब्दी के प्रथम चरण में मुनि चन्द्रसूरि का लिखा हुआ गाथा- 
कोष प्राकृत गाथाओं का एक श्रच्छा संग्रह है । इसी प्रकार १७ वी शताब्दी के प्र थम 
चररा में समयसुन्दर ने भी गाथा-साहख्नी की रचना की थी । इसमें सस्कृत और 
प्राकृत की एक हजार गाथाओ का संग्रह है, जिसमें विश्व की दीनता, नश्वरता 
इत्यादि विषयों के पद्मों का सगम्रह है । 
फुटकर मुक्तकों पर एक दृष्टि 

जैन-धर्म सम्बन्धी फुटकर मुक्तकों का प्रवृत्ति-निमित्त जैनधर्म के प्रति सर्वे- 
साधारण में श्रद्धा और विश्वास की भावना जागूंत करना ही था और साधको ने इन 
गाथाओ्रों और पद्यों में ऐसे ही सिद्धान्तों का प्रतिपादन किया है जो जेन धर्म के मूल 
सिद्धान्तों से ही सम्बद्ध न होकर सर्वसाधारण धर्ष की पीठिका का रूप धारण कर 
सकते हैं । इन ग्रन्थों में कही-कही जैन धर्म के प्रात आस्था जागरूक करने के लिये 
महावीर तथा दूसरे तीर्थद्धूरों की त्यागवृत्ति की प्रशसा की गई है। इसके अ्रतिरिक्त 
यत्र-तत्र जैनियो के विशेष धर्म से अभिसम्बद्ध पद्म भी पाये जाते है। यदि हम इन 
कतिपय स्थलों का परित्याग कर दे तो हमें इन पुस्तकों में जैन-धर्म की एकदेशीयता' 
का कोई लक्षण ही दृष्टिगत नही होता । यद्यपि जनधर्म का प्रचार ही इन ग्रन्थों का 
प्रधान प्रवृत्ति-निमित्त था तथापि कवित्वै-कौशल का प्रदर्शन भी इन धार्मिक कवियों 
का उद्देश्य था । अनेक स्थलो पर उच्चकोटि की कला के दर्शन होते है । कही-कहीं 
अलंकारों का मनोरम और स्वाभाविक सन्निवेश प्राप्त होता है जो भावना को 
उच्चतर बनाने में कारण हुआ है। धर्म से किस प्रकार अतकित लाभ होता है 
इसको एक कवि के शब्दों में देखिये:-- 

संकल्प्यं कल्पव॒क्षस्थ चिन्त्यं चिन्तामणेरपि । 
असंकल्प्यमसब्टचिन्यं. फल धर्मादवाप्यते ॥ (आत्मानुशासन) 


१८६ सक्‍तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


किसी वस्तु को प्राप्त करने के किये कल्पवृक्ष के सामने भी संकल्प करना 
पड़ता है, चिन्तामरि] के सामने भी चिन्ता करनी पढ़ती है तभी उनसे अभीष्ट फल 
की प्राप्ति होती है। यह धर्म की ही विशेषता है कि उससे बिना ही संकल्प किये 
हुए तथा बिना ही चिन्ता किग्रे हुए स्वभावतः फल प्राप्त हो जाता है। 

स्त्रियों की भीषणता पर भी दृष्टिपात की जिये--- 

“सर्प क्रोध में भरकर ही प्राण हरने वाले होते हैं और कभी-कभी दृष्टिपात 
से ही प्राण ले लेते हैं। उनकी बहुत सी श्रौषधियां भी होती हैं जो एक दम विष 
को नष्ट कर देती हैं । किन्तु स्त्री रूपी सर्पों की दशा ही कुछ विचित्र है। ये सामने 
होने पर भी और पीछे भी प्राणो को ले लेती हैं। कोव में मार डालने वाली होती 
हैं और प्रसन्‍तता में भी मार डालती हैं । योगीनद्रो (सपेरों) पर सर्पों का वश नहीं 
चलता । किन्तु स्त्री-सर्प योगीनद्रो (योगिराजो) को भी मार डालते हैं। यह 
देखकर भी प्राण ले लेती है और काट करके भा । इनकी कोई आषधि नही होती ।” 

इसी प्रकार :--- 

सढात्मा यत्र विश्वस्तस्ततो नान्यद्‌ भयास्पदम्‌ । 
यतो भीतस्ततो नान्यदभपस्थानसात्मन: ॥। 

“जिन सासारिक विषय भोगों में मूढ मनुष्य श्राइवस्त रहता है, उससे बढ़कर 
भय का स्थान दूसरा नही और जिस शआ्रात्म-ज्ञान से भयभीत रहता है, उससे बढ़कर 
झौर कोई अभय का स्थान नही ।” 


धार्मिक सुक्तियों की दिशा में बौद्धों का भी कार्य स्तुत्य रहा है। किन्तु 
भारत में बौद्ध-धर्म के उन्मूलन के साथ-साथ उनके साहित्य को भी बहुत बड़ा 
झ्राधात पहुचा । बौद्ध धर्म को साम्प्रदायिक आधार प्राप्त न हो सका, जिसने 
अन्य धर्मों की सूक्तियों को सुरक्षित रखने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया था। कुछ 
विद्वानों ने तिब्बत, चीन, लका, ब्रह्मा इत्यादि देशों में बिखरे हुए साहित्य को संक- 
लित करने की चेष्टा की है। किन्तु इस समय हमें इस साहित्य का बहुत ही थोडा 
अश्ष प्राप्त हो सका है। कुछ तो प्राचीन त्रिपिटक के सारांश के रूप में ही लिखे 
गये हैं श्रौर कुछ स्वतन्त्र ग्रथ हैं। त्रिपिटक के साराश के रूप में लिखी गई पुस्तकों में 
धम्म-सिरी की लिखी हुई खुह-सिक्‍्खा और महासामि की लिखी हुई मूल सिक्‍खा 
अधिक प्रसिद्ध हैं। इनकी रचना ४४० ई० की बतलाई जाती है, किन्तु भाषा के 
देखने से ज्ञात होता है कि ये पुस्तकें श्रधिक बाद की हैं । इनके अतिरिक्त हू मातिका 
(भिक्‍्खू और भिक्‍खुनी प्रति भॉक्ख) तथा कंखा-वितरणी ये पुस्तकें उन लोगों के 
लिये पर्याप्त मानी जाती हैं जो लोग पूरे विनय को नहीं ,पढ सकते | इसी प्रकार 
बुद्ध के शिष्य सिद्धत्थ का लिखा हुश्रा सार-संग्रह और धम्मकित्ति का लिखा हुआ 
धम्म-संग्रह भी प्रसिद्ध हैं। ये सम्भवतः १२वीं तथा १४वीं हाताब्दी की रचनायें 
हैं। इनमें सिद्धान्तों का निरूपण है। अभिधम्म का प्रधान रूप से बर्मा में अश्रध्ययन 


रसेतर मुक्तक श्षक 


किया गया । संभवतः १२वीं शताब्दी में वहां पर अनरुद्ध नामक संन्यासी ने अभि- 
धम्म-संग्रह लिखी जो कि बौद्ध मनोविज्ञान तथा सदाचार की दृष्टि से सबसे भ्रधिक 
महत्त्वपूर्ण रचना है। यह पुस्तक बर्मा के समान सीलोन में भी अत्यन्त आदर के साथ 
देखी जाती है। 

बौद्ध धर्म में कई एक विद्वत्तापूर्ण कवितायें लिखी गई जिनमें कुछ ये हैं :-- 

(१) पारमी-महाशतक--धम्मकित्ति ने चौदहवी शताब्दी में दस पार- 
मिताओो के विषय में यह पुस्तक लिखी थी । 

(२) सद्धस्मोपायन--में ६२६ पद्य हैं, जिनमें सामान्यतः बौद्ध-धर्म और 
विशेषतः सदाचार की शिक्षा दी गई है। 

(३) पज्जा मधु १०४ उच्चकोटि के पद्मयों की एक छोटी-सी पुस्तक है जो 
तेरहवीं शताब्दी में बुद्धप्पिय के द्वारा लिखी गई थी । इसमे बुद्ध की प्रशसा की गई 
है और भाषा अधिकतर संस्कृत-गर्भित है । 

(४) तेलकटाह गाथा--बौद्ध -धर्म की अ्रच्छाइशों के विषय में है। कहा 
जाता है कि इसका लेखक एक संन्‍्यासी था। कल्याणी के राजा टिस्सा ने अपनी धर्म- 
पत्नी के साथ अनुचित सम्बन्धों के कारण कवि को तेल-कटाह में भोंक देने का 
झादेश दिया । कवि कटाह में कोक दिया गया और उठकर सौ पद्म सुनाये। श्रपने 
मरने के पहले उसने कहा कि मैं पूर्व जन्म का एक ग्वाला था और मैने उबलते दूध में 
एक पतंग डाल दिया था । अ्रब इस शतक में केवल ६८ पद्य मिलते हैं जिनसे उक्त 
घटना पर कोई प्रकाश नहीं पडता । कल्याणी के टिस्सा का समय ई० पू० तीसरी 
शताब्दी है किन्तु पुस्तक देखने से यह १२वीं शताब्दी से पहले की नही जान पड़ती ॥ 

काश्मीरी कवि सिल्हण की कविता कम मौलिक है । ज्ञात होता है कि इन्होंने 
कुछ समय बंगाल में भी कार्य किया होगा । यह प्रकट है कि ये भत्‌ हरि के प्रशंसक 
थे। इन्होंने भत हरि से बहुत से भाव लिये हैं और जहाँ पर ये अपने वेष्णव मत से 
शुवमत की संगति नही भिड़ा सके है वहां पर इन्होंने परिवर्तत कर लिया है | एक 
पद्य हर के नागानन्द से भी लिया गया है। सिल्हरा अपने सग्रह के द्वारा प्राचीन 
रचनाओं को आदर देना चाहते थे और उसमें भ्रपती रचना भी सम्मिलित कर दी ।' 
इसमें संन्यास की प्रशंसा की गई है और बहुत कुछ ऐसा तत्त्व सम्मिलित हो 
गया है, जो हिन्दू बौद्ध और जैन तीनों थर्मो में एक समान है। इनके सम्रह में एक 
पद्म विलल्‍्हण का भी मिल जाता है। इससे पिशेल को इनके विल्हण होने का भ्रम 
हुआ है। किन्तु यह बात प्रमाणा-प्रतिपन्‍न नही है । विल्हण शु गारी कवि थे और इस 
बात पर कम विश्वास होता है कि उन्होंने वेराग्यपरक सूक्तियाँ भी लिखी हों ॥' 
संभव हो सकता है विल्हण अपनी वृुद्धावस्था में सन्‍्यासी हो गये हो । नीति के 
इलोकों में वररुचि के नाम से भी कुछ पद्य प्रस्यात हैं। कुछ घटकर्पर तथा वेताल 
के नाम से भी पद्य प्रसिद्ध हैं, जिनमें नीति-रत्न, नीति-सार और नीति-प्रदीप की 


श्य८ मक्तक-काव्य परम्परा शभ्ौर बिहारी 


शैली अ्रपनाई गई है । इसके कतिपय पद्म बहुत उच्चकोटि के है किन्तु उनके समय 
का पता नहीं। काइमीर के भललट भी एक प्रसिद्ध कवि हो गये । ये शकर वर्मा 
(८८३-९०२) के अवधान में कविता करते थे। इनका शतक प्रयत्नपूर्वक सुन्दर 
बनाया गया है और अनेक छन्दों में लिखा गया है किन्तु इतना निश्चित है कि इनके 
शतक में मौलिकता कम है। इनके शतक में दो पद्य आनन्दवर्धन के भी मिल जाते 
हैं जिनका पूर्ववर्ती होना असदिग्ध है। इनकी दौली सरल और सीधी है । इनकी कुछ 
और रचनाशो का भी सग्रह-ग्रथो से पता चलता है। 


क्षेमेन्द्र सस्कृत साहित्य में एक अत्यन्त प्रतिष्ठित कवि हुए हैं। इनका दूसरा 
नाम व्यासदास भी था । इनकी प्रसादगुण-परिपूर्णता और रचना-शक्ति सस्कृत-काव्य- 
जगत्‌ में अपना उपमान रही रखती । साथ ही इनका कविता का क्षेत्र भी श्रत्यन्त 
व्यापक है | इन्होने छोटी-बडी २८ पुस्तके लिखी हैं जिनमें विषय-वेचित्र्य बहुत भ्रधिक 
पाया जाता है। ये काश्मीर के अनन्तराज के राज्य काल के ज्ञात होते है क्योंकि 
इन्होने अपने ग्रथों में प्रायः अनन्तराज का उल्लेख किया है। शअ्रनन्तराज का राज्य- 
काल ईसा की ११वीं शताब्दी है । इससे ये भोजराज के सम-सामयिक सिद्ध होते हैं। 
अनन्तराज और भोजराज की दानशीलता की. प्रशंसा राजतरगिणी में भी की 
गई है तथा दोनो को समान बतलाया गया है। क्षेमेन्द्र की पुस्तकों में कतिपय रच- 
नायें सूक्ति-मुक्तको के रूप में भी हैं, जिनमें प्रधान रूप से चारुचर्या, कला-विलास, 
'समय-मातृका, सेव्यसेवकोपदेश और चतुर्वर्ग सम्रह प्रसिद्ध है। चारुचर्या में भ्रच्छे 
गुणों का उपदेश ऐतिहासिक उदाहरणों द्वारा दिया गया है। प्रथम पक्त में 
कर्तव्य का निर्देश किया गया है और दूसरी पंक्ति में उसके प्रमाण के रूप में 
ऐतिहासिक कथा की ओर सकेत कर दिया गया है। इसी का अनुकरण 
बाद में श्री गुमानां कवि ने अभ्रपने उपदेश-शतक में किया । अन्तर केवल यह 
है कि जहाँ क्षेमेन्द्र ने दृष्टान्त का आश्रय लिया है वहां गुमानी कवि ने श्रर्थान्तरन्यास 
के आश्रय से उपदेश देने की चेष्टा की है । 

१७वीं शताब्दी में श्री ग्रप्पय दीक्षित का वराग्य-शतक भी एक प्रसिद्ध रचना 
है । इनका समय नीलकण्ठ चम्पू के आधार पर ईसा की १७वीं शताब्दी का पूर्वाद्धं 
सिद्ध होता है भ्रप्पय-रीक्षित दीक्षित-वंश के एक अत्यन्त प्रतिष्ठित विद्वान थे तथा दर्शन 
के क्षेत्र में इनका बहुत अधिक महत्त्व है। ईनकी लिखी हुईं बहुत-सी पुस्तक प्रसिद्ध 
हैं। वैराग्य शतक में प्रसाद गुण पूर्ण शैली में विषयों से अपरितृष्ति, सांसारिकभय, 
ससार की दशा, इत्यादि का वर्शात किया गया है। एक दूसरा शतक भी पद्मानन्दि 
का लिखा हुआ है । इस कवि का देश-काल ज्ञात नही है। इस पुस्तक में १०३ पत्च ' 
हैं । इस ससार की नश्व रता, स्त्रियों से वे राग्य, मृत्यु की अभिवार्यता इत्यादि का बुत 
ईकिया गया है और विषयों का परित्याग कर वेराग्य धारण करने का उपदेश दिया 
जया है तथा ज्ञान की प्रशंसा की गई है । 


रसेतर मृकक्‍तक श्ध् 


अप्पय दीक्षित अथवा उनके सगे भाई के पौत्र नीलकण्ठ दीक्षित का समय 
ईसा की १७वी शताब्दी का पूर्वार्ध है। इतके दो शतक प्रसिद्ध है--(१) अ्रन्यापदेश 
शतक और (२) सभारजन शतक । कहा जाता है कि अ्रप्पय दीक्षित के नाम से प्रसिद्ध 
वेराग्य-शतक भी इन्ही का लिखा हुआ है नीलकण्ठ के नाम पर कई एक और पुस्तकें 
भी प्रसिद्ध हैं। किन्तु नीलकण्ठ अ्रनेक हुए है। इनकी दौली प्रसाद गुर पूर्ण है और 
दृष्टान्त तथा श्रर्थान्तरन्यास का अधिक प्रयोग किया गया है । 

संस्क्रत साहित्य के प्रसिद्ध लक्षण-प्रथकार पण्डितराज जगन्नाथ के भाभमिनी- 
विलास में भी कुछ पद्य सूक्तिपरक पाये जाते है तथा इनकी कुछ अन्योक्तिया भी 
प्रसिद्ध है। इसी प्रकार कविवर शम्भु की लिखी हुईं शअन्योक्तिमुक्तालता भी मुक्तक 
काव्य-जगत्‌ में एक महत्त्वपूर्ण पुस्तक है। इनके समय का कुछ पता नहीं चलता 
ओर न इनके जीवन के विषय में ही कुछ ज्ञात है। इनकी अन्योक्तिया बहुत प्रसिद्ध 
हैं। इनमें गुणवान्‌ व्यक्ति का किसी श्रनुपयुक्त प्रदेश में रहना, किसी रसिक का 
स्वच्छुन्द विहार, दोषो में भी एक गुण के द्वारा ही प्रतिष्ठा प्राप्त करना इत्यादि 
विषयों पर अन्योक्तियां की गई है । 

ऊपर जिन ग्रंथों का परिचय दिया गया है वे शुद्ध रूप में स्फुट मुक्तक- 
सृक्तियो के ग्रंथ हैं। इसके अभ्रतिरिक्त कुछ ऐसे भी ग्रथ है जिनमें कथा-सू क्तियों कए 
सकलन किया गया है। इस प्रकार की पुस्तको में सर्वप्राचीन पुस्तक शान्ति देव कीः 
बोधिचर्यावतार है। इसमें दर्शन और नेतिक उपदेशो का सम्मिश्रण पाया जाता है। 
शंकर के नाम पर प्रसिद्ध कुछ पुस्तक भी इसकी सीमा में सन्निविष्ट की जा सकती 
है । रम्भा-शुक सवाद भी इसी प्रकार का हे जिसमें रम्भा ने शुगार का प्रतिपादक 
किया है और शुक ने उसका निराकरण कर वराग्य की स्थापना की है । 


काइ्मीर के जयापीड (७७२-२१३) के मन्त्री दामोदर गुप्त का कुट्टनी मत 
एक अत्यन्त प्रसिद्ध रचना हैं। कल्हण ने दामोदर गुप्त को कवि माना है और 
मस्मठ तथा' रुप्यक ने इसके उद्धरण दिये है। संग्रह-ग्रन्थो में इनका नाम आता है। 
इससे ज्ञात होता हैँ कि इन्हे अ्रच्छी ख्याति प्राप्त हो गई थी । इस पुस्तक में 
झालंकारिक भाषा में एक वृद्ध वेदया के द्वारा मालती को धन कमाने का ढग सिखाया 
गया है । बीच-बीच में हास्य का पुट भी प्राया' जाता है। दामोदर गुप्त के नाम पर 
जो सामग्री हमें समुपलब्ध होती है उससे ज्ञात होता है कि इन्हे काम-शास्त्र तथा 
साहित्य-शास्त्र का श्रच्छा ज्ञान था । 

क्षेमेन्द्र ने भी दामोदर गुप्त के अनुकरण पर समयमातृका लिखी जिसमें 
एक नाई ने एक वेश्या को एक वृद्ध वेश्या के पास शिक्षा के लिये भेजा है। वह 
बुढ़ढी तथा कुरूप थी। किन्तु कला के प्रभाव से उसने प्रतिष्ठा प्राप्त कर ली थी 
वह शिक्षा देने में निपुणा है और किसी युवक तथा उसके पिता को धोखा देकर किस 
प्रकार धत कमाया जा सकता है इस बात की शिक्षा देती है। क्षेमेन्द्र की दूसरी 
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'पुस्तक कला-विकास है । इसमें दस अध्यायो में मानव के विभिन्‍न पेशे तथा दुर्बलतायें 
'बतलाई गई हैं। इसका नायक मूलदेव है जो कि समस्त छलों का मानवीकृत रूप 
है । चन्द्रगुप्त को उसका पिता मूलदेव के पास शिक्षा के लिये लाता है और मूलदेव 
उसे शिक्षा देता है । इसमें बतलाया गया हे कि दम्भ ने मृत्युलोक में श्राकर अ्रनेक 
स्थानों पर श्रपना अधिकार जमा लिया है। यहा तक कि पशुओं और वृक्षों तक इस 
दम्भ का श्रधिकार पहुच गया है। क्षेमेन्द्र की शैली में झाधुनिकता की छाप है। 
इसमें वैद्य भौर ज्योतिषियो की काफी हसी उड़ाई गई हैँ । एक ज्योतिषी सब कुछ 
बतलाने का दावा करता हैँ किन्तु यह नही जानता कि उसकी पत्नी पर्दे के पीछे क्‍या 
कर रही है । इसी प्रकार एक वैद्य जिसका सर पीतल की बटलोई के समान गज्जा' 
है किन्तु गड्जेपन की पेटेण्ट दवा बेचता है और उसे खरीदार भी मिल जाते हैं । 
क्षेमेन्द्र के चतुवर्ग सग्रह में जीवन के चार उद्देश्यों पर सो पद्य लिखे गये हैं, जिनमें 
'पहले धाभिक सूक्तियां है और फिर पौराणिक कथाओं से उनकी पुष्टि की गई है। 
इस पुस्तक का बहुत बडा प्रभाव दयाह्विविद (१४६४) की नीति-मज्जरी पर भी पढ़ा, 
जिसमें सायण के ऋग्वेद भाष्य का सहारा लेकर २०० पद्य लिखे गये | सम्भवतः 
क्षेमेन्द्र का ही प्रभाव जल्हणा के मुग्घोपदेश पर भी पड़ा, जिसमें ६६ पद्मों में वेश्यागमन 
के दोषों को समभाया गया है। क्षेमेन्द्र की शैली सुन्दर, प्र साद गुणा पूर्ण और सरस 
है । इसमें चरित्र से सम्बद्ध रचनाये उच्चकोटि की हैं और चरित्र से सम्बन्ध रखने 
वाले तत्त्व शु गार-रस के वर्णनों में भी अन्तरनिहित हैं। इन्होंने सर्वत्र एक चारित्रिक 
सन्देश दिया है। क्षेमेन्द्र के लगभग श्रद्धं शताब्दी के उपरान्त अभ्रमितगति का 
सुभाषित-रत्न-संन्दोह लिखा गया । इसमें जन-नीति का उपदेश है और ब्राह्मण-धर्म 
वालों पर श्राक्षेप किया गया है। स्त्रियों की पूरी निन्‍दा है और वेश्या के विषय 
में तो पूरा' एक अ्रध्याय है । हेमचन्द्र का योग-शास्त्र अधिक महत्त्वपूर्ण हैँ। इसमें 
साधारण श्लोक और उन पर साधारण गद्य में व्याख्या लिखी गई हूँ। प्रथम चार 
श्रध्यायों में जैन-दर्शन का और बाद में आठ अध्यायों में जेनाचार का विशद वर्णन 
किया गया है। यद्यपि हेमचन्द्र एक उच्चकोटि के कवि हैं किन्तु इस पुस्तक को 
किसी प्रकार भी उच्चकोटि का नही कहा जा सकता। इस दुष्टि से सोमप्रभ की 
लिखी हुई शु गार-बेराग्य-तरंगिणी अ्रधिक महत्त्वपूर्ण है । 
अपक्रद के सूक्ति मुक्तक 
संस्कृत और प्राकृत भाषाओं की मृक्तक सृक्तियों के साथ-साथ देशी भाषाओ्रों 
में निरत्तर ही धामिक और नेतिक सूक्तियों की रचना होती रही । इन्हीं देशी 
भाषाओं को बाद में अ्रपशञ्रन श के नाम से अभिहित किया गया है। श्रपश्न शा भाषाओं 
में सातवीं शताब्दी के उत्तरार्ध से लेकर ही कई एक सन्त कवि हुए, जिन्होंने कुछ तो 
धर्म प्रचार के उद्देश्य से भौर कुछ सदाचार की भावना भरने के लिये देशी भाषाश्रों 
में रचनायें कीं । इन रचनाओ्रों का एक संग्रह महामहोपाध्याय हरप्रसाव शास्त्री ने 


रसेतर मक्‍्तक १8१ 


भ्् 


बंगला अक्षरों में प्रकाशित कराया, जिसमें अनेक कवियों की रचनाओं का परिचय 
दिया गया है। इन सन्‍तो की संख्या ८४ है । यद्यपि इनकी रचनाये पूर्ण रूप से काव्य 
की सीमा में सन्निविष्ट नहीं होती वयोकि इनमे कलात्मक सौन्दर्य की आर ध्यान न 
देकर वस्तु तत्त्व को सीधी-साधी भाषा में कहने की प्रवृत्ति लक्षित होती है, तथापि ये 
परवर्ती महत्त्वपूर्ण मक्तक काव्य की पूर्व पीठिका तैयार करने में कारण हुई हैं और 
थूर्वे तथा परकाव्य की शृ खला को जोड़ने में अन्तर्वंतिनी कड़ी का काम देती है श्रतएवं 
इनका महत्त्व कम नहीं है । इन सन्‍्तों ने बाह्य साधना से विरत कर श्रन्तःसाधना 
की ओर विशेष ध्यान दिया है और दक्षिण मार्ग को छोडकर वाम-मार्ग को अपनाने 
की शिक्षा दी हैं। ये सन्‍त और बौद्ध-धर्म के ध्वसावशेष वज्ञयान शाखा के 
अनुयायी थे । वज्रयानियो की योग तनन्‍्त्र साधनाओं में मद्य तथा स्त्रियों के सेवन का 
विशेष महत्त्व था तथा रजकी इत्यादि निम्न वर्ण की स्त्रियों के सेवन को प्रमुखता 


प्रदान की गई थी । ये ही समस्त तत्त्व वजत्ञयान-सम्प्रदाय के सन्‍्तों की वाणी में 
परिलक्षित होते हैं । 


उपय क्‍त सन्‍्तो के अतिरिक्त कतिपय जैन तथा बौद्ध कवियों ने भी अ्पश्र शा 
भाषा में मुक्तक सूवितयां लिखी हैं । इन कविताओ में जोइन्दु (१०वी शताब्दी) का 
परमात्म प्रकाश और योग सार तथा रामसिह का (११०० ई० के आसपास) का 
पाहुरादोहा विशेष महत्त्व रखते है। जोइन्दु तथा रामसिंह दोनो ही जेनकवि थे । 


इसी प्रकार सरहपा अथवा सरोजवज्ञ (८वी शती) और काव्हा या कृष्ण-पाद 
(१०वीं शती) इन दो बौद्ध महात्माओ के “दोहा-कोष” विशेष प्रसिद्ध है। 


धार्मिक संघर्ष के कारण जनता ऊब चुकी थी भौर अरब उसे भर श्रधिक इस 
बात पर विचार करने की रुचि नही रह गई थी कि कौन धर्म अच्छा है कौन नहीं । 
धाभिके विचार-धारा के मन्द पड़ जाने के कारण सामाजिक सदाचार का स्तर भी 
नीचा पड़ता जा रहा था। समाज में धर्म के नाम पर बड़ा ही द्ुराचार फैला हुआ 
था। कही श्री सम्प्रदाय, कही भरवी-चक्र, कही महामुद्रा इत्यादि के नाम पर समाज 
में बड़ा ही बीभत्स दृश्य उपस्थित हो रहा था। ऐसी दशा में इन जेन तथा बौद्ध 
मुनियों ने अपनी वाणी के प्रभाव से इन दोषो के निराकरण की असफल चेष्टा की । 
परमात्म-प्रकाश में जैन-धर्म के दृष्टिकोण की रक्षा करते हुए सामान्य तथा विशेष 
अनेक विषयों की व्याख्या की गई है ॥६ किन्तु यह रचना अ्रधिक क्लिष्ट है। इन्हीं 
विषयों को लेकर योगाचार में सरल और सुबोध शेली में लिखे हुए छुक्तक पद्यों का 
संकलन किया गया है। महामहीपाध्याय श्री हीरालाल शास्त्री के अनुसार पाहुण 
शब्द का प्रयोग किसी विशेष विषय के प्रतिपादन के श्रर्थ में किया गया है। कहीं- 
कही पाहुण का अर्थ अ्रधिकार भी है। किसी-किसी में पाहुरणा शब्द प्राभृत शब्द का 
अपभ्रश भी माना गया है, जिसका अर्थ है उपहार । इस प्रकार “पाहुण-दोहा” का 


अर्थ होता है “दोहा का उपहार । इस पुस्तक में साकेतिक भाषा में योग सम्बन्धी 
तथा तान्त्रिक विषयों पर अनेक पद्म लिखे गये है । 
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जैनधर्म सम्बन्धी उपयुक्त ग्रन्थों का अवलोकन करने से स्पष्ट प्रतीत होता 
है कि इनमें ये कविजन समाज को मानवता की ऐसी सामान्य भूमिका पर लाने की 
चेष्टा कर रहे है, जहा पर विभिन्‍न धर्म अपना विरोध छोडकर एक हो जाते है। 
इन्होने सभी मतों को आदर दिया है और सभी मतो को मोक्ष मार्ग तक ले जाने 
वाला कहा है। मानव-मिलन की सामान्य भूमिका तैयार करने के लिये यह आवश्यक 
था कि भेदभाव तथा उसके कारण का भली-भाति निराकरण किया जाता। इसी 
लिये इन ग्रन्थों में श्रुत-ज्ञान और श्रक्षर-ज्ञान की निन्‍दा की गई है। क्योकि इनसे 
भेदभाव बढता है और साम्प्रदायिकता के विकास तथा प्रसार में सहायता मिलती है। 
रूढिवाद का इन ग्रन्थों में पूर्ण बहिष्कार किया गया है। इन महात्माओ्रों ने स्वसंवेदय 
आ्रात्म-ज्ञान को ही प्रधान माना है। भात्मज्ञान के लिये देहेन्द्रिय समवाय परम 
अभीष्ट है। अतएवं इन मुनियों ने देह को देव मन्दिर की उपमा दी है, जहा 
परमात्मा' निवास करता है। अ्रतएवं तीर्थाटन इत्यादि व्यर्थ हैं। आत्म-सुधार तथा 
देह और मन की निर्मेलता पर विशेष ध्यान देना चाहिये । जो व्यक्ति शारीरिक 
झौर मानसिक क्रियाओं में प्रवत्त होता हुआ भी उनमें आसक्त नही होता वही 
समभाव रखने वाला प्राणी है, वही परम पद का अ्रधिकारी है। इन्द्रियवश्यता 
की इन ग्रन्थों में निन्दा की गई है और मन को वश में करने का उपदेश दिया गया 
है । ये महात्मा कवि बाह्याडम्बरो से स्वंथा घृणा करते है। यदि सर मु डाने से कोई 
सन्‍्यासी हो जाय तो गन्‍्जे लोग तो सन्यासी ही उत्पन्न होते हैं और उन्हें तो परमात्मा 
मिल ही जाता होगा । वास्तविकता यह है कि विषयों को छोडने वाला ही सन्यासी 
होता है (जोइन्दु)। भ्रध्ययत्त ऐसा करना चाहिए जिससे शिवपुरी पहुंचने में सहायता 
मिले, ऐसा अध्ययन करने से क्या लाभ, जिसका प्रयोजन तालु सूखना ही हो । वस्तुतः 
सभी धर्म एक ही है और अनेक नामो से एक तत्त्व की ही उपासना की जाती है। 
“वही शिव है, वही शकर है, वही रुद्र है, वही बुद्ध है, वही जिन है, वही ईश्वर है, 
वही ब्रह्म है, वही अनन्त है और वही सिद्ध है ।' 

सरहपा और कण्हपा के दोहा कोषों में भी इसी सामान्य धर्म भूमि का 
उपदेश दिया गया है । इनमें तीर्थाटन, देव पूजा, मन्त्र, मन्दिर इत्यादि के खण्डन का' 
स्वर अ्रधिक मुखर हो उठा है। इन सिद्धो ने भी शास्त्र ज्ञान का बहिष्कार कर 
स्वसम्वेद्य आत्म-ज्ञान को ही महत्त्व दिया है। समरसता झौर सहज भाव से चित्त 
की स्थिरता को इन्होने भी निर्वाण के लिए अनिवार्य कहा है | ज॑ नमुनियों ने सर्वेथा 
संन्यास का प्रतिपादत किया था और गहस्थ से विरत होने का उपदेश दिया था | 
इन महात्माम्रों ने घर और वन के बीच का मार्ग भ्रपताना अधिक श्रेयस्कर समझा ।” 

“घरहिय थक्‍कूस जाहि वणेजहि तहिमण परिश्राण ।” 

इतना ही नही, ये राग को वेराग्य का एक श्रावश्यक उपकरण मानते है भोर 

इनका दृष्टिकोण जीवन के प्रति स्वीकारात्मक ही है नकारात्मक नहीं । इनकी भाषा 
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स्पष्ट है श्र रहस्पवाद की उप्तमें छाया नहीं है। केवल एक-आध स्थानों पर ऐसे 
वाक्य पाए जाते हैं--“जहां मत और पवन भी सचार नहीं करते, रवि और शशी 
का भी प्रवेश नही है। हे मृढ्द चित्त वही विश्वाम करा यही सरह का उपदेश है।” 
“आगम, वेद और पुराण को ही सर्वेस्व मान कर पण्डित जन उन्हे बहन करते हैं, 
जिस प्रकार पके श्रीफल के बाहर ही भौरे घुमते हुए रह जाते है ।” 

धामिक सुक्ति-मुक्तकों के समकक्ष ही नीति-सूक्ति भी प्राप्त होती हैं। 
ये नीति-सूक्तियां हेमचन्द्र के द्वारा संकलित उदाहरणों में तथा सेन (११वीं झताब्दी) 
के सावय धम्म दोहा और सोमप्रभ (१२वीं शती) के कुमारपाल प्रतिबोध में विशेष 
रूप से पाई जाती हैं। ये नीति-सूक्तियां दोनों रूपो में मिलती है--अनुभवपूर्ण 
दोहों के रूप में भी और श्न्योक्तियो के रूप में भी । अनुभवपूर्ण दोहो में स्वाभिमान, 
सत्य, त्याग, उदारता इत्यादि की प्रशसा की गई है, जीवन की सुख शान्ति के लिये 
झ्रावश्यक उपदेश दिये गये हैं और व्यवहारपट॒ता सम्पादित करने योग्य बाते बतलाई 
गई हैं । इसके लिये सूक्ति परम्परा की सामान्य विशेषता शअ्रप्रस्तुत विधान का इस 
प्रकार की रचनाओं में भी प्राधान्य रहा है। प्रधानतया दुष्टान्त और अर्थान्तरन्यास 
अपनाये गए हैं। शास्त्रज्ञानमात्र ही मन को ठीक करने में कारण नहीं होता इसके 
लिए अनुकूल मन अपेक्षित होता है, इस आशय की सूक्ति देखिये--“सँैकड़ो शास्त्रों 
के जान लेने पर भी विपरीत ज्ञान वाले के मन पर धर्म नही चढता । यदि सौ दिन- 
कर भी उग आये तो भी उलुक को अन्घेरा ही रहे ।” स्वाभिमान के विषय में कुमार- 
पाल प्रतिबोध में लिखा है--“मान नष्ट होने पर यदि शरीर नहीं, तो देश तो 
अवश्य छोड़ दीजिये। दुर्जेन के कर-पल्लवों से दिखलाये जाते हुए मत घृमिए ।” जीवन 
में सम्पत्ति ही सम्मान का कारण है इस विषय में लिखा है--“ऋद्धि-विहीन मनुष्यों 
का कोई सम्मान नहीं करता, पक्षियों द्वारा छोड़ा हुआ तरुवर इसका प्रमाण है।” 
इसी प्रकार वीरों के लिए उपदेश, गुणों से सम्मान प्राप्ति इत्यादि अनेक विथयों पर 
अनुभवों का उल्लेख पाया जाता है । इसके अतिरिक्त वृक्षों और पशु-पक्षियों पर 
अन्योक्तियों के द्वारा भी अनेक अच्छे उपदेश दिए गए हैं। हेमचन्द्र के प्राकृक 
व्याकरण में इस प्रकार की अनेक अन्योक्तियां पाई जाती है। स्वार्थी व्यक्ति 
स्वार्थ को ही प्रधान मानकर ग्रहण या परित्याग करते हैं, किन्तु महान्‌ लोग सभी 
को आश्रय देते हैं--यह बात निम्नलिखित "वृक्ष की अन्योक्ति में कितने सुन्दर ढंग से 
कही गई है:-- 

बच्छहे गृण्हद फलई जणु कडु पललय बज्जेइ । 
तो वि मह॒दृदुम सुञ्रणु जिये ते उच्छ मि धरेइ।॥। 

“लोग वृक्ष से फलों को ग्रहण करते हैं और कदु पल्‍्लवों को छोड़ देते हैं तो 
भी महान्‌ द्वरुम सज्जन की भांति उन्हें हृदय में घारण किये रहता है ।” इसी प्रकार 
“तुणों की तीसरी दशा नहीं है वे तट में बसते हैं।या तो लोग उनसे लगकर पार 
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उतरते है या वे उनके साथ स्वयं डब जाते हैं ।” इसका आशय यही है कि सज्जन 
सदा परोपकार में निरत रहते है । या तो वे परोपकार करने में दूसरो का कार्य 
जना ही देते है या उनके साथ स्वयं नष्ट हो जाते हैं। इसी प्रकार कुछ शुगारी 
अन्योक्तियां भी पाई जाती हैं। उदाहरण के लिए भ्रमर की श्रन्योक्ति करते हुए 
कोई कवि कहता है--हे भ्रमर ! अ्रण्य में रुनकुन मत कर और उस ओर देखकर 
सत रो । वह मालती देगानतरित हो गईं, जिसके वियोग में तू मर रहा है ।” यह 
शेसे स्थाव पर कहा जा सकता है, जहा पर कोई व्यक्ति किसी नायिका पर ग्रनुरक्‍्त 
हो और वह नायिका देशान्तरित हो जावे श्रौर उसके मिलने की कोई सम्भावना न 
रहे । तब दूसरा व्यक्षित किसी प्रमी को उसके प्रति उदासीन हो जाने का उपदेश देवे । 
इसी प्रकार:--“तिलों का तिलत्व तभी तक है जब तक स्नेह नहीं निकल जाता। 
स्नेह के नप्ट हो जाने पर वे ही तिल-तिल से फटकर खल हो जाते है।” इसका 
आशय यही है कि मनुप्य को स्नेह का परित्याग नहीं करना चाहिए । इस प्रकार थे 
अन्योक्तिया बहुमुखी है, इसमें सन्देह नहीं । 

'हिन्दी-सुक्ति काव्य 

सूक्ति-काव्य की यह परम्परा निरन्तर चलती रही । गुरु गोरखनाथ ने अपनी 
जनवाणी में जहा कुण्डलिनी जागरण, षट चक्रभेद, अजपा जाप, अनाहुत नाद, शून्य, 
शिव शक्ति इत्यादि अपने सम्प्रदाय के विभिन्‍न तत्त्वों का परिचय दिया है वहां गुरु- 
महिमा, वेराग्य, इन्द्रिय-निग्रह इत्यादि पर सूक्तियां लिखी गई हैं। “गम्भीर गुरु 
करना चाहिये, बिना गुरु के नही रहना चाहिये । हे भाई बिना गुरु के ज्ञान प्राप्त 
नही होता । दूध के धोने से कोयला उजला नहीं होता और कोौये के कण्ठ में पुष्प- 
माला डाल देने से वह हस नही हो जाता ।” इनके सम्प्रदाय में £ आचार्य हुए हैं। 
इनमें से श्रधिकतर आचार्यों ने सूक्तियां लिखी हैं। सभी में गुरु-माहात्म्य, बाह्या- 
डम्बर का परित्याग, ससार से विरक्ति इत्यादि विषय ही हुआ करते थे निगु ण धारा 
के कवियो ने भी पर्याप्त मात्रा में सूक्तिया लिखी है। कबीर की साखियां इस विषय 
में प्रसिद्ध ही है। इन साखियों में गुरु का महत्त्व, स्मरण का महत्त्व, मत की शक्ति, 
अभ्ेम, चेतावनी इत्यादि विषयो पर सूक्तियां कही गई है। बाह्याडम्बर का परित्याग 
क्र परमात्मा से प्रेम करने का उपदेश दिया गया है । हिन्दू-सुसलमान दोनों के बाह्या- 
डम्बरों का निर्भयतापूर्वक खेंडन कर दोनों के लिए एक मार्म का प्रतिपादन किया गया 
है । सूक्ितयों में वेचित्रय तथा चमत्कार का खवंत्र प्राधान्य है। अलंकारों का सत्र 
अ्योग किया गया है। बहुत से पद्म तथा साखी नीति-सूक्ति से सबन्ध रखती हैं और 
ऋही-कही पर स्त्री-निन्दा भी की गई है । इस प्रकार सूक्ति काव्य की दृष्टि से कवि 
ऋ्ंगी रचना सर्वाग पूर्ण है । निगू ण पन्‍्थ के दूसरे आ्राचार्य हैं नानक । इन्होंने नाम, 
ज्ञप और गुरु-महिमा इत्यादि धासिक साधना के बीच में कुछ सूक्तिया भी लिखी 
हैं जिनमें तन-मन-धन से दूसरों की सेवा करने का उपदेश दिया गया है और सज्जनों 
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एवं भ्रसज्जनों के लक्षण भी लिखे हैं। धर्माधर्म का विचार रखना और चित्तवृत्ति 
को बुरी वासनाझों से बचाना ही इनके उपदेश का सार है) मलूकदास की सृक्तियां 
सर्वसांधारण में बहुत अधिक प्रचलित हो गई है। भगवद्‌-विश्वास के विषय में 
निम्नलिखित सूबित प्रायः लोगों की जिह्ना पर रहती है :-- 
अग्रजगर करे न चाकरी पंछी करे न काम | 
दास भलूका कहि गये सबके दाता राम्र ॥ 
दादू ने लगभग ५००० पद्य लिखे हैं। इन्होने धर्म के प्रायः सभी श्रगों पर 
भ्रकाश डाला है तथा आचार सम्बन्धी सुक्तियां भी लिखी हैं । इन्होंने गुरु-माहांत्म्य 
तथा अन्तः साधना पर विशेष बल दिया है। इसी प्रकार दूसरे भी निगुंण धारा के 
कवियो ने उन्ही सामान्य विषयो पर स्‌ क्तियां लिखी हैं । 
अन्य क्षेत्रों की भाति सूकित के क्षेत्र में भी तुलसी का बहुत ही महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । इस दिशा भें उनका प्रमुख ग्रथ है दोहावली । इसमें नीति, भक्ति, नाम- 
माहात्म्य, तत्काल की परिस्थितिया इत्यादि के विषय में सृक्तियों का संकलन है। 
चातक के आदश प्रेम पर इसमें कई एक महत्त्वपूर्ण दोहे हैं । यह संग्रह-ग्रथ है । 
इसमें तुलसी के कई ग्रंथों से दोहे उद्धत किये गये हैं। दोहावली के भ्रतिरिक्त राम 
सतसई झौर वेराग्य सन्दीपिनी भी सूक्तियो का सम्रह ही है। तुलसी ने अन्योक्ति 
ओर प्रत्यक्षोक्ति दोनो प्रकार की सृूक्तिया लिखी हैं । 
रहीम सूक्‍्तियों के सम्राट्‌ है। इन्होने जीवन के उत्थान-पतन देखे थे । इन्हें 
जीवन की सच्ची परिस्थितियों का मामिक अनुभव था और उसी को इन्होंने सीधी- 
सादी भाषा में व्यक्त किया है । इन सूक्तियों के पीछे इनका हृदयभांक रहा है । यही 
कारण है कि इनकी सूकितियां सर्वजन-सम्बद्ध हैं और सर्वसाधारण में इनका अत्य- 
धिक प्रचार है । भाषा पर इनका तुलसां जेंस। अधिकार है। इनकी सूक्तियां इतनी 
महत्त्वपूर्ण हैं कि परवर्ती बड़े-बड़े कवियों ने भी भावों के लिये इनकी ओर हाथ 
पसारा है। इनकी दोहावली या सतसई सुक्ति-साहित्य का सिरमौर है । 
है अकबर के दूसरे दरबारी कवियो ने भी सूक्ति काव्य के क्षेत्र में झपनां योग 
दान दिया है । [राजा टोडरमल ने अपने अनुभव के कुछ छन्द लिखे थे ॥ दो-एक 
उदाहरण :-- 
जार को विचार कहा गौणिका को लाज कहा, 
गदहा को पान कहा अंघरे को आरसी | 
नियुंणी को गुण कहा दान कहा दरिद्र को, 
सेवा कहा सुध को अरंड की सी डार सी ॥ 
सद्यपी को सुचि कहा सांचु कहा लंपटी को, 
नीच को वचन कहा स्थार कौ प्कार सी ॥ 
टोडर] सुकवि ऐसे हठीले न टारयो दरे, 
भाव कहो सूधी बात भाव कहो फारसो ॥१॥ 


१६६ मुक्तक-काव्य परम्परा ओर बिहारो 


राजा वही जाको राज सराहिये काज उही जो उछाह सों कौज | 
धारा वही जो सदा रहे चंचल जोरा उही जो सुगन्धि सो भोजे ॥। 
बात घही जो सदा निवहै कथि टोडर मानि यही सिख लोजे। 
फौज उही जो रहें तेवार न्रौ मौज उही सो मंगांय के दीजे ॥२॥ 


नरहरि ब्रह्म भट्ट ने भी बहुत से नीति के पद्म लिखे हैं, जिनमें भ्रकबर बाद- 
शाह को सम्बोधित किया गया है । इनके दो मुक्तक सग्रह कहे जाते हैं--छप्पय 
नीति और कवित्तसंग्रह। इनके नीति के पद्म अनुभवजन्य हैं और उनसे श्रच्छे 
समाज के निर्माण की इनकी कामना अभिव्यक्त होती है। इनके कई पद्मों में ज्ञानी, 
धनी, पण्डित, वृद्ध इत्यादि को ठीक मार्ग पर लाने की चेष्टा की गई है। 
ब्रह्म कवि या राजा वीरबल की भी नीति सूक्तियां बहुत प्रसिद्ध हैं। इन्होंने 
अपने अनुभवों को सरल और सुबोध भाषा में व्यक्त किया है। कर्म की रेखा, संसार 
की गति, वैराग्य इत्यादि विषयो में इनकी सूक्तियां बहुत प्रसिद्ध हैं। वेराग्य भाव 
के दो एक पद्म देखिये :-- 
पेट में पौढ़ि के पौढ़ि मही पर पालन पौढ़ि के बाल कहाये । 
श्राई जये तरुनाई तिया संग सेज पे पौढ़ि के रंग मचाये ।॥। 
क्षीर समृद्र के पौढ़नहार को ब्रह्म कबों सन में नहीं ध्याये । 
पौढ़त पौढ़त पोढ़त ही सु चिता पर पौढ़त के दिन झ्ञाये ॥। 


चढ़ने का भी महत्त्व देखिये :--- 
गर्भ चढ़े पूनि सूप चढ़े पलना पे चढ़े चढ़े गोदधना के । 
हाथी चढ़े पूनि श्रत्व चढ़े चढ़े जोग घना के ॥ 
बरी भ्रौ मित्त के चित्त चढ़े कवि ब्रहः भने दिन बोते पना के । 
ईस कृपालु को जानयो नहीं श्रव कांधें चले चढ़ि चारि जना के | 
शगार रस के प्रसिद्ध कवि गुंग की नीति-सूक्तियां भी महत्त्वपूर्ण हैं। 
इन्होंने श्रपती सूक्तियों में सज्जन प्रशंसा, दुर्जन निन्‍दा, स्त्री प्रेम इत्यादि विषय रखे 
हैं। सारा काम स्वार्थवश ही किया जाता है इस बात को कवि ने कितने सुन्दर 
ढंग से कहा है :-- 
गर्जह श्रजु न हीज भये भ्रर गर्जाह गोविन्द धेनु घरावे। 
गर्ज हि द्रोपदी दासि भई श्ररु गर्जेहि भीस रसोई पकावये ॥ 
गज बड़ी सब लोगनु में अर गज बिना कोई झाव ने जाये । 
गंग कहे सुन साह श्रकब्बर गज्ञ से बीबचो गुलाम रिक्कार्य ॥ 
इसी प्रकार “गंग कहे सुनु साह अकब्बर नारी की प्रीति श्रंगार ते भारी” तथा 
“चंचल नारि के नेन छिपे नहिं प्रीति छिपे नहिं पीठि दिखाये।” इत्यादि पद्य भी 
बहुत श्रधिक प्रचलित हैं । 


रसेतर मुक्तक १६७ 


अकबरी दरबार के कवियों में मनोहर कवि का नाम भा बहुत प्रसिद्ध है। 
इनके नीति के दोहे प्रसिद्ध हैं। इनका कविता काल १७वी शती का मध्य भाग है 
ओर जहांगीर ने इनकी प्रशंसा की है । 


उपयु कत विवेचन से निम्नलिखित निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं-- 

(१) सुभाषित मुकक्‍्तक लिखने की परम्परा वैदिककाल से ही प्रारम्भ हो 
गई थी श्रौर साहित्य जगत्‌ में निरन्तर प्रतिष्ठित रही । 

(२) इस क्षेत्र में कविता स्थूल से सुक्ष की ओर चलती रही। प्रारम्भ 
में कविता के द्वारा स्थूल रूप में इतिवृत्तात्मक उपदेश दिये जाते थे । बाद में इस क्षेत्र 
में आलंकारिकता और कलात्मकता बढ़ती गई । इस क्षेत्र में लाक्षरिशकता और व्यञ्ज- 
नात्मकता का महत्त्व कम रहा है। अधिकतर अ्रभिधावृत्ति ही अपनाई गई है । 

(३) सामान्यतः सादृश्यमूलक अलंकारों में दृष्टान्त और श्रर्थान्तरन्यास 
अपनाये गये । वर्णन शैली को अधिक कलात्मकता प्रदान करने के उद्देश्य से कहीं- 
कहीं उत्प्रेक्षा, उपमा और रूपक का भी समावेश दुष्टिगत होता है । दूसरे प्रकार के 
अलंकारों में दीपक, उल्लेख इत्यादि का भी समावेश पाया जाता है। 

(४) लोकवृत्त का उपदेश देने के लिए एक नवीन शैली झपनाई गई थी । 
यह अन्योक्ति की शैली कहलाती है, जिस में वृक्ष, पशु-पक्षी इत्यादि प्राकृतिक तत्त्वो 
को लेकर उन्ही के विषय में कुछ ऐसी सूक्तिया कही जाती थी कि उनसे किसी 
लोकिक वृत्त का स्वतः बोध हो जाता है और उनसे एक उपदेश भी प्राप्त हो 
जाता है। 

(५) सूक्ति-काव्य के समस्त विषय को तीन भागों में विभाजित किया जा 
सकता है--(१) धामिक सूक्ति, (२) आर्थिक सूक्‍क्ति और (३) कामसम्बन्धी 
सूक्ति 

(६) धामिक सूक्तियों में दो प्रकार की सूक्तियां सम्मिलित की जा सकती 
हैं एक तो वे सूक्तिया हैं, जो साम्प्रदायिक विचार-धारा के प्रचार के लिए लिखी 
गई थीं श्रोर दूसरी वे सूक्तियां हैं जो सामान्य सदाचार का उपदेश देती हैं । 

(७) धामिक सूक्तियों में वेराग्य भावना सवत्र प्रधान रही है और इनमें 
अधिकतर लोक के परित्याग का ही उपदेश दिया गया है। सामान्‍य रूप से हम इन 
सूक्तियों को वेराग्यपरक सूक्तियां भी कह सकते हैं। इसीलिए कई एक सूक्ततिकारों 
ने अपनी सूक्तियों को वेराग्य की सूक्ति कहा है। सामान्यतः उपनिषत्काल से ही 
हिन्दू समाज में वराग्य की भावना घर कर गई थी। यह भावना प्राय: समस्त 
धामिक सूक्ति-काव्यों में पाई जाती है चाहे वे किसी भी सम्प्रदाय में क्यो न हों । 

(८) वेराग्य भावना के अतिरिक्त दूसरी प्रकार की विचार धारा में सत्य, 
त्याग, अहिंसा, उदारता, इत्यादि धर्म के विभिन्‍न अंगों का वर्णन पाया जाता है । 
किन्तु इनका महत्त्व लौकिक सफलता के प्रलोभन के द्वारा स्थापित किया गया है । 


(६) इस युग के श्रन्तिम चरण में विशेष कर श्रपश्र श मुक्तकों में तीर्थाठन, 
तीर्थत्रत इत्यादि बाह्याचारों का खण्डन प्रारम्भ हो गया था और एक ऐसी भूमिका 
प्रस्तुत की जाने की चेष्ठा प्रारम्भ हो गई थी जो अबाध रूप में सभी धर्म वालों को 
स्वीकार्य हो । सामान्य भूमिका के साथ-साथ यौगिकता तथा तान्त्रिकता' का समावेश 
भी हो चला था और धर्म में रहस्य भावना धर करती जा रही थी। अश्रक्षर-ज्ञान 
तथा शास्त्र-ज्ञान का खण्डन किया जा रहा था और समरसता तथा आत्मभाव- 
चिन्तन पर जोर दिया जाने लगा था । 

(१०) आशिक सूवितयों में लोक-वृत्त को अधिक महत्त्व दिया जाता था और 
ऐसे गुणों का विवेचन किया जाता था, जिससे लौकिक सफलता प्राप्त हो सके । 

(११) कवियों ने आथिक सूक्तियों के लिखने में यथासम्भव धामिकता की 
उपेक्षा नहीं की है और सदाचार के द्वारा ही लौकिक सुख-शान्ति प्राप्त करने का 
उपदेश दिया है। किन्तु जहां पर धामिकत, से निस्तार होता हुआ' नही देखा गया 
वहां पर धर्म की उपेक्षा का भी उपदेश दिया गया है। आाथिक क्षोत्र में व्यवहार की 
दशा में स्वार्थ साधन को ही महत्त्व दिया गया और “जैसे को तैसा” का सिद्धान्त 
अपनाया गया। 

(१२) अनुभव का अभिधान और अन्‍न्योक्ति पद्धति ये दोनों ही पद्धतियां 
इस दिशा में समात रूप से अपनाई जाती रही हैं । किन्तु कलात्मक सौन्दय अन्योक्ति- 
पद्धति में विशेष रूप से लक्षित होता है । 

(१३) काम-शास्त्रीय सूक्तियों में स्त्री-पुरुष के स्वभाव और प्रभाव का निरूपण 
किया गय। है। इस विषय में स्त्रियों की प्रशसा और निन्‍दा दोचनों बातें पाई जाती 
हैं। वेराग्यपरक सूक्तियों में संसार की नश्वरता इत्यादि को लेकर विरक्ति 
उत्पन्त करने की चेष्टा की गई झभौर कामसम्बन्धी सूक्तियों में स्त्रियों के स्वभाव 
ओर उनके प्रेम की अस्थिरता इत्यादि को लेकर एक ओर उनके परित्याग का 
उपदेश दिया गया और दूसरी ओर उनकी प्रशंसा तथा सौन्दर्य वर्णन के द्वारा उनके 
उपभोग की ओर प्रवृत्त करते की चेष्टा की गई । 

सामान्यतया सू्ित-मुक्तकों में यही विशेषतायें पाई जाती हैं । 
प्ररास्ति-मक्तक 

भारतीय काव्य-कला और विशेष रूप से मृक्तक काव्य-कला का विकास 
राजाश्नय में हुआ है | कवि राजघरानों में रहते थे ओर अपनी रचनाश्रों द्वारा राजाश्रों 
तथा राजसभासदों का मनोरंजन किया करते थे। ये राजा लोग अधिकतर कला-प्रेमी 
होते थे और कवियों और कलाकारो को मुक्तहस्त से दात करना अपना' कर्तव्य, 
समभते थे। कभी-कभी बड़े-बड़े आयोजन किये जाते थे, जिनमें दूर-दूर से कविगण 
उपस्थित होकर अपनी-श्रपनी रचनायें प्रस्तुत किया करते थे और उनके लिये पुष्कल 
पुरस्कार प्राप्त करते थे। राजशेखर ने काव्यमीमांसा में राजा लोगों को कर्त्तव्य 
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का उपदेश देते हुए लिखा कि “राजा लोगो को कवि-सभाओ्रों का श्रायोजन करना 
चाहिये क्योकि यदि राजा कवि या कवित्व प्रेमी होता है तो सारा लोक कवि हो 
जाता है राजा को चाहिये कि दान और मान में वासुदेव, शातवाहन, शूद्रक, साहसांक 
इत्यादि नृपतियों का अनुकरण करे ।***********क्योकि पुरुष-रत्तों का राजा एक 
मात्र महासागर के समान भाजन होता है ।” सम्भवतः राजा लोगो के आश्रय में रहने 
वाले और राजा लोगो से वृत्ति पाने वाले राजाओं की श्रत्युक्तिपूर्ण प्रणसा को ही 
अपनी रचना का विषय बनाया करते थे। इन रचनाश्रों के द्वारा उच्चकोटि की 
कल्पना-शक्ति श्लौर आलकारिकता का प्रस्फुटन होता है। सर्वत्र अ्रत्युक्ति का साम्राज्य 
ओर चमत्कार ही इनमें प्रधान रूप से उपास्य है। कुछ रचताये भाव-व्वनि का 
अनूठा उदाहरण हैं किन्तु अधिकतर कविताएं कौशल-प्रदर्शन के लोभ से ही लिखी गई 
हैं। इन कविताओं में न तो हृदय तत्व सन्निहित है और न कवि की भ्रन्तरात्मा के ही 
इनमें दर्शन होते हैं । कूठी खुशामद से भरी हुईं होने के कारण इन रचनाओ में न तो 
स्थायित्व है और न लोकोपकार की क्षमता है। यही कारण है कि पूर्ण परम्परा के 
प्रतिष्ठित होते हुए भी ये रचनायें भश्रधिकतर काल-कवलित हो गई और प्रायः वाम- 
दोष भी नही रहीं । यदि कुछ रचनाये शेष रह सकी हैं तो या तो भ्रपनी कल्पना- 
सम्पत्ति के बल पर या चामत्कारिकता के कारण । इस प्रकार का साहित्य हमें 
स्वल्पतम मात्रा में अधिगत होता है किन्तु फिर भी कही-कही उच्चकोटि के पद्म 
प्राप्त हो जाते है और जन-समाज में उनकी पर्याप्त प्रतिठा है । 
इस प्रकार की रचनाओं को वर्रानीय विषय की दृष्टि से सुविधापूर्वक तीन 
भागों में विभकत किया जा सकता है, (१) दानणीलता का वर्णोन, (२) सौन्दर्य-वर्रान 
ओर (३) युद्धवीरता का वर्णन । दानशीलता के वर्णन में कवियो की तथा दूसरे 
पात्रों की दरिद्रता का वर्णन भी सन्निविष्ट है। इसी प्रकार सौन्दर्य-वर्णन के प्रसंग 
में श्रंगनाओ के आकर्षण का भी वर्णन किया गया है। युद्धवीरता के वर्णन में 
क्षिप्रकारिता, झत्रुओं से वेषम्य, शत्रुओ की शरणागति, शत्रुओ का भय, शत्रओ की 
स्त्रियों की दुर्देशा इत्यादि का वर्णन भी सम्मिलित है। कही-कही दयावीरता और 
धर्मवीरता के वर्णोव की छाप भी पाई जाती है । किन्तु इन विययो का वर्णव अधिक 
महत्त्वपूणंं' नहीं है और उन वरणनों में भी या तो दाववीरता की प्रधानता हो गई है 
या युद्धवीरता की, भ्रतः इन दोनों को पृथक स्थान प्रदान नहीं किया जा सकता ४ 
प्रशस्ति काव्य की सत्ता हमें प्राचीनतम भारतीय साहित्य में अधिगत होती है । स्वयं 
ऋग्वेद में अनेक दानशील राजाओं का वर्णन है। 
इस प्रकार के अनेक सक्‍त ऋग्वेद में पाये जाते है। इन नकतों में परवर्ती 
राजघराने के कवियों के समान ही यजमानों का अतिरजित वर्णन किया गया है।+ 
कक्षोवान्‌ ऋषि का सिन्वु प्रदेश के शासक भाव्य के दान की प्रशसा का सक्त इसी 
बात को प्रकट करता है। राजा के सहस्र सोम यागों में पुरोहित बनाने की सौ मुद्रा, 
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सो अरश्व, सौ गायें इत्यादि देने की मृक्तकण्ठ से प्रशसा की गई है। इसी प्रकार इसी 
सूक्‍त में स्वनय के द्वारा श्याम अश्व ओर वधुश्रो (सम्भवतः दासियों) सहित १० रथ 
ओऔर ६० हजार गायो के देने की बात कही गई है । अ्रष्टम मडल में क्रगक राजा की 
द्वानगीलता की प्रशसा की गई है । इसी प्रकार के और भी अनेक दानो का वर्णन 
किया गया है। ये मन्त्र साहित्य की दृष्टि से उच्चकोटि के नही कहे जा सकते। 
किन्तु दान स्तुतियों में भिक्षु नामक अगिरस ऋषि का बनाया हुआ सामान्य दान 
की प्रशसा परक सुृक्‍त निस्सन्देह उच्चकोटि का है। देवताओो ने भूख को मनुष्य के 
मारने के लिये नही बनाया क्योकि परिपूर्ण भोजन किये हुए व्यक्ति को प्रायः मृत्यु 
प्राप्त हो जाती है। दाता का धन सव्वेदा समाप्त ही नही हो जाता किन्तु कृपण को 
कभी कोई सुखदायक नही मिलता । सूक्‍त के अग्रिम भाग में भी इसी बात पर बल 
दिया गया है कि सच्चा मित्र प्राप्त करने के लिये मनुष्य को उदार बनना चाहिये । 
इसी प्रसग में धन की अस्थिरता भी बतलाई गई है और जो एकाकी भोग करता 
है उसको पापी तथा मूर्ख कहा गया है। इस प्रकार दान सूक्‍तों में एक ओर दानियों 
डोत से ओर दूसरी ओर दान की महिमा इन दोनों बातो का समावेश प्राप्त 
होता है । 

ऋग्वेद के इस प्रशस्ति-काव्य में हमें राजा लोगों की दानशीलता के श्रति- 
रिक्त दूसरे प्रकार के वर्णन प्राप्त नही होते । न तो इनमें राजा लोगों की युद्ध- 
चीरता का ही वर्णन किया गया है और व सौन्दर्य का ही । यद्यपि ऋग्वेद में युद्ध वीर 
की प्रधानता है तथापि शौय और वीरता का अतिरण्जित वर्णन देवताशभों के सम्बन्ध 
में किया गया है मानव के सम्बन्ध में नही । जहा कही मानव विजय का वर्णन भी 
है वहा भी उसका श्रेय मानव को नही अपितु देवता को ही प्रदान किया गया है। 
उदाहरण के लिये सप्तम मडल में सुदास की १० संगठित राजाओं पर विजय का 
जय वरुण को प्रदान किया गया है। इसका एक बहुत बड़ा परिणाम यह होता है 
कि राजा लोग अवलेप में पडने से बच जाते है और वे अपनी विजय को देवता का 
पसादमात्र मानकर उसका उपभोग करते हैं तथा पशुब्बल ओर भौतिक साधन- 
अम्पत्ति पर ज्ञान और पांडित्य को प्रमुखता प्राप्त हो जाती है, क्षत्रिय जाति का 
की ब्राह्मणों 
(आधान्य न होकर याजक ब्राह्मणों को ही महत्ता प्राप्त होती है । 

इसी प्रकार ऋषियों ने सौन्दर्य का आश्रय प्रकृति को चुना है और प्रकृति के 
“प्रसंग में ही सौन्दर्य का उच्चकोटि का वर्शांन किया गया है। इससे भी अवलेप तथा 
'सोन्दर्याभिमान से उत्पन्न होने वाले दूसरे दोषो का निराकरण हो जाता है । 


राजा लोगों की दानशीलता का वर्णन प्रायः ब्राह्मण, उपनिषद्‌, बौद्ध और 
ज्र्न साहित्य में सवंत्र प्राप्त होता है। किन्तु यह सब वर्णान कल्पना और अलंकार से 
ऋहित इतिवृत्तात्मक ही है जो कि काव्य पदवी पर आरूढ नहीं हो सकता । कालि- 
ट्टास इत्यादि प्रहाकवियों के काव्य में राजा लोगों की दानशीलता, वीरता और सौंदर्य 
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का वर्णत मिलता है शौर सुकोमल तथा सुमघुर काव्य तत्व से परिपूर्ण भी है रघुवंश 
में स्वयंबर के प्रसंग में तत्कालीन अनेक राजाग्रों का वर्णन किया गया है । तथापि 
प्रबन्धान्त:पाती होने के कारण हम उसे मुक्तक काव्य की सीमा में सन्निविष्ट नहीं 
कर सकते । इसी प्रकार कही-कही किसी प्स्तक के उपक्रम या उपसंहार में किसी 
राजा के वर्णन में एकाध पद्य व्यय कर दिया गया है वह भी प्रभस्ति-मुक्तक की 
सीमा में नही आता। 

प्रशस्ति-मुक्तक का अत्यन्त उच्चकोटि का संग्रह हमें भोज प्रबन्ध में भ्रधिगत 
होता है। इसमें भोज की दानशीलता का वर्णन है ही, प्रताप-शौर्य इत्यादि दूसरे 
गुणों का भी वर्सान किया गया है। प्रत्येक पद्य के साथ एक कथा जोड़ दी गई हैं 
जिसमें भोज का काव्यानुराग व्यक्त किया गया है। सर्वत्र अत्युक्ति का ही साम्राज्य 
है। यदि कही उत्प्रेक्षा इत्यादि दूसरे श्रलकारो का उपादान भी किया गया है तो 
वह भी श्रत्युक्तिमुलक ही है। “अपने हाथियों को भी दान करते हुए राजा-भोज को 
देखकर श्री पावेती जी हाथी के समान मुख वाले अपने पुत्र की बार-बार रक्षा करती 
हैं कि कहीं हाथी समझ कर मेरा पृत्र भी दान न कर दिया जावे।” इसी प्रकार-- 
“भोज के प्रताप का निर्माण कर ब्रह्मा के द्वारा फेके हुए शेष परमाणुओं से इन्द्र के 
हाथ में वज्ञ, आकाश में सूर्य और महा सागर के मध्य में वडवाग्नि बन गई ।” इसी 
प्रकार की दूसरी कल्पनाओं की इन पद्मों में भरमार है। ये पद्म अपने काव्य-सौंदयें 
के कारण बविद्वन्मंडली का कण्ठहार हो गये हैं । 

प्रशस्ति-मुक्तक की दूसरी पुस्तक “राजेन्द्र कर्शपूर” है । इस पुस्तक के १२वें 
इलोक में हर्षदेव का और २२वें में काइमीर का नाम आता है। इससे ज्ञात होता है 
कि यह पुस्तक काइ्मीर के कवि श्री शम्भु के द्वारा काइमी राधिपति महाराज हर्षदेव के 
समय में लिखी गई है। श्री हषंदेव का समय १०८२ से ११०० ई० तक का है। श्री- 
कंठ चरित में शम्भू महाकवि का नाम आया है और सुभाषितावली में राजेन्द्र कर्णे- 
पूर के श्रनेक पद्म पाये जाते हैं । इस पुस्तक में काइ्मीराधिपति ह॒र्षदेव के यश का 
अ्त्युक्तिमय कलापूर्ण वर्गन किया गया है। “जिस के दवेत प्रकाश से समस्त पर्वत 
कलाश हो जाते हैं, सभी सर्प शेष नाग हो जाते हैं, सभी समुद्र क्षीर सागर हो जाते 
हैं, सभी हाथी ऐरावत बन जाते हैं और सभी कोकिलायें हस बन जाती है। कान्ति 
में, काव्य रति में, मति में, शत्रुनाश में, कीति में न कोई इन महाराज के समान हुआ 
है और न होगा ।' ब्रह्म जी ने इन महाराज का निर्माण ही कुछ विशेषरूप में 
किया है--“अभिमानियों के अभिमान को शान्त करने के लिये, संसार को जीतने के 
लिये, याचकों को सम्पत्ति प्रदाव करने के लिये, सज्जनों के संगमान के लिये, महान्‌ 
लोगों के उपकार के लिये और राजाओं को संताप देने के लिये उल्लास के साथ, कौतु- 
हल के साथ, ध्याव को शान्त करके, स्वाध्याय को दूर कर और सब तपस्याशओ्रों को 
समाप्त कर ब्रह्मा जी ने तुम्हारी रचना की ।* 
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राजा के सान्दर्य का वर्णन भी बडे विस्तार के साथ किया गया है, जिसके 
स्फुरण मांत्र से ही ललनाओों की मति, स्मृति, धृति, ज्ान्ति सभी कूछ जाता रहता 
है। केवल साँदर्य ही नही पराक्रम के सामते भी सभी शात्र भागने लगते हैं। जिस 
प्रकार स्त्रियो का मानभग और आकर्षण दिखलाया गया है उसी प्रकार प्रति- 
पक्षियों का पलायन भी दिखलाया गया है। इलोको में चमत्कार और कल्पना की 
प्रधानता है, कोई पद्य चमत्कारशुन्य नही है। इस विषय की दूसरी पुस्तक न्याय 
वाचस्पति श्री रुद्र कवि-कृत भाव विलास है । इसमें १३६ पद्च है। ग्रथ से स्पष्ट है 
कि यह जयपुर के महाराज भावर्सिह के दरबारी कवि थे। भावसिह का समय ईसा 
की १७वीं शती का प्रारम्भ है क्योंकि भावसिह के पिता महाराज मानसिंह जलालु- 
दीन अ्रकबर बादशाह के समय में हुए थे। ग्रथ के प्रारम्भ में मानसिह के पिता 
भगवानदास का एक इलोक में वर्णन है। इसके बाद दो पद्मों में मानसिह के प्रताप 
का वर्णन आता है। फिर पद्म ४ से १७ तक भावसिह की वीरता, उदारता, सुन्दरता, 
दानशीलता इत्यादि गुणों का वर्णन किया गया है। फिर कुछ नीति-सूक्तिया और 
अन्योक्तिया ग्राती हैं। ग्रथकार ने लिखा है कि यह ग्रथ भावसिंह की आज्ञा से बताया 
गया था। महाराज भावसिह के यश के विषय में कवि कहता है-- 


“महाराज भावर्सिह के गनन्‍्ब-गर्जों की मद-धारा से संग्राम-भूमि पकपूर्ण 
होकर उवरा हो गई। उसमें शत्रुओं के हाथियों के मस्तकों से गजमुकता निकाल कर 
महाराज भावसिह ने बो दिये । उसा से जो यश रूपी वृक्ष उत्पन्न हुआ उसी की 
नक्षत्रों के रूप में ये कलिया दृष्टिगत होती है । वे कलियां पूर्ण चन्द्र के रूप में एक- 
एक कर खिला करती है ।” 


इसी प्रकार दान की प्रशंता देखिए--- 


“बहुत बडे दानी महाराजा भावसिह के दान करने की इच्छा करने पर दान 
कर दिए जाने के भय से रत्न तो समुद्र में जा छुपे, सुमेर पर्वत देवताओं की शरण 
में चला गया, भगवती कमला देवी को श्रपनी गोद में लेकर भगवान्‌ विष्णु समुद्र में 
जाकर सो गए और ब्रह्मा जी ने भी अपने हाथ से लिखी हुईं मनुष्यों के भाग्य की 
दुलिपि का परिमार्जज करने के लिए लज्जित होकर अपने हाथ में कमण्डलू 
धारण कर लिया । ढ 


पडितराज जगन्नाथ के भी प्रशस्ति-मुक्तकपरक कतिपय ग्रन्थ उपलब्ध 
होते हैं जिनमें प्राणाभरण और श्रासफ-विलास ये दो ग्रन्थ विशेष प्रसिद्ध है । इनके 
अतिरिक्त दारा शिकोह के विषय में भी कतिपय पद्च पाए जाते हैं। प्राणाभरण 
में कामहूपेशवर प्राण नारायण का वबणोन किया गया है। यह ग्रन्थ पंडितराज की 
प्रतिभा के अ्नुकल ही है। इन ग्रच्थों में प्रशस्ति काव्य की सभी विशेषतायें पाई 
जाती हैं| यही सस्कृत के प्रशस्ति-मुक्तकों का संक्षिप्त परिचय है । 
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हिन्दी - प्रशस्ति मुक्तक 

संस्कृत के समान हिन्दी में भी प्रशस्तियों के लिखने की परम्परा विद्यमान 
रही । किन्तु हिन्दी काव्य का विकास महात्माओं श्र धर्म-साधको के द्वारा हुआ । 
ये महात्मा आत्माराम, स्वच्छन्दचारी व्यक्ति थे। भगवद्भक्ति ही इनकी प्रधान 
साधना थी। नये राजाओो को जानते थे और न बादशाहों को। अतएव इन 
महात्माओं के काव्यो में प्रशस्ति की आशा करना दराज्षामात्र है। दसरी बात यह 
है कि प्रशस्तियों में हृदयतत्त्व विद्यमान नही रहता । केवल उक्ति-वैचित्रय तथा 
चमत्कार का महत्त्व होता है । हिन्दी-साहित्य का इतिहास पतन-यग का इतिहास 
है। जो राजा लोग परमुखापेक्षी थे, जिनके देखते-देखते हिन्द जाति का गौरव और 
मान-मर्यादा धूलिसात्‌ हो गईं थी उनकी अतिरज्जित प्रशसा केवल निन्‍्दा की ही 
श्रभिव्यज्जक होती । अतएवं इस प्रकार का काव्य या तो लिखा ही बहुत कम गया 
या असत्यता का प्रतिमास होने के कारण काल-कवलित हो गया। इस प्रकार 
का जो साहित्य हमें समुपलब्ध हुआ्ना, वह परिमारा में बहुत कम है । 

सस्क्ृत के समान अपभ्र श॒ भाषा में भी कुछ प्रशस्तियां लिखी जाती रही 
और उनकी परम्परा डिगल साहित्य में भी बनी रही । किन्तु ये प्रशस्तिया प्रबन्धा- 
त्मक हैं, इन्हे हम मुक्तक की कोटि में सन्निविष्ट नही कर सकते । जैनाचार्य मेरुतुग 
की लिखी हुई प्रबन्ध चिन्तामरि भोज प्रबन्ध के ढग का ग्रथ है। इसमें कई पुराने 
राजाओं का वर्णन किया गया है। आख्यानों के बीच में श्रपश्र श॒या प्रानी हिन्दी 
के पद्म भी रखे गये है । इसमे वीर रस के साथ शुगार रस के भी सुन्दर चित्र 
विद्यमान हैं | विद्याधघर नाम के किसी कवि की कविता के कुछ नमूने प्राकृत पिगल- 
सूत्र में मिलते है। इनमें कन्तोज के किसी राठौर सामन्‍्त की वीरता का वर्णन किया 
गया है । आयुर्वेद के प्रसिद्ध श्राचार्य शाज्रंबर लिखित शाज्भ॑वर-पद्धति में सुभाषित 
संग्रहों के साथ कुछ प्रदंंसात्मक मुक्तक भी दिये हुए हैं। इनका लिखा हुआ हम्मीर 
रासो भी प्रसिद्ध है। उसके कुछ पद्च प्राकृत पिगल-सूत्र में मिलते हैं। 

त्रीर गाथा काल में अधिकतर प्रशस्तिया ही लिखी गई । किन्तु ये प्रशस्तिया 


प्रबन्धात्मक हैं | बीसलदेव रासो यद्यपि गीति-काव्य है तथापि इ्समें प्रबन्धात्मकता 
आ गई है। अ्तएव ये ग्रथ प्रस्तुत निबन्ध के विषय से बाह्य है। 


रणेश बन्दीजन के तीन ग्रथ प्रसिद्ध हैं--करणाभ रण, श्रुतिभूषण और भूप- 
भूषण । ये ग्रंथ मिलते नही हैं। नाम से प्रैतीत होता है कि इस ग्रयो में अलकार का 
विवेचन किया गया होगा और उदाहरण के लिये किसी राजा की प्रशसा में पच्च 
लिखे गये होंगे । दुरसाजी ने एक बार गुदोच तक की यात्रा में अकबर का मार्ग 
प्रबन्ध किया था जिससे ये भ्रकबर के सम्पक में आरा गये। इन्होने विर-छहत्त री में 
अकबर के लिये मीठी चुटकिया ली है कि :-- 
प्रकबर सभमद अथाह तिहुँ डूबा हिन्दू तुरक। 
मेव'ड़ो तिहूं महू पोयण फूल प्रताप सी।॥ 


२०४ सक्‍तक-काव्य परम्परा श्रोर बिहारी 


(प्रकबर अथाह समुद्र है जिसमे हिन्दू तुके सब डूब गये । मेवाड उसमें कमल 
“समान और प्रतापसिह कमल के फूल के समान हैं जो कि अकबर-रूपी समुद्र के 
अपर ही बने रहे ) 
होलराय ब्रह्म भट्ट हरिवश राय के आश्रय में थे। किन्तु अभ्रकबर के यहां 
श्राते-जाते थे । इनका कोई ग्रथ नही मिलता केवल कुछ फुटकर पद्म ही इतिहास ग्रंथ 
में उद्धृत किये गप्रे हैं। निम्नलिखित प्रसिद्ध पद्म इन्ही का कहा जाता है :-- 
दिल्‍ली ते न तख्त छूँहै बख्त न मुगल कंसो छेहै न नगर बढ़ि प्रागरा नगर ते । 
गंग ते न गूनी तानसेन ते न तानवाज मान ते राजा औ न दाता वीरबर ते ॥ 
खानखाना ते ननर नरहरि ते न छुेंहे न दीवान कोऊ नेडर दुडर तें। 
नवो खंड सात द्वीप सात हू समुद्र पार हछ्धहे न जलालुद्दीन साह प्रकब्बर ते ॥ 
कहा जाता है कि व्यास कवि नित्य भ्रकबर को आशीर्वाद देते थे और 
प्रशस्ति के पद्य सुनाया करते थे। पर इनका कोई पद्म प्रसिद्ध नही है। राजा पृथ्वी- 
राज अकबर के दरबारी थे। इनमें स्वदेशाभिमान अत्यधिक मात्रा में था। इन्होंने 
कई पुस्तके लिखी हैं। इनके कई पद्म महाराणा प्रताप की प्रशस्ति के विषय में 
असिद्ध हैं। गंग कवि अश्रकबरी दरबार कं प्रसिद्ध कवियों में हैं। अनेक विषयों के 
साथ इनकी प्रशस्तिया भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण हैं। इन्होने खानखाना की वीरता 
का वर्णन किया है जिसकी दाब्दावली और भाव दोनों से वीर रस टपकता सा है। 
एक-दो उदाहरण लीजिए ३--- 
प्रबल प्रताप बली बेरम के खानखाना तेरी धाक दीपति दिसान दहुदहकी | 
कहे कवि गंग तहां भारों सुरवोरन के उमड़ी झ्रखण्ड दल प्रलग्रपोन लहकी ॥ 
मच्यों घमासान तहां तोप तीर बान चदे'मंडि बलवान किरवान कोपि गहकी । 
'तुण्ड काटि मुण्ड कादि जोसन जिरह कादि नीमा जामा जीन कादि जमों झानि ठहुकी ॥ 
इसी प्रकार: 
धसक निसान सुनि घम्रक तुरान चित्त चमक तुरान सुलतान थहराना जु । 
साझू सरदान कामरूप के करवान पभ्रादि मेव।र के दान हिन्दवान श्रान माना जू | 
प्रव भगान पछमाद परलान उतराध गुजरात श्ररु दच्छिन बबाना जूं। 
औो रवान हृवसान हेदलान सम साम खेल भेल खुरासान चढ़े सानखाता जू ॥ 
खानखाना की सुन्दरता का वर्शुन:-- हे 
ग गागोंछ मोछे जमुन श्रधरन सरसुति राग। 
प्रगट सानखानान के कासद बदन प्रयागु ॥ 
प्रसिद्ध आचाये केशव ने भी जहांगीर के विषय में कूछ प्रशंसात्मक पद्म लिखे 
हैं । उपयु कत संक्षिप्त परिचय के आधार पर निम्नलिखित निष्कर्ष निकलते हैं:-- 
१--राज दरबारों में कविता को आश्रय मिलने के कारण प्रशस्ति-काव्य की 
ध्परम्परा निरन्तर बनी रही । 
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२--प्रशस्तियों में हृदयतत्त्व का अ्रभाव होता है। इसमें कूठी खुशामद की 
ही प्रधानता होती है।अतएवं परिमाण में अधिक होते हुए भी ये सुरक्षित न 
रह सकी । 

३--प्रशस्तियों में तीन तत्त्व प्रधान होते है--वीरता का वर्णन, दान-शीलता' 
का वर्णोन और सुन्दरता का वर्णन । 

४--प्रशस्तियों में अ्रत्युक्ति की ही प्रधानता होती है । 

५-- प्रशस्ति काव्य का महत्त्व उक्ति-वेचित्र्य तथा चमत्कार में है। इसमें 
झलंकारों का प्रयोग-सौन्दय्य ही काव्य का प्रवृत्ति-निमित्त होता है । 

६--प्रशस्ति काव्य मध्यम काव्य की ही कोटि में आते है। इनमें वरित भाव: 
सर्वंदा कविगत राजविषयक रति का अग होकर गौण रूप धारण कर लेते हैं । 

मुक्तक काव्य परम्परा का यही संक्षिप्त परिचय है। 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि प्रबन्ध की अपेक्षा मृक्‍्तक में काव्याभिनिवेश 
विशेष मात्रा में होता है और महान्‌ कवि भी सर्वप्रथम रचना का प्रारम्भ मुक्तक से 
ही करते हैं । श्रतः मकतक काव्य-जगत्‌ का भ्रपरिसीमित विस्तार है और कविगरण 
निरन्तर ही मुक्तक की अ्रनेक दिशाओं में योगदान देते रहे हैं। इन मुक्तकों में संकलन 
की झोर भी विद्वानो की अभिरुचि रही है और समय-समय पर इस प्रकार के: 
संकलन प्रकाशित होते रहे हैं। अनेक कवि इन संकलनों मे ही जीवित रह सके हैं 
आर अनेक कवियों को ये सकलन भी जीवित न रख सके, केवल उनकी कविताये 
ही काव्य परिशीलको को अधिगत हो सकती हैं । 

सर्वेप्राचीन मुक्तक संकलन ऋग्वेद है इसमे अनेक कवियों (ऋषियों) की रचनाये 
सुरक्षित हैं। ऋग्वेद के काव्यात्मक अश्ञों के समस्त विषय को सुविधापूर्वक ५ भागों 
में विभाजित किया जा सकता है--रसात्मक-मुक्तक, धामिक-मुक्तक, सूक्ति-मुक्तक, 
प्रशस्ति-मुक्तक और चित्र-मुक्तक चित्र-मुक्तक परवर्ती आचार्यों द्वारा कला के क्षेत्र से 
बाह्य कर दिये गये । शेष चार प्रकार के मुक्तक काव्य-जगत्‌ में स्वंदा अपना अक्षुण्ण 
झधिकार बनाये रहे । र॒सात्मक-मुक्तक-परम्परा को सामान्य प्रवृत्तियों के श्ााधार पर 
तीन कालों मेंविभाजित किया गया है--प्रकृति-काल, प्राकृत-काल और भक्ति-काल। 
यदि समस्त रसात्मक मुक्तक-काव्य-राशि पर विचार किया जाय तो हमें ज्ञात होगा 
कि बिहारी को रसात्मक मुक्तक की दिशा में चार प्रकार की रचनाये अधिगत हुई 
थी--(१) जयदेव इत्यादि कवियो द्वारा प्रचालित कृष्ण का सामान्य-नायक-परक 
चित्रण । (२) सूर इत्यादि कवियों की जयदेव इत्यादि का अनुसरण करते हुए 
भी कृष्ण की विशिष्ट लीला-गान की पद्धति। (३) हाल इत्यादि कवियों की 
सामान्य नायक-नाथिका चित्रशपरक कवितायें, जिनमें काल्पनिक नायक-नायिकाओं 
के किसी खण्ड-चित्र का उपादान होता था ओर जिनकी योजना हम कही भी 
लोक-वृत्त में कर सकते हैं। (४) वबैदिक-काल की प्रकृति-चित्रण-पद्धति, जिसके 
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बिहारी के समय तक आतिे-आते अनेक रूप हो गये थे । इसी प्रकार धामिक काव्य. 
की यास्क-अतिपादित त्रिरूपता निरन्तर अपना अधिकार स्थापित किये रही। 
इसके अनुसार धामिक काव्यों में आराध्यों की महत्ता, उनसे कुछ अभीष्ट लिप्सा 
ओर सिद्धान्त-ख्यापन ये तीन तत्त्व घामिक कविता में प्रतिष्ठित रहे और समस्त 
धामिक-मुक्तक-काव्य को इन्हीं तीन उपभेदों में विभाजित किया जा सकता है। 
'तीसरे प्रकार की मुक्तक प्रवृत्ति सूक्ति काव्यात्मक कही जा सकती है। इसमें तीन 
प्रकार की प्रवृत्तियां पाई जाती हैं, जिनके आधार पर इन सक्तियों को तीन प्रकारों में 
विभाजित किया गया हे--धामिक-सूवित, आशथिक-सूक्ति और काम-संबन्धी सक्ति। 
चौथे प्रकार की मुक्तक-प्रवृत्ति प्रशस्ति-संबन्धिनी होती है । इसमें हृदय-तत्त्व 
सन्निहित न होने के कारण भावना की प्रगाढता नहीं होती केवल कलात्मक सौन्दर्य ही 
यत्र-तत्र परिलक्षित होता हैं । इस प्रकार की रचनायें परिमांण में अत्यल्प मात्रा में 
'सुरक्षित रह सकी हैं। इनको भी हम तीन विधाओं में विभाजित कर सकते हैं--.. 
शोय॑-वर्णन, सौन्दर्य-वर्शोंन और दानशीलता का प्रस्यापन। वस्तु की दृष्टि से 
मुक्तक-काव्य परम्परा को हम इन्हीं विधाओ्रों में विभक्त कर सकते हैं। झागे चलकर 
(द्वितीय-भाग के ४५वें अध्याय में) हम बिहारी में इसी वर्गीकरण के आधार पर 
मुक्तक-प्रवत्ति का प्रतिफलन देखने की चेष्टा करेंगे। 


द्वितीय खेड 


बिहारी का विशेष अध्ययन 


पर्येयमेकस्प कवे: कृति चेत्‌, 
सारस्वत कोषमवसि रिक्‍्तम्‌ । 
अ्न्त:प्र विश्यायमवेक्षितव्चेत , 
कोणे प्रविष्ठा कविकोटिरेषा ॥ 


कु जार ढज ः 


जो कोऊ रस-रीति कौ, जान्यो चाहै सार | 
पढ़े बिहारी सतसई, कविता कौ श्यगार ॥ 


प्रथम अध्याय 
बिहारी का समय 


कवि का मानस एक झोर सामयिक परिस्थितियों का प्रसाद होता है और 
दूसरी ओर जातीय परम्परायें उसके विकास में योगदान देती हैं। सामयिक परिस्थि- 
तियां व्यक्तिगत, सामाजिक, राजनीतिक, धामिक, दार्शनिक आदि अनेक रूपों में 
विभकत की जा सकती हैं । इन सब प्रकार की परिस्थितियों का कवि की अन्तरात्मा 
पर अत्यन्त व्यापक प्रभाव पडता है। इसी प्रकार साहित्यिक परम्परायें भी कवि 
की अन्तरात्मा के निर्माण में कारण होती है । प्रत्येक साहित्य का अपना स्वतन्त्र 
विकास-क्रम होता है। उसका अपना स्वतन्त्र इतिहास होता है। नवीन परम्पराशरं 
का विकास प्राचीन परिस्थितियो और परम्पराओ के उपादान सूत्रों के समवाय से 
हुआ करता है| साहित्य, समाज या धर्म की नवीन आधार-शिला में भ्रनिवार्य रूप 
से पुरानी परम्पराश्ओो का सम्मिश्रण रहता है। कभी-कभी ये परम्पराये ज्ञात रहती 
हैं और कभी-कभी इनका रूप इतना व्यवहित हो जाता है कि सूक्ष्म-विवेचन से ही 
इनका पता चलाया जा सकता है। कुछ समय बाद प्रकट रहने वाली परम्परायें भी 
सामान्य दृष्टि से तिरोहित हो जाती हैं। आ्राशय यह है कि किसी भी समय की 
सामयिक परिस्थितियों का ठीक स्वरूप उपस्थित करने के लिए यह श्रत्यन्त श्राव- 
दयक है कि उन परम्पराओं पर भी ध्यान दिया जावे जो उस समय की विशेषताओं 
के उद्भव में कारण बनी है। कवि-मानस की अभिव्यक्ति ही काव्य है। जिन तत्त्वों 
के समवाय से कवि-मानस का निर्माण हुआ करता हैँ यह आवश्यक नही है कि कवि 
उन उपादानों के प्रति पूर्णंतयों जागरूक हो। जाने यां भ्रनजाने उसके मानस के 
निर्माण में सामयिक परित्यितिया और उन परिस्थितियों को उत्पन्न करने वाली 
प्रानी परम्पराये स्वतः कारण हो जाती हैं। इस अध्याय में यह देखने की चेष्टा की 
जावेगी कि किन सामथिक' परिस्थितियों के उपादानों से बिहारी के मानस का 
निर्माण हुआ था और उन उपादानों ने जिहारी की कविता को कहाँ तक प्रभावित 


किया था। 
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क-राजनीतिक परिस्थिति 

बिहारी का समय सामान्यतया स० १६६० से १७२० तक माना जाता है।' 
इस प्रकार बिहारी का जन्म प्रकबर के राज्य काल के अंतिम वर्षों में हुआ था और 
मृत्यु औरगजेव के राज्यारोहुण के क॒छ वर्षो बाद । बिहारी का वाल्य तथा यौवन 
काल जहागीर का शासन काल था और बिहार जहागीर का शासन काल था ओर बिहारी की तारुण्यावस्था तथा वद्धावस्था 


बाल हक्कल अल्चभाहल 


शाहजहा के राज्यकाल में व्यतीत हुई थी । एक हस्तलिखित दोहा-बद्ध जीवन- 
चरित्र के अनुसार बिहारी शाहजहा बादशाह के दरबार में भी रहे थे ।* उक्त जीवन 
चरित्र में लिखा है कि एकबार वादशाह शाहजहा मथुरा में बिहारी के गुरु नागरीदास 
के यहा गए थे, बिहारी ने गुरु के श्रादेश से बादशाह को अपनी कविता सुनाई | 
कविता पर मुग्घ होकर बादशाह शाहजहां बिहारी को अपने साथ ले गये । वहां 
बिहारी बहुत समय तक दरबारी कवि के रूप में रहते रहे । प्त्र-जन्मोत्सव में आयो- 
'जित एक सभा में कविता सुनाने पर राजस्थान के श्रनेक राजा लोगो ने बिहारी को 
प्रमाण पत्र दिए जिससे बिहारी का प्रवेश राजस्थान में राजघरानो में हो गया। 
यद्यपि इस दोहा-बद्ध जीवन चरित्र की प्रामारिषकता सन्दिग्ध है तथापि इससे इतना 
तो सिद्द होता ही है कि बिहारी के जीवन का महत्त्वपूर्ण भाग बादशाह दशाहजहां 
के राज्य-काल में और सम्मवत शाहजहा के निकट सम्पर्क में व्यतीत हुआ था । 


जहागीर और शाहजहा का राज्य-काल भारतीय इतिहास का अत्यन्त 
सहत्त्वपुर्ण शान्ति और सुव्यवस्था का काल था। अकबर महान ने अपने दढ 
अध्यवसाय, अ्रदम्य उत्साह और सूक्ष्म दृष्टि से भारत के विस्पुत भू-भाग पर अपना 
आविपत्प स्थापित कर लिया था। मेवाड को छोड कर प्रायः सारा राजपूताना 
सखुगल शासकों के सामने नतमस्तक हो चुका था।* मेवाड़ में महाराणा प्रताप की 
भृत्यु के बाइ उनके जेठे पुत्र अ्रमरसिह सिहासनासीन हुए। अकबर ने भ्रमरसिह 
के प्रतिकत भी सनीम और मानासह के नेतत्व में सेनाये भेजी किन्तु उन्हें श्रधिक 
सफलता प्राप्त नही हुई । अकबर की मृत्यु के बाद जहागीर ने भी मेवाड़ के प्रतिकूल 
अपने अ्रभियानो को जारी रखा और मुगलो की अनेक पराजयों के बाद स० १६१४ 
मैं अस्त होकर अमर्‌सिह ने म्रात्म-समपेण कर द्विया। जहागीर ने भ्रपने पिता की 
नीति का अनुसरण करते हुए अमरसिह से सम्मानपूर्णा सन्धि कर लौ। इस 
अकार अतिम राजपूत-शासक भी मुगलों- के सामने नत हो गया । राजस्थान पर 
इस प्रकार आधिपत्य स्थापित कर लेना मुगलों की सबसे बडी सफलता थी । इति- 
हास के प्रसिद्ध विद्वान्‌ डा० वेणीप्रसाद जी ने लिखा हैं कि कोई भी ऐसी जाति 
सत्ता में तहीं श्राई जो मध्यकालीन राजपूतों की श्रपेक्षा अधिक आारचर्य अनक इतिहास 


| सबटबकमयाल्‍+ना॥. ककअधन-अमकपत9०००॥२०५७००सनघक पान, 


हिन्दी साहेत्य का इतिहात-आचार्य शुक्ल । 
२. कविवर बिहारी--रत्नाकर लिखित । 
जे, जि४0०ए 0 7४9३० 09ए 007. ए०४ं ?ए5७पें . 
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अधिक वीरता-यूर्ण कार्य, स्वाभिमान और स्वसम्भाव की अधिक दर्प-पुर्णा भावना 
का दावा कर सके ।' कनेल टाड ने भी अपने प्रसिद्ध एनल्स एण्ड ऐंटीक्वेरीज आफ 
राजस्थान में राजपूत राजाओं का बडे गौरव के साथ चित्रण किया है। यदि कोई 
व्यक्ति राजपुतों के साहसिक कार्यो का अध्ययन करता है, तो उसका मानस वीरता 
तया साहस की उस उच्च भूमिका में पहुंच जाता है, जहां तक मनुष्यता उठने का 
दावा कर सकती है | निःसन्देह भ्रकवर की वीरता और ग्रध्यवस्ााय महाराणा 
प्रताप के अ्रदम्य उत्साह और साहस का दमन करने में स्वेथा अ्रक्षम रहे थे । यदि 
राजपूत जाति संगठित होकर अकवर अथवा किसी दूसरे मुगल बादशाह का सामना 
करती तो राजस्थान पर प्रभुत्व स्थापित कर सकनवा एक असम्भव बात हो जाती । 
किन्तु अकबर का साथ वीरता की अश्रपेक्षा विवेक ने श्रधिक दिया था | अ्रकबर ने 
राजपूत राजाओं- से वेवाहिक सबन्ध स्थापित कर लिया था। धीरे-धीरे राजपूत 
मुगलों से झात्मीयता का अनुभव करने लगे थे। जहागीर में आधा राजपुत रक्त . 

॥ और शाहजहा में मुगलों का रक्त केवल चतुर्थाश शेष रह गया था । इस प्रकार 
समस्त राजस्थान मुगलों के झाधिपत्य में आ गया था । 

भुगले बादशाहो का राज्य श्रत्यन्त विस्तृत था। अकबर ने जो साम्राज्य 
अपने पुत्र को प्रदान किया था वह विस्तार, जन-सख्या और प्रशासनीय मंडलो की 
दृष्टि से विश्व के प्रमुख राज्यों में था। स० १५५६ में अकबर ने राज्यारोहण के 
अवसर पर उत्तरी भारत को सामनन्‍्तीय तथा प्रशासकीय क्षेत्रों की बहुत बड़ी 
संख्या में विभकत पाया था । उसके द्ासन की समाप्ति के कुछ पहले प्रायः वे समस्त 
क्षेत्र उसके साम्राज्य में विलीन हो गये थे । पश्चिम में फारस की पूर्वी सीमाओं से 
लेकर वर्तमान आसाम तथा ब्रह्म देश की पश्चिमी सीमाओं तक तथा उत्तर में हिमा- 
लय से लेकर महानन्दा और गोदावरी से मध्य की एक- कल्पित रेखा पर्य॑न्त प्रायः 
समस्त प्रदेश बादशाह के शासन में झा गया था। इन सीमाओं को और अधिक 
विस्तृत करने के शाही-उद्योग चलते ही रहे । जहांगीर का राज्यकाल कुछ स्थिरता 
का काल रहा और दक्षिण में अनेक प्रदेश उसके हाथ से निकल गये । किन्तु शाह- 
जहां की दक्षिस में नियुक्ति के कारण मुगल बादशाहत- की सीमा की सुरक्षा बनी 
रही । शाहजहां ने राज्य प्राप्ति के अनन्तर तत्काल ही दक्षिण में श्रपनी दुढनीति 
आरम्भ कर दी । लगभग ४० वर्ष के सतत संघर्ष के परिणामस्वरूप दक्षिणी भारत _ 
में मुगलों की स्थिति अत्यन्त दुढ हो गई। इस समय समस्त उत्तरी भारत के 
अतिरिक्त दक्षिण में मुगलों के चार प्रदेश स्थापित हो चुके ये। इस प्रकार दक्षिण 
के एक छोठे से भूभांग की छोड़कर समस्त की छोड़कर समस्त भारत पर शाहजहां का एकमात्र राज्य 
स्थापित हों गया था । 
$., मसांडा0"ए ० उक्त. 
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इतने बडे भूभाग का एक केन्द्र से शासन एक टेढी खीर थी। आज वेज्ञा- 
निकर युग में सवार साधनों की सुविधाओं के होते हुए भी एक केन्द्र से इतने विशाल 
भूभाग का प्रबन्ध असम्भव प्रतीत होता है। इसलिए शासन की सुविधा के निमित्त 
सुदूर प्रदेशों में सत्रप स्थापित कर दिये गये थे। इन प्रान्तपालो या राज़्यूपालो को 
विपहुसाब्रार.कुहा जाता था और इन्हे नागरिक शासन तथा सामरिक भ्रभुत्व दोनों 
प्रकार के ग्रधिरार प्राप्त थे । ये राज्यपाल केन्द्र की दूरवत्तिता के कारण सर्वथा 
स्वृतन्त्र हो जाते थे भौर केन्द्र के श्रादेशों से निरपेक्ष होकर राज्य-कार्य सचालित 
करते थे। मुगल बादगाह इस तथ्यों से स्वथा परिचित थे। अतएव वे एक स्थान 
प्र बहुत समय तक किसी एक सिपहसालार का रखन। उचित नहीं समभते थे ॥ 


समय-समय पर थोई ही अन्तर से इनका स्थानान्‍्तरण होता रहता था। यह 
अधिकार अधिकत्र.शाहजादो को ही प्राप्त होता था। यदि बादशाह को किसी 


गाहजादे से विद्रोह की आशंका होती थी तो उस शाहजादे की नियुक्ति किसी सुदृर 
प्रदेश में कर दी जाती थी। हिन्दू नरेशों को यह सौभाग्य बहुत कम प्राप्त 
होता था। 
प्रान्तपतियों ( राज्यपालो ) के नीचे के अधिकारी दीवान कहलाते थे, 
इनकी नियुक्ति, विशुक्ति, पदोन्नति इत्यादि केन्द्र से ही होती थी । यह भी केन्द्र की 
ओर से सिपहसालारो के श्रधिक व्यापक प्रभुत्व स्थापित करने में एक प्रतिबन्ध 
था । प्रान्तो में सूचनाधिकारी ( वाकियानवीस ) भी केन्द्र द्वारा ही नियुक्त किए 
जाते थे । इन लोगो का कार्य प्रान्तीय विषयो से केन्द्र को परिचित रखना होता था । 
समस्त प्रान्त बहुत सी सरकारो में विभकत कर दिया जाता था। इन सरकारों पर 
सेनिक तथा नागरिक आधविपत्य रखते वाले अधिकारी फौजदार कहलाते थे। इनका 
स्थान आजकल के कलेक्टरों जैसा होता था । सरकारों को महालों और परगणनों में 
विभाजित किया गया था | इन महालो और परगनों पर इसरे अधिकारी शासन 
करते थे । नगर-शासक को कोतवाल कहते. थे। कोतवाल का अ्रधिकार-क्षेत्र वर्तमान 
नगरपालिका शौर कोतवालियो का सम्मिलित अधिकार था। शासन की सुब्यवस्था 
ओर शान्ति के लिए यही व्यक्ति उत्तरदायी माने जाते थे। ये लोग अपने शासन- 
क्षेत्र को अनेक भागों में विभाजित कर शासन किया करते थे ।* 
मुगल बादशाहो का यह दुर्भाग्य थ। कि उनके शासनासीन होते ही उत्त ते ही उत्त रा- 

घिकार-विवयक संघर्ष प्रारम्भ हो भर वधयक सधव पारस्भ हो जाता था। बादशाहो को सबसे बड़ी चिन्ता भ्रेपने 
पुत्रों से ही रहती थी। अतएवं जहाँ शासन-सूत्र को ठीक रूप में संचालित करने के 

१. राजनीतिक स्थित्रि के चित्रण के जिए देखिये--79007ए ० 79#0७7 9877, यहा पर उन्त 
अंशों के सम्मिलित करने को चेष्टा की यई है जिनका सम्बन्ध बिहारी से है । 

२ राज्य में अधिकारियों के चहव-उतार का वर्णन रिहारो के कई दोहों में पाया जाता है 
जिनका उल्लेख आगे चनकर किया जावेगा । 


है. 


बिहारो का समय २१३ 


लिए योग्यतम व्यक्तियों का निर्वाचन किया जाता था वहां इस बात का विशेष 
ध्यान रक्खा जाता था कि ऐसे ही व्यक्तियो को अधिकार सौम्रा जावे जो सुदूर प्रान्तों 
में बादशाहो के हित की रक्षा कर सके। उचित सेवा तथा स्वामिभवित के लिए 
वक्‍्शीश के रूप में भी नियुक्ति तथा पदोन्नति की जाती थी । राजस्थान के जिन 
राजा लोगो पर प्राधिपत्य स्थापित कर लिया जाता था, उनकी राजा के रूप में 
नियुक्ति, वियुक्ति और उन्‍नति का एकाधिकार बादशाह को ही प्राप्त होता था। 
अधिकतर राजा लोग बादशाहो से मसव पाते थे और उनकी सेना की सल्या भी 
बादशाहों से ही नियुक्त की जाती थी । उत्तराधिकार विषयक सबर्ष में यह निर्णय 
असम्भव हो जाता था कि किस राजकुमार को बादशाहत प्राप्त होगी । ऐसी दशा 
में एक को साथ देना, दूसरे का प्रत्याख्यान या तटस्थता कभी-कभी घातक हो जाती 
थी । पहले तो ऐसे लोगो को बादशाह का ही कोप-भाजन होना पड़ता था, यदि 
ऐसा न भी हुआ तो भी उत्तराधिकार के संघर्ष में एक के विजयी हो जाने के बाद 
विरुद्ध पक्ष को अपने विरोध का दण्ड भोगना पड़ता था। विजित राजा लोगो में 
बादशाह की आज्ञा अ्धिकाशत' शिरोधार्य ही होती थी और सर्वे साधारण में यह 
धारणा बद्धमूल हो चली थी कि राजा लोगों की अपेक्षा बादशाहो का स्थान सर्वथा 
ऊंचा है। भूषण ने 'साहिन में इती छवि छाजै! लिखकर इसी तथ्य की ओर सकेत 
किया है । किसी अधिकारी की स्थिति अपने स्थान पर तभी तक दुढ रहती थी, जब 
तक शासक सतुष्ट रहते थे । असतोष का सबसे बडा कारण विद्रोह में भाग लेना 
और षड॒यंत्र मे सम्मिलित होना भी हो जाता था । कभी-कभी अ्रकारण ही बाद- 
शाह को क्सी के घड्यत्र का संदेह हो जाता था और तब अधिकारी के सामने 
अपदस्थ होने के अतिरिक्त और कोई चारा नही रहता था । इन्ही सदेहो के अथवा 
एक पक्ष के समर्थन के कारण हिन्दी के लब्बप्रतिष्ठ कवि रहीम केंगे अनेक बार 
अपदस्थ होना पडा और उन्हें अ्रनेक बार क्षमा प्रदान की गई। किसी भी स्थान 
का स्थायित्व निश्चित नही था । जब ऊपर का एक अधिकारी परिवर्तित हो जाता 
था तब वह अपनी इच्छा से ही नीचे के अधिकारियों में हेर-फेर करता रहता था। 
किसी अ्रसम्बद्ध व्यक्ति का अपदस्थ कर देता था और उसका स्थान अपने संबन्धियों 
को दे देता था । कभी-कभी कोई विशेष कारण न रहते हुए भी केवल भपने अख्ुत्त 
को दर्शाने के लिए ही अधिकारियों में तथा व्यवस्था में हेर-फेर कर दिया जाया 
करता था। फिर वह अधिकारी अपने से नीचे अधिकारियों में अपनी इच्छी का 
प्रयोग किया करता था । अधिकतर इस बात का ध्यान रक्‍्खा जाता था कि ऊचे 
घराने के व्यक्तियो को ही कोई विशेष अधिकार दिया जावे । किन्तु कभी-कभी कोई 
निम्तकोटि का व्यक्ति जी इस-प्रकार का भ्धिकार प्राप्त कर लेता था और तब वह 
रहन-सहन से अपने को बहुत बड़ा सिद्ध करने की चेष्टा करता था। जनता त्रस्त 
थी, ऊंच-नीच का भेद भाव बहुत अधिक था। अ्रविकारी अत्याचार करते थे और 


२१४ मुक्तक-काव्य परम्परा ओर बहारी 


उनके मार्ग में उनके अधिका र-काल में रकावट बहुत कम रहती थी। यद्यपि मुगल 
बादगाहों की न्यायप्रियता प्रसिद्ध है तथापि बादशाहों तक पहुंचना ही कठिन हो 
जाता था। शासको मे अ्रपने-पराये का भेद-भाव बहुत भ्रधिक था। बादशाह लोग 
_विलासिता मे फंसे रहते थे। उनकी निठ्ा तभा टूटती थी जब उन्हें कही से विद्रोह 
का समाचार मिलता था। उनके दरबार का अनुकरण उनके अधीनस्थ राजा लोग 
भी किया करते थे । कर प्राय' जनता के पास रुक जाते थे और कभी-कभी अधी- 
नस्थ प्रतिनिधि भो हिसाव ठीक नहीं देते थे। जनता में त्रास और उत्पीडन था 
किन्तु धनिक-वर्ग आमोद-प्रमोदमय जीवन व्यतीत कर रहा था । 
विहारी को झामेर के ऐसे राजघराने में आश्रय प्राप्त हुआ था जो मुगल 
प्रभुत्व के सामने नत-मस्तक होने वाला प्रथम राजपूत वंश था सामने नत-मस्तक होने वाला प्रथम राजपुत वंश था.।। आमेर का भारामल 
हा एक ऐसा राजा था, जिसने सर्वप्रथम मुगल बादशाह बाबर के दरबार में उप« 
स्थिति देता प्रारम्भ किया था और पठानों के श्रनणिकृत श्रधिकार के पहले हुमायू" 
से आमेर के राजा के रूप में ५००० की मनसब लेता था। जिस समय भ्रकबर 
ने राजपुतो से वैवाहिक सम्बन्ध स्थापित कर गआत्मीयता स्थापित करने की चेष्टा 
की उस समय भी आमेर का राजघराता ही सर्वप्रथम क्षेत्र मे आया । डा० वेणी- 
प्रसाद ने लिखा है कि भारत के मध्यकालीन इतिहास में कोई भी विवाह राजनीतिक 
दृष्टि से इतना आनन्ददायक और इतना लाभप्रद नही हुआ था, जैसा कि १५६२ 
में आमेर के राजा भारामल की पुत्री के साथ अकबर ने निश्चय किया था।॥ 
भारतीय राजनीति में इससे नवयुग के श्ररुणोदय के लक्षण दृष्टिगत होने लगे थे । 
इसने भारत को महत्त्वपूर्ण शासको की परम्परा प्रदान की । इससे चार पीढ़ियो 
तक मुगल वादशाहो को कतिपय ऐसे सेनानायकों की सेवा भ्रधिगत हो सकी थी जो 
कि मध्ययुग में उत्पन्त होने वाले सबसे महान्‌ व्यक्तियों में गिने जा सकते थे ॥/ 
भारामल का पुत्र भगवानदास मुगल बादशाहों का और भी श्रधिक निकठ- 
वर्ती हो गणा । भगवानदास श्रकबर का मित्र था। अकबर ऐसे व्यक्तियों के उपयोग 
करने की कला में पर्याप्त निपुणा था। भगवानदांस ने भी अपनी पूत्री का विवाह 
दाहजादा सलीम के साथ कर दिया था। मानर्सिह भगवानदास का भतीजा था। 
यह अकबर के दरबार का सबसे बडा प्रतिभाशाली और शक्तिमान्‌ व्यक्ति था। 
मानसिह के साहचर्य का ही यह फल था कि अकबर ने धीरे-धीरे समस्त राजपूत 
राजाओं को अपने अ्रधिकार मे ले लिया था, यही नही अ्रपितु मानसिंह अकबर का 
सेनाध्यक्ष था और उसे सबसे अभ्रधिक आपत्ति पूर्णा तथा भीषरा काये सौपे जाते थे १ 
मानसिह ने खोटान से लेकर महासागर पर्यन्त विजय करके मुगल-साम्राज्य को 
बढाया, उड़ीसा पर आधिपत्य स्थापित किया, झमाम को करद बनाया और काबुल 
को आज्ञा-पालन करने पर विवश किया । क्रशः इन्होने बगाल, बिहार, दक्षिण और 
काबुल में राज्यपाल के रूप में कार्य किया और वहां पर इन्होने मुगल आतंक को 
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पूर्ण रूप से प्रतिष्ठित कर दिया । बिहारी का निम्नलिखित पद्य राजा मानसिह के 
विषय में उपलब्ध हुआ है, जिसमें मानसिह की प्रशंसा की गई है :-- 
महाराजा मानसह पुरब पठान मारे, सोनित की सरिता श्रजों न सिमिदति है; 
सुकवि 'बिहारी' श्रजां उठत कबन्ध कि श्रजों लों त्यों रन में रतो ही न सिटलति है ।॥ 
श्रजों लॉ पिशाचन की चहलते चोंकि चौकि सची मधघवा को छतियान लिपटति है। 
प्रजो झोढे,है कपाली आली आलोी खाले अ्रजों लगि काली मुख लाली ना मिठति है ।॥।* 

किन्तु अभ्रकबर ने शीघ्र ही भ्रनुभव कर लिया था कि राजपूत मैत्री सर्वधा 
निरापद नही है | अकबर ने बडी कठिनाई से और बडी साधना के बाद शाहजादा 
सलीम को प्राप्त किया था और स्वभावत. उसकी कामना सलीम को ही उत्तरा- 
घिकार प्रदान करने की थी । परन्तु मानसह अपने भाजे खुनरो को उत्तराधिकारी 
बनाना चाहता था । मानसिंह के संकोच के कारण अकबर को भी विवज्ञ होकर 
खुसरो का समर्थन करना पड़ता था, जिससे सलीम को निरन्तर सघर्ष श्लौर विद्रोह के. 
लिए बाध्य होना पडता था ।* 

मानसिह की मृत्यु के बाद नेतृत्व जोधपूर के हाथो में चला गया। इसऐ 
दो कारण थे । एक तो मानसिह ने भाजे खुसरो के समर्थनमें जहागीर से विरोध मोल 
ले लिया था। दूसरे मानसिह के उत्तराधिकारी भावसह इत्यादि दो-एक राजा 
अयोग्य सिद्ध हुए थे। कुछ समय बाद जगतसिह के पोच्र जयसिह को बीकानेर की 
राजकुमारी जोधाबाई के उद्योग से वही महत्त्वपूर्ण पद प्राप्त हो गया, जिसका 


उपभोग राजा मानसिंह ने किया था | जयसिह भी महान्‌ शक्तिशाली झौर प्रतिभा- 


सम्पन्न शासक था । (इसने मुगलो की मान-मर्यादा, बढाने मे बहुत ही महत्त्वपूर्ण 
योगदान दिया था । जयसिह का समस्त जीवन मुगल सेता-नायक के रूप में सँकड़ोः 
सफल अभियानों से भरा हुआ था । इसके नाम से मुगलो के विरोधी थरति थे ॥+ 
उत्तराधिकार के सम्बन्ध में जयसिह ने श्रौरगजेब का साथ दिया था और दाराशिकोह 
तथा दूसरे विरोधियों के दमन में प्रमुख भाग लिया था । जयसिह की तत्परता और 
वीरता का इससे अनुमान लगाया जा सकता है कि श्ौरंगजेब 'के आतक से जब दारा 
विभिन्‍न देशी नरेशों की शरण में जाता था तब जयसिह का पत्र उसके पहुचने के 
पहले ही वहा पहुच जाता था ओर उसके,आतंक से दारा को कही शरण नहीं 
मिलती थी, यहा तक की दारा के समधी ने भी उसे अपने यहा आश्रय नहीं दिया 
था | हिन्दू-नरेशों में औरंगजेब के दो प्रबलतम विरोधी थे--छत्रसाल वु देला और 
वीर शिवाजी । जयसिह ने छुत्रसाल से औरंगजेब की सधि कराई थी और शिवाजी- 
को दरबार में उपस्थित होने पर बाध्य किया था। जयसह के जीवन काल में पर बाध्य _ किया था। जयसिह के जीवन काल में 
१-देखों---श्री विश्वनाथ प्रसाद जी मिश्र लिखित बिहारी” का प्रिशिष्ट । 
१--कनेल ठाड ने बू दी के लेखो के आधार पर लिखा दे कि इसीलिये अकबरने माजू+ में विफ 
मिलाकर मानसिह को मार डालने की चेष्टा की थी जिहको धोखे में खाकर स्वयं मर गया। 
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दक्षिण भारत औरंगजेब के सरदर्द का कारण नही बन सका। कर्नल टाड ने लिखा 
है कि जयसिंह सदा कहा करते थे कि--मेरी एक मुट्ठी में देहली रहती है ओर दूसरी 
में सूरत | सूरत को मैने यह पटक दिया और देहली को जब चाहू पटक सकता हू । 
'साराश यह है कि आामेर के राजधराने का मुगलवश से अरटूट सम्बन्ध था और मगलों 
की प्रभुत्व-रक्षा में आमेर का राजघराना विशेष रूप से कारण बना था। वंवाहिक 
सवन्ध भी अधिकतर आमेर घराने से ही हुआ था। मानसिह की बुझा (भारामल 
की पुत्री), उसकी बहन (भगवानदास की पुत्री) और मानसिह को पौन्नी (जगत 
सिह की पुत्री), मुगलो को व्याही थी। आमेर घराने के ही हाथो में बहुत समय तक 
मुगल सेना का नेतृत्व रहा और इसी वश्य वालो ने मुगलो का प्रभृत्व स्थापित 
रखा । 
बिहारी का स्वयं भ्रपना राजनीतिक दृष्टिकोश था। बिहारी सतसई का 
अध्ययन करने से स्पप्ट प्रतीत होता है कि बिहारी में भी राष्ट्रीय भावना (अश्रथवा 
इसे जातीय-भावना कहना अधिक उपयुक्त होगा। क्योकि उस समस तक राष्ट्रीय 
भावना का विकास नहीं हुआ था ) पर्याप्त मात्रा में थी । किन्तु उसकी अभिव्यक्ति 
हमें उस मात्रा में अधिगत नही होती जंसी भूष्ण में प्राप्त होती है। इसके दो कारण 
थे। एक तो बिहारी के आझाश्रयदाता मुगलो के प्रतिद्वन्दी नही थे झौर दूसरे बिहारी _ 
ने भोरगजेब के भयानक अत्याचारों को देखा नहीं था । को देखा नही था । बिहारी का अधिक समय 
जहांगीर | और शाहजहां के शासन-काल में व्यतीत हुआ था | के शासन-काल में व्यतीत हुआ था, जिनकी न्यायप्रियता और 
उदारता प्रतिप्ठित थी और जिनमें मुसलमानों की अपेक्षा हिन्दू रक्त अधिक था। 
औरंगजेब के भ्रत्याचार जयसिह की मृत्यु के बाद प्रारम्भ हुए ये।* के अत्याचार जयसिह की मृत्यु के बाद प्रारम्भ हुए थे। किन्तु फिर भी 
बिहारी को जयसिंह का मुगलो के प्रति अनुचित पक्षपात अच्छा नहीं लगता था॥। 
उनकी आत्मा विद्रोह करती थी और वे अपनी भावना अन्योक्ति-पद्धति पर 
व्यजना वृत्ति के द्वारा प्रथभ किया करते थे। साथ ही वे यह भी देखते थे कि 
शासको में ईस्वार्थपरता इतनी अधिक बढ गई है कि शासन सृत्र सचालन की अपेक्षा 
स्वार्थ वृत्ति को विशेष प्रश्नय दिया जाता है और योग्य व्यक्तियों की भ्रवहेलना 
कर अयोग्यों को स्थान दिया जाता है। जनता में त्रास और उत्पीड़न बढता जाता 
है । अधिकारीगण मन-मानी करने पर तुले हुए हैं। श्रधिकारियो का बार-बार परि- 
वर्तेब होता है और नये अधिकारी अपने अधीनस्थो में मन-माना परिवतेंत किया 
करते है । बिहारी के लिए यह सब असहाय था | अतएवं व्यथित होकर वे अपनी 
अन्योक्तियों द्वारा या तो अ्रपनी वेदना भ्रभिव्यक्त किया करते थे या किसी ऐसे 
अधिकारी को जली-कटी सुनाते थे और उसे पद की अ्रस्थिरता और स्वल्पकालिकता 
के लिए सचेत करने की चेष्टा किया करते थे । यदि बिहारी की अभ्योक्तियों, नीति- 
सूक्तियों और कतिपय अप्रस्तुत विधानों पर गवेबणशात्मक विचार किया जावे तो 
उस समय की राजनीतिक स्थिति का सुसम्बद्ध और स्पष्ट चित्र प्राप्त हो जावेगा । 
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निस्सन्देह व्यजना वृत्ति अ्रधिक प्रभावशालिनी है और काव्य के अधिक अनुकूल 
भी पडती है। बिहारी की श्रन्योक्ति ने ही जयसिह की विलासमयी निद्रा भग की 
थी। कहना न होगा कि यद्यपि जयसिह की परपरागत बद्धमूल मुगलों के प्रति पक्ष- 
पात की भावना को दूर करने में बिहारी की वाणी समर्थ नहीं हो सकी थी, तथापि 
भूषण की श्रभिधावृत्ति में प्रकट की हुई जातीय-भावना की श्रपेक्षा बिहारी की 
व्यजना वृत्ति के माध्यम से प्रकट की हुई यह भावना कम महत्त्वपूर्ण नही है । 
जिहारी की प्रकृति अत्युक्ति-प्रिय थी और अत्यूक्ति का पबसे बडा अश्रवसर 
ग्रशस्ति-साहित्य में ही रहता है | किन्तु बिहारी ने जयसिह के विषय में लिखी हुई 
अञ्नस्तियों में कही श्रत्यक्ति का सहारा नही लिया है। इससे सिद्ध होता है कि जयसिंह 
का मुगनो के प्रति अनुचित पक्षपात बिहारी को पसन्द नहीं था। जयसिह के 
विषय में इन्होंने बिल्कुल सच्ची बाते कही हैं । निम्नलिखित दोहे में मुगलो की 
विजय का एक मात्र श्रेय जयसिह के नेतृत्व को ही प्रदान किया गया है :-- 


सामाँ सेन, सयान की, सब साहि के साथ । 
बहु बली जयसाहि जू, फने तिहारे हाथ ॥ 
जब हम औरगजेब के इतिहास की अनेक घटनाओं का अ्रध्ययन करते हैं 
और यह देखते है कि किस प्रकार उत्तराधिकार के युद्ध से लेकर बाद के यूद्धों तक 
जयसिह ही औरगजेब की विजय मे निमित्त हुए थे, तब हमें इस दोहे की यथा- 
थंता का पता चल जाता है। बिहारी ने इस दोहे के द्वारा जयसिह को यह भी संकेत 
देने की चेष्टा की है कि यदि जयसिह मुगलो का साथ छोड़ दे तो उन्हे न तो इतना 
विजय लाभ हो और न दिन्दुओ का उत्पीड़न भी बढे। फारसी तथा मराठी के 
इतिहासकारों का कहना है कि दक्षिण में दौलताबाद सरकार के मन्दखेर का देश- 
मुख और निजाम शाही राज्य का मनसबदार लक्खी जादों था। यही लक्खीजादों 
छत्रपति शिवाजी का नाना था । सभवत. इससे झ्लोर महाराज जयसिह से युद्ध हुप्रा 
था । जब इसे जीत कर महाराजा जयसिह अआ्रामेर आये तब उन्होने इस विजय के 
उपलक्ष्य में बहुत अधिक दान दिया । इसी का वर्णन बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में 
किया है “-- 

रह ते न रन, जयसाहि-मुख लक्षि, लाखनू की फौज | 

जांचि [निरालरऊ चले ले लाखनु की मौज ।। 
एक दोहे में उन्होंने स्पष्ट रूप मे जयसिह को मृगलो का साथ छोड देने का 
परामर्श दिया है :--- 

स्वारथु सुकृतु न श्रमु वृथा देखि विहग, विचारि | 

बाज पराए पानि परि तू पच्छीनु न मारि॥ 
बाज का पक्षियों को मारना तभी उचित कहा जा सकता है जबकि शिकार 
का मास उसे खाने को मिल जावे । यदि इसके प्रतिकुल वह मांस बाज के स्वामी के 





२१८ सुदत्क-कात्य परम्परा और बिहारो 


हाथ में चला जावे तो बाज का स्वार्थ तो सिद्ध होता नहीं प्रत्यृत उसे व्यर्थ का 
श्रम करना पडता है और वह पाप से अलग लिप्त हो जाता है। यहां पर बाज को 
विहग संबोधन का प्रयोग क्या ग्या है जिससे स्व-वर्ग नाश की व्यजना होती है। 
जिस प्रकरर बाज का शिकारी के हाथ मे पड कर दूसरे पक्षियों का वध उचित 
नहीं कहा जा सकता है उठी प्रकार जपसिह का मृगलों के हाथो में पडकर हिन्दुश्रो 
को मारना ४ी उचित नहीं कहा जा सकता । शिवाजी से सधि हो जाने पर बिहारी 

उन्हेंने इस कार्य में सफलता प्राप्त कर लेने के लिए 


[ 
धर-धर टुरकिनि, हिंदुरी देति श्रसीस सराहि । 
पतिनु राखि चादर-चुरी, ते राखी जयसाहि ॥। 
इसी प्रकर बलख पर विजय: प्राप्त करने के लिये मुराद के नेतृत्व में बादशाह 
गाहजहा ने मुगल सेना भेजी थी। जव मुराद को वहा सफलता नही मिली तब 
औरगजेद भेजा गया। औरगजेव की सेवा वहा जाकर ऐसी फंस गई कि सकुशल 
लौटने का कोई चारा ही नहीं रहा । उसकी सहायता के लिये जयसिह और जसवत- 
सिह दोनो सेनानायक भेजे गये। जसवतसिह ने सेना के राशन का भार अपने ऊपर 
लिया और जयसिह ने सेना का भार लिया। इस प्रकार दोनो नरेशों की सहायता 
से बलख में वुरी तरह फसी हुई सेना कसी न किसी प्रकार सकुशल निकल सकी ।' 
बिहारी ने निम्नलिखित शब्दों में इस घटना पर प्रसन्नता प्रगट की है :-- 
यों दल क'ढ़े बलख तें ते जर्याप्तह भुवाल । 
उदर अधासुर के परे ज्यों हरि गाई गुवाल ॥ 
बिहारी के प्रस्तुत विधानों में यत्र-तत्र सामथिक राजनैतिक स्थिति का 
प्रतिफलन प्राप्त होता है। यौवन को अत्याचारी अधिकारी की उपभा कितनी 
सुन्दर हैः-- 
नव तागरितन-मुलुकु लहि ज्लोबन-प्रामिर जौर । 
घटि बढ़े ठ॑ बढ़ि घटि रकम करों और की और ॥। 
इस दोहे से अ्रभिव्यकता होता है कि उस समय राजनैतिक अ्रधिकारियों में 
सामयिक परिवरतंन होता रहता था और वे भ्रधिकारी श्रपने ग्रधीनस्थो_पर मसचमावी- 
करने के लिए स्वतन्त्र थे। बिहारी ने दूसरे दोहे में ऐसे व्यक्तियों के मर्यादातीत 
हों जाने की ओर सक्त किया हैः-.- 
अरे, परेखों को करे, तू ही बिलोकि बिचारि | 
किहि नर किंहि सर राखिये खरे बढ़े परि पारि |। 


इस प्रकार के ऋधिव री कशो-कभो अयोग्य तथा निम्नकोटि के व्यक्ति भी 


हो जाते थे ९२ वे अपनी वास्तविव ता को छिपाने के लिए बाह्याडम्बरो का सहारा 
* देखो की।8079 0 &घा&022९ए, ४०). ] 0५9 67 ४४ 8७:७४. 
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लेते थे । बिहारी ने इस वास्तविकता का सकेत निम्नलिखित दोहे में किया है :--- 
पाई तरुनि-कुच्त उच्च पदु चिरसु ठग्यों सबु गे । 
छुटे ठौर रहिहै वहै, जु हो मोल, छवि, नाउं || 
इसी प्रकार के अ्रयोग्य तथा मिथ्याभिमानी व्यक्तियों के अ्रधिकार प्राप्त कर 
लेने और योग्य व्यक्तियों के वंचित रहने पर बिहारी ने कई अन्योक्तियां लिख कर 
अपनी वेदना व्यक्त की है :--- 
मरतु प्यास पिजार--पर्‌यौ सुत्रा समे के फेर । 
आदर द॑ दे बोलियतु बाइसु बलि की बेर | 
इसी प्रकार :-- पे 
अरे हस, या नगर में जप श्राप्‌ बिचारि। 
कागनि साों जिन प्रीति करि कोयल दई विडारि॥ 
योग्य व्यक्तियों के निरादर पर भी बिहारा ने पर्याप्त क्षोभ प्रकट किया 


हैः-- 
बेन हृहाँ नागर बढी जिन आझ्रादर तो शराब । 
« फूल्यौ श्रन फूल्लो भयौ गंवई-गाँव गुलाब ॥ 
इसी प्रकार:--- 


चल्पोौ जाई, हाँ को करे हाथिनु को व्यापार । 
नहिं जानतु, ईहि पूर बसे धोबी, ओड़ कु भार ।। 
करि फुलेल कौ ऋाचमन, सीठो कहत सराहि । 
रे गंधी, सति अन्ध तू, अतर दिखावत काहि ।॥ 
ज्ञात होता है बिहारी अपने आश्रयदाता के विद्वानो के प्रति व्यवहार से 
सन्तुष्ट नहीं थे । उन्हें यह बात अच्छी नही लगती थी कि राज्य के कार्यो में योग्यता 
की परवाह नहीं की जाती । साथ ही वे धीरे-धीरे इस निष्कर्ष पर पहुंच गये थे कि 
राजा लोगों से सम्मान प्राप्त करने के किए गुणों की नहीं, निकटवातिता की आवश्य- 
कंता है। उन्हें ज्ञात हो गया था कि :--- 
राज-प्रसाद-वित्तानि चिन्वन्ति पृरुषास्त्रयः । 
शरशइच, कृतविद्यनाच यशच जानाति सेबितुम्‌ ।। 
में ग़र और कृतविद्य की अपेक्षा सेवा की योग्यता ही प्रधान हो गई है। इसीलिए 
उन्होंने विद्वानों को सेवा-भाव तथा निकटवर्तिता सीखने का परामर्श देना प्रारम्भ 
कर दिया था;-- 
दूरि भजत प्रभु पीठि दे गुन-विस्तारन-काल । 
प्रगटरत निरगन निकट रहि चगरग भूपाल॥। 
यही नहीं, वे राजानुकम्पा प्राप्त करने के लिये अपत हो जाना भी आवश्यक 
तथा अनिवाये मानते थे--- 
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नह पावसु ऋतुराज यह, तजि तरवर चितभूल। 
अपतु भएँ बिनु पाइहै क्‍यों नवदल फल फूल ॥ 


किन्तु विद्वत्ता अपना स्वय पुरस्कार है। स्वाभिमान सम्पत्ति की अपेक्षा भी 
बडी चीज़ है। यदि राजनैतिक परिस्थिति के कारण योग्य व्यक्तियों को भ्रधिकार 
नही प्राप्त होतः है तो क्‍या हुआ, उन्हें स्वाभिमान को हाथ से नहीं जाने देना 
चाहिए:-- 
चितु द॑ देखि चकोर त्यों तीजे भज न भूख । 
बिनगी चुगे अंगार को चुगे कि चंद-सयूख ॥। 
योग्य व्यक्ति योग्य ही है चाहे उसे अच्छा स्थान प्राप्त हो या न हो । उसकी 
'अयोग्यों से कया तुलना 
पाइल पाइ लगी रहै, लगो श्रमोलिक लाल। 
भोंडर हें की भासिहै बेंदी भामिनि-भाल ।। 
सीतलता रु सुबास को घट न सहिमा मर । 
पीनस बारे जौ तज्यों सोरा जानि कपूर॥ . 
किन्तु इससे नी बड़ी बात थी श्रयोग्यों का ऊचे पदों पर पहुंचना । इसमें 


बिहारी को क्षोभ के साथ रोष भी होता था और वे अप्रस्तुत कथनों द्वारा' प्रपना 
रोष अभिव्यक्त किया करते थे.-- 


काल्हि दसहरा बीतिहे घरि म्रखि जिय, लाज । 
दुर॒योौ फिरत क॒त द्रमनि में नीलकण्ठ बिन काज ॥। 
दिन दस आदरु पाइक करि ले आप बखानु । 
जो लगि काग सराध पख्ु तो लगि तो सतमानु ॥। 
निम्नलिखित दोहे में बिहारी का रोष और अ्रधिक तीन हो उठा है;-- 
गोधन, तु हरण्यों हिपे घरियक्त लेंहि पुजाइ। 
समुस्धि परंगी सोस पर परत पसुनु के पाई !। 
सम्भव है कि ये उक्तियां औरगजेब के विषय में की गई हों। यह तो 
पिश्चित ही है कि हिन्दू-धर्मानुयायी होने तथा शाहजहां के यहां रहने के कारण 
बिहारी का पक्षपात दारा के प्रति होगा और बिहारी उस समय भी शिवाजी इत्यादि 
की सफनता की आशंसा करते होंगे। इसलिये उन्होंने औरंगजेब के प्रति अपना रोष 
अन्योक्तियों द्वारा प्रगट किया होगा । बिहारी सतसई की पृति सम्बत्‌ १७१६ में हुई 
थी और सम्भवतः इसी वर्ष वे जयपुर छोड़ कर मथुरा चले गये थे। औरगजेब ने 
जयसिह के पुत्र के द्वारा उन्हे विष दिलवाकर सम्बत्‌ १७२४ में मरवाया था। 
बिहारी के पाच वर्ष पहिले ही चले जाने का अर्थ यही होता है कि बिहारी शिवाजी 
के विषय में जर्यातिह्‌ की नीति से संतुष्ट नहीं थे और जब उनकी कविता जयसिह 
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की मनोवृत्ति बदलने में कुण्ठित हो गई तब उन्होंने वहा से चले जाना ही श्रेयस्कर 
समझा । निम्नलिखित दोहे में दुराज की कठिनाइयों का उल्लेख किया गया है :-- 
बिसम दूराज प्रजान में क्‍यों न बढ़े दुखदन्द। 
झ्रधिक अन्धेरों जग करे मिलि मावस रवि चन्द ।। 
इससे कछ लोगों ने जयसिह की मृत्यु के बाद उत्तराधिक्रारविषयक संचर्े 

में जयपुर में दुराज सता स्थापित हो जाने पर इस दोहे को घटित किया है। घुगलों 
के उत्तराधिकार विषयक संघर्ष के विषय में भी इस दोहे को घटित कर सकते है। 
मुगलों के उत्तराधिकारविषयक संघ में प्राय. द्विराज सत्ता स्थापित हो जाती 
थी जबकि एक का समर्थन और दूसरे का प्रत्याख्यान निरापद नही कहा जा 
सकता था। बिहारी ने गोवर्धन के सर पर पशुओ्रो के पैर पडने की जो भविष्यवाणी 
की थी वस्तुतः वह सही निकली । औरगजेब की दुर्नीति से मुगल-सा म्राज्य भ्रचिरात्‌ 
क्षत-विक्षत हो गया । चारों ओर के आक्रमणो और घात-प्रतिधातो ने मुगल साम्राज्य 
को समूल नष्ट कर दिया | यद्यपि अपनी भविष्य-वाणी की सत्यता देखने के लिए 
बिहारी की आंखे विद्यमान नही थी तथापि उन्हे स्वर्ग में सतोष अ्रवश्य हुआ' होगा, 
इसमें संदेह नही । 

| बिहारी सतसई को देखने से ज्ञात होता है कि इस समय शासन-व्यवस्था 
' अत्यन्त शिथिल थी । चारो ओर चोर-डाकग्नो का बोलबाला था। स्थान-स्थान पर 
लुटेरे अपना अड्डा जमाये हुए थे, जिससे सामान्य यात्री को यात्रा करने में शकाकूल 
रहना पड़ता था । पर्वतीय-मार्ग तथा वन्य-प्रदेश विशेष रूप से आपदू-ग्रस्त थे । जो 
यात्री प्रात.काल से पहले अपनी यात्रा प्रारभ कर देते थे उनकी ठगो से प्राय: मुठभेड 
हो जाती थी | ये ठग ऐसे यात्रियों की घात में बेठे रहते थे और अवसर पाकर 
किसी एकाकी यात्री पर आक्रमण कर देते थे। उसे मार कर कही किसी गडढ़े में 
डाल देते थे और उसका सामान लूठ ले जाते थे | बिहारी ने ऐसे भी लुढेरो और 
ठगो का उल्लेख किया है जो किसी तान्त्रिक क्रिया श्रथवा किसी जादू-टोना के 
प्रयोग से यात्रियों को अपने वश में कर लेते थे। ये लोग या तो कोई चूर्ण छिडक 
देते थे या अभिमन्त्रित गुड की डली का स्पर्श करा देते थे, जिससे प्रयोज्य व्यक्ति 
वशवर्ती होकर पीछे-पीछे चल देता था। इस प्रकार सामान्य वस्तुओं के साथ 
पुरुषों तथा स्त्रियों का अपहरण भी प्राय हुआ। करता था। कैवल इतना ही नही, 
अपितु इन ठगों तथा लुठेरों के सगठन भी बने हुए थे। यदि कोई ठग किसी यात्री 
से कुछ लूठना चाहता था, किन्तु सफन्न नहीं हो पाता था तो वह अपने उस शिकार 
को कुछ कम दाम लेकर दूसरे अपने साथी लुटेरे के हाथ बेच देता था । 
ख--सामाजिक स्थिति 

बिहारी के समय की सामाजिक स्थिति के विषय में सबसे पहले जो बात 

ध्यान में आती है वह है समाज का वर्गों में विभाजित होना। एक ओर राजा-महा-- 
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राजा, नवाब, रईस, सेठ इत्यादि आमोद-प्रमोदमय जीवन व्यतीत करते थे, दूसरी 
ओर किसानों और मजदूरों का वर्ग श्रम से जीविकोपार्जेज करता था और अपनी 
गाढ़ी कमाई के द्वारा धनिक वर्ग के उपभोग का साधन बना हुआ था । धनिक लोग 
अपने सुख-साधन के लिए जिस दलित-जाति पर झ्राश्रित रहते थे, उसे उठाने और 
सुधारने की ओर उनका ध्यान नहीं था | अपितु इस धनिक वर्ग में गिरी हुई जाति 
के प्रति एक घृणा सी उत्पन्त हो गई थी। ऊच-तीच का भेद-भाव इतना अधिक 
था कि छोटे आदमी इस योग्य ही नही माने जाते थे कि उनसे बडे आदमियों का 
कूछ भी काम चल सके -- 
कुंसे छोटे नरनु ते सरत बड़नू के काम । 
सदयों दसमामों जातु क्यों कहि चूहे को चाप ॥ 
दूसरी ओर बे आदमियों के दोषों की भी प्रशंसा होती थी :--- 
बुरौ न कोऊ कहि सर बड़े वंश की कानि। 
भलौ भलो सब कहि उठ धुवों अगर को जानि ॥। 
गावों कीईदशा अच्छी नही थी । ग्राम जीवन घ॒ुणास्पद तथा हेय माना जाता 
था | दलित-वर्ग अधिकतर गावो में ही रहता था और ग्रामीणों में हीनता की 
आवना तथा नागरिको में उच्चता की भावना बड़े ही भयानक रूप में अपना घर 
कर गई थी । बिहारी के निम्नलिखित दोहे से ग्रामीणों के प्रति घुणा की भावना 
अभिव्यक्त होती है :--- 
चल्यो जाइ, छा को करे हाथिन्‌ को व्यापार । 
नहिं जानतु ईीह पुर बसे धोबी, झड़, कु भार ॥ 
करि फुलेल को श्राचमन, मोठों कहत सराहि । 
रे धी मतिअंध तृ श्रतर दिखावत काहि॥ 
देहात की स्त्रिया भोली-भाली होती थी, वे नागरिक जीवन से सर्वथा श्रप- 
रिचित रहती थी, विलास चेप्टाओो से स्वया अनभिज्ञ होती थी। उनकी विलास 
चेप्टाओं की पराकाप्ठा केवल हांथ की मुट्ठी बांधकर कमर पर रख लेना ही था । 
इसको बिहारी ने हूठा देना कहा है। देहाती स्त्रियों की विलास-चेष्टाओों का वर्णन 
निम्नलिखित दोहे में किया गया है :-- 
गदराने तन गोरदी छेपन-झाड़ लिलार । 
हुदयो द इठलाइ दुग करे गंवारि सुवार॥ 
दलित जाति के झ्राभूषणों का भी एक नमूना देखिये :--- 
पहुला हारु हिये लसे, सन की बेंदीं भाल । 
राखति खेत खरे-खरे, खरे उरोजनु बाल ।। 
ग्रामीण लोग भ्रपनी स्थिति से सन्तुष्ठ थे। श्राजकल की जैसी साम्यवाद 
को भावना ने ग्रामीण जनता में घर नहीं कर पाया था और न उनमें प्रतिक्रिया की 
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भावना उत्पन्त हुई थी । इतना अवश्य था कि डिस प्रकार नागरिक उच्च परानों 
के व्यक्तियों के हृदयों में ग्रामीणों के प्रति घृणा की भावना घर कर गई थी उसी 
प्रकार ग्रामीण लोग भी आपस में नागरिकों की हमी उडाया करते थे। यदि कभी 
कोई नागरिक दैव योग से देहात में फप्त जाता था तो ये लोग जी भर कर उसकी 
खबर लेते ये। बिहारी ने एक ऐते नागरिक का निल्‍्तलिवित दोहे में दिर्दर्शन 
कराया है :-- 
सब हँसत करतार द नागरता के नाँव । 
गयो गरबु गल को सबु गए गवारे गाँव ॥ 
इसी प्रकार यदि कोई नगर की लड़की किसी गाव में विवाहित होकर 
जाती थी तो उसे देहाती जीवन अपनाने में वठी कठिनाई का सामना करता पड़ता 
था। उसके नागरिक वृत्त की जी भर कर हसी उद्नाई जाती थी । एक ऐसी लडकी 
का बिहारी ने निम्नलिखित रूप में वर्रात किया है -- 
नागरि, विविध बिलास तजि बसी गये लिनु मांहि । 
सूढनि में गतिवोी कि तू, हठयो दे इठलाॉँहि ॥ 
किन्तु नागरिक जीवन अत्यन्त समृद्ध और सुसम्पन्त था। इस जीवन में 
आमोद-प्रमोद का प्रावान्य था । बादबाड़, राजा, महाराजा, सामन्‍्त, सेठ-साहकारों 
के घराने कामिनियों से परिपूर्ण थे । वह-विवाह पर किसी प्रकार का प्रतिवन्ध नहीं 
था। प्राय' थोडी झायु में लडकी का विवाह हो जाया करता था। अविवाहित तथा 
विवाहित दोनो प्रकार की स्त्रिया श्रीमातों की विलास-वासना पूर्ण किया करती 
थी । प्रकट और प्रच्छुन्न दोनो प्रकार का सुरत श्लरीमानों के लिए सामान्य बात थी। 
परकीया को स्वायत्त करने के लिये दृतियो का अत्यधिक प्रयोग किया जाता था। 
समाज में ऐसी भी स्त्रिया विद्यमान थी जिनका व्यवसाय ही स्त्रियो को फसाकर 
विलासियों की विलास-वासना पूर्णो करता था। ऐसी स्द्रियां अधिकतर निम्नजाति 
की होती थी । बिहारी ने तथा दूसरे रीति-काल के कवियों ने दूतियों का अत्यन्त 
विस्तार के साथ वर्णोत किया है । सम्पन्त परिवार में आभूयणों का बहुत अधिक 
महत्त्व था और आभूषण अधिकतर सोने के पहने जाते थे। बिहारी ने सोने के 
आभूषणो का कई दोहों में वर्णन किया है। ये श्राभूषण जड्ाऊ भी होते थे भौर 
उनमें नगा का उपयोग भी बहुलता से किया जाता था। अधिक सम्पन्त धरानो में 
स्वरणण के स्थान पर मारिक्य और कपूर मैरिय इत्यादि रत्तो का भी प्रयोग किया 
जाता था । बिहारी ने अ्रग्-प्रत्यंग के आभूषणों का भी वर्णान किया है, जिससे हमें 
प्रायः प्रत्येक अंग में पहने जाने वाले आभषणों का पता चल जाता है। विहारी ने 
निम्नलिखित आभूषणों का वर्शन किया है :-- 
'ऋ० सं० भंग आ्राभूषण विश्येष 
१. ललाट टीका यह कई एक रंगो के नगो से जड़ा 
जाता था । 
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२. कान 
३. नाक 
४ कंठ 
प कमर 
६. हाथ 
पैर 
प. पर का अंगूठा 


खुभी 
तरयोना या 
तरिवन 
मुरासा 
वेसरि 
सीक 
गुलीबंद 


उरवसी 


किकिणी 
छ्ला 


मजीर 
गनवट 


यह भाले के आकार की होती थी । 

यह लाल रग की चुन्तियों से जड़ा 
जाता था और कपोलों पर 
शोभित होता था। 

इसमें मोती जड़े जाते थे । 

इसमें मोती जडे जाते थे और इसकी 
छाया शोठो पर पड़ती हुई बड़ी 
सुन्दर प्रतीत होती थी । 

यह सोने की बनी होती थी तथा 
मणि से जडी जाती थी । 

यह कंठ में पहिना जाता था और 
कंठ तक ही सीमित रहता था । 

यह कठ में पहनी जाती थी 
और छाती पर रहती थी। यह 
सोने की भी बनती थी और 
मारिएक्‍य आदि रत्नो की भी । 

इसमें बजने वाली घंटियां लगी 
रहती थी । 

यह छिगुनी तथा दूसरी उंगलियों में 
पहना जाता था । 

इसमें बजने वाले घु धरू डाले जाते थे । 

यह भी जडाऊ होता था । 


उक्त स्वर्णामरणो के अतिरिक्त आभूषणो में पुष्पो का भी अधिक महत्त्व 
था। बिहारी ने मालती की माला का उल्लेख किया है। इसी प्रकार घुघची, 
मौलश्री, कुमुदिती, पोथ इत्यादि के माला धारण करने को भी बहुत अ्रधिक प्रथा 
थी । मोती, सीप इत्यादि की भी माला धारण की जाती थी । इनमें से अनेक माला 
पुरुषों द्वारा भी धारण की जाती थी । 


बिहारी ने आभूषरों में सबसे अ्रधिक बेंदी का वर्णन किया है। बेदी कई प्रकार 
की धारण की जाती थी। एक श्रोर पांच रंग के रत्नों की बेदी धारण की जाती 
थी और दूसरी ओर साधारण स्त्रिया सनके फूलों को ही बेंदी के स्थान पर प्रयुक्त 
कर सतोष लाभ करती थी । भोडर की बेंदी भी बहुत अधिक पहिरी जाती थी । 


दाम्पत्य जीवन के श्रामोद-प्रमोदों में मदिरा.का भी बहुत बड़ा स्थान था । 
श्रीमानों के घरोंमें मदिरा-पान बहुलता से किया जाता था। बिहारी ने अपनी सूक्तियों 
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में भी कही भी मदिरा के दुगुंणों का उल्लेख नहीं किया है। सर्वत्र मदिरा के 
आनन्द का ही बरणन पाया जाता है । 
उस समय पर्दा प्रथा प्रचलित थी । वधुये घुंघट काढती थी। बिहारी ने 
एक दोहे में बुरके का भी उल्लेख किया है । बिहारी ने कई दोहो में घृ घट का वर्णक 
किया है :--- 
छिप्यो छबोलों मुहु लसे नीले अ्ंचर चौर। 
सनों कलानिधि रूलमले कालिदी के नोर ।॥। 
इसी प्रकार :-- 
डारी सारी नौल की श्रोट अचुक चुके न | 
मो सन-मृग करबर गहे अहे ! अहेरी नेन ।। 
बिहारी सतसई से उस समय के कतिपय रीति-रिवाजों पर भी प्रकाकृ 
पडता है। निम्नलिखित दोहे में पारिग्र हरा सस्कार का वर्णात किया गया है :--- 
स्वेद-सलिल रोमांच कुसु गहि दुलही श्रद नाथ । 
दियो हियो सेंग हाथ के हथलेयें हीं हाथ ॥। 
नवागत बधृ की विदा के समय पर तथा दूसरे त्योहारों में नाइनें पैर धोने 
के लिए आया करती थी | जब वधू पहली बार घर श्राती थी तब उसको घर भर 
की बडी-बूढी स्त्रियां मुह देखने के उपलक्ष में कुछ-न-कुछ भेंट दियः करती थीं नवागत 
वध प्रथम वार शुभ मुहूर्त में मोजन बनाती थी और घर के बडे-बूढे प्रथम बार 
भोजन करने के उपलक्ष्य में उसे कुछ-न-कछ मेंट देते थे। इस प्रथा को आज कल 
बतेन छूना कहते हैं। सौभाग्यू-चित्ल॒ के रूप में हिन्दू-स्त्रियां चूडी और मुसलमान 
स्त्रियां चादर धारण करती थीं । 
समाज में अ्रन्घध-विद्वास का पर्याप्त प्रसार था। भूत, प्रेत, चुडौल इत्यादि पर 
, विश्वास किया जाता था। जादू टोना का प्रयोग स्त्रियां किया करती थीं। बिहारी 
ने मोहन और वशीकरण का उल्लेख किया है। एक दोहे में टोने लोने नैन' शब्द 
का प्रयोग किया गया है, इससे ज्ञात होता है कि मोहन में नमक का प्रयोग किया 
जाता था और यह प्रयोग जब विपरीत हो जाता था तब प्रयोकता पर ही प्रभाव 
जमाता था । एक दोहे में मूठ मारने का भी उल्लेख है। तन्त्र शास्त्र के अनुसार 
आवश्यकतानुरूप किसी पदार्थ को हाथ डजें लेकर तथा अभिमन्त्रित कर प्रयोज्य' 
पर छोड दिया जाता है, जिससे मा रण, मोहन, उच्चाटत इत्यादि कार्य सम्पन हो जाते 
हैं। बिहारी म दुष्टि लगने की ओर भी सकेत किया है श्रौर उसका निराकरण 
डिठौने के द्वारा होना बतलाया है । किसी की सन्दरता इत्यादि को जब कोई व्यक्ति 
ईर्ष्या तथा आइचरय की मिश्रित भावना से देख लेता है तब वह व्यक्ति रुग्ण हो 
जाता है। यदि मस्तक में काला टीका लगा दिया जावे तो दृष्टि नहीं लगती। 
आजकल यह टीका बच्चों को लगाया जाता है । किन्तु बिहारी ने यूवतियों के 
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डिठौना लगाने का वर्णन किया है। इसी प्रकार अंग स्फुरण तथा दूसरे शकूनो पर 
भी विश्वास किया जाता था। ग्राजकल जब किसी की कोई वस्तु चोरी जाती है 
सब वह उसको ज्ञात करने के लिये लोगों के अ्रन्धविद्वास का सहारा लेता है और 
चावल खिलाकर चोरी ज्ञात करता है । बिहारी ने मन्त्र की कटोरी का वर्शोन किया 
है । इस कटोरी में अभिमन्त्रित जल रहता था और मण्डलाकार बेठे हुए सन्दिग्ध 
व्यक्तियों की श्लोर यह कटोरी मत्र द्वारा सञ्चालित को जाती थी तथा चोर के 
सामने यह कटोरी स्वत: रुक जाती थी । इस प्रकार समाज में अन्धविश्वास पूर्ण 
अधिकार किये था । 
इस समय समाज भे आमोद-प्रमोद के भी अनेक साधन विद्यमान थे। 
पतग उडाने की प्रथा सर्वंसाधारण में प्रचलित थी। बिहारी सतसई में कई एक 
खेलों का उल्लेख पायां जाता है। छोटे बच्चे चोरमिहिचनी खेल खेलते थे। इसी 
प्रकार फिरकी, चकई तथा लट॒ट नचाने का भी वर्शान मिलता है। शिकार खेलना 
-श्रीमानों तथा बडे लोगों का एक आमोद-प्रमोद था। बिहारी ने चौगान नाम के 
'एक खेल का भी वर्खन किया है, जो श्राजकल के पोलो खेल के समान घोड़े पर चढ़ 
कर खेला जाता था और इस कार्य के लिये धोडे को विशेष प्रकार का प्रशिक्षण दिया 
जाता था। घोड़ो का नचाना और उनको विशेष प्रकार से लेकर चलना भो बड़े 
लोगो के आमोद-प्रमोद का साधन था। सामूहिक आयोजन भी होते थे और मेले भी 
लगते थे । इन अवसरों पर नृत्य-गान का प्रवन्ध किया जाता था ॥ नत्तंकियों का 
जृत्य आमोद-प्रमोद का एक सामान्य साधन था । शिकार खेलना, नाचना इत्यादि की 
व्यवस्थित शिक्षा दी जाती थी। अनेक प्रकार के गीतो का प्रभाव भी माना जाता 
था । हिडोला भूलना, पट्टेवाजी के खेल देखना और मदारियों की कलावाजी का 
आनन्द लेना भी सामान्य आमोद-प्रमोद के साधन थे। बिहारी ने निम्नलिखित 
त्यौहारो की ओर निर्देश किया है-- 
- १. होली--इस प्रसम में पिचकारी से रग खेलना, एक दूसरे पर गुलाल 
जलना इत्यादि रीतियो का वर्णन है। होली के दिनो में चांचर खेलने की भी प्रथा 
अत्यन्त प्राचीन है | हषे की रत्नावली में भी कामदेवांचन के प्रसंग में इसका उल्लेख 
पाया जाता है। बिहारी के एक दोहे में भी इसकी और संकेत किया गया है। 
आजकल होली के दिनो में एक प्रथा और है। प्राय. वेइ्यायें तथा दूरवर्ती गांवो की 
निम्न जाति की स्त्रिया किसी नागरिक या अच्छे घराने के व्यक्ति को पकड़ लेती 
हैं और जब तक होली की कुछ भेट ले नही लेती तब तक छोडती नहीं । इसको 
फगुआ की प्रथा कहा जाता है । बिहारी ने एक दोहे में इस विधि का वर्णन 
पकिया है। 
२. तीज पर्वे--श्रावर मास का यह एक प्रसिद्ध पर्व है। इस दिन स्त्रियां 


झुगार कर एक दूसरे से मिलती हैं, आ्रामोद-प्रमोद मनाती हैं और भूला भकूलती है। 
बबहासी ने इस पर्व का भी उल्लेख किया है । हैं और भूला भूलती है 
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हे: श्राद्ध पक्ष--आरिवन कृप्ण-पक्ष श्राद्ध-पक्ष होता है। इसमें मृत पितरों 
का भ्राद्ध-तपंण किया जाता है। बिहारी ने श्राद्ध में कौओं को बलि खिलाने का 
वर्णन किया है । 

४. दशह रा--आदिवन शुक्ल दशमी का प्रसिद्ध पर्व है। इस दिन नीलकण्ठ 
का देखना शुभ माना जाता है कहा जाता है कि इस दिन नीलकण्ठ कहीं छिपा रहता 
है और उसके दर्शन सरलता से नहीं होते। बिहारी ने इसी भाव को लेकर एक 
अन्योक्ति लिखी है । 

४. गणंश पुजन्--का तिक क्ृप्ण चतुर्थी को स्त्रियां गणेश पूजन किया करती 
हैं। दित भर निर्जल ब्रत किया जाता है और शाम को चन्द्र पुजत कर भोजन किया 
जाता है | विवाहित स्त्रियों के लिये यह ब्रत अनिवार्य होता है। प्राचीन समय में 
विवाह प्रायः थोडी आयु में हुआ करते थे। श्रतएव नवोढाओों को यह ब्रत करना 
कूछ कठिन हो जाता था। घर के लोग उन्हें प्रेम वश चन्द्र दर्शन के आग्रह से रोकते 
थे। बिहारी ने दो दोहों में इस भाव का वर्शान किया हैं। 

६. संक्रान्ति--वसे तो वर्ण में १२ सक्रान्तिया होती हैं किन्तु सूर्य का मकर 
में सक्रमण अत्यन्त पुनीत माना जाता है और इसमें दान-दक्षिण; का बहुत बडा 
महत्त्व है । बिहारी ने एक दोहे में संक्रान्ति-काल के दान का महत्त्व बतलाया है। 

इन त्यौहारों के श्रतिरिक्त बिहारी ने रतजग्रे का भी उल्लेख किया है । 
जब कभी किसी घर में त्रिवाह इत्यादि होता है तो घर की स्त्रिया पास-पडोस की 
स्त्रियों के साथ मिलकर रात्ि-जागरण किया करती हैं और आमोद-प्रमोद में लगी 
रहती हैं । यह प्रथा उस समय भी थी। उस समय धामिक क्षेत्र में कुछ लोग योग- 
स्राधन भी किया करते थे। सकाम यज्ञ 'गेर होम भी होते थे और कूछ लोग माला 
के द्वारा मन्‍्त्रों का जप भी करते थे। इस प्रकार बिहारी सतसई से हम उस समय 
का ठीक रूप में सामाजिक चित्र प्राप्त कर सकते हैं । 
व्यक्तिगत परिस्थितयां :-- 

मध्ययुगीन अन्य कवियों की भाति बिहारी का जीवन-वृत्त भी अनिश्चित 
है । इसको ज्ञात करने के लिये कल्पताओशो और अनुमानों का आश्रय लेना पडता है । 
निश्चायक उपकरणों को हम ६ भागो में विभाजित कर सकते हैं॥ १ सतसई में 
प्रत्यक्ष उल्लेख । २. टीकाकारो द्वारा सतसई के विभिन्‍न दोहों का जीवन-बृत 
परक नियोजत । ३. कतिपय प्रसिद्ध दोहे। ४ नवीन अनुमधान में उपलब्ध दोहा 
वद्ध जीवन-वृत्त । ५. विभिन्‍न साहित्यनों द्वारा जीवन-बृत्त विषयक निर्देश और 
६. अर्वाचीत आलोचकों द्वारा निर्धारित जीवन चरित्र । निम्न पत्तियों में इन्ही 
आधारों पर बिहारी के जीवन-वुत्त पर संक्षिप्त प्रकाश डाला गया है । । 

बिहारी सतसई में केवल एक तत्त्व का प्रत्यक्ष उल्लेख है कि बिहारी के 
आश्रयदाता महाराजा जयसिह थे और बिहारी ने इन्हीं की आज्ञा से सतसई की 
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रचना की थी । राजस्थान के इतिहास में आामेर की गही पर दो जयसिह भ्रासीन 
हुए थे | एक ये मिर्जा राजा जयसिह, और दूसरे थे, सवाई जयसिह । मिर्जा राजा 
जयसिह जगतसिंह के पौत्र तथा मानसिह के भाई ये तथा बीकानेर की राजकुमारी 
और जहांगीर की पत्नी जोधाबाई के निर्देश पर मुगल-शासन के क्पापात्र बनकर 
आमेर की मगही पर बैठे थे। सवाई जयसिह औरगजेब के शासन के ४४वें वर्ष 
(स० १७५५ वि०, सन्‌ १६६६ ई०) में आमेर की गद्दी पर बेठे थे । इसने ही जयपुर 
को बसाया था, बिहारी ने जर्यासह द्वारा वलख से सेनाश्रों के सकुशल निकाले जाने 
का भी उल्लेख किया है । यह घटना प्रथम जयसिह मिर्जा राजा के समय की ही 
है जबकि मुरादबर्ण और औरगजेब ये दोनो शाहजादे वलख में फसल गए थे, और 
शाहजहां बादशाह के निर्देश पर जयसिह तथा जसवन्तसिह ने फसी हुई मुगलों की 
सेना को सकुशल बाहर निकालने में कुशलता का परिचय दिया था। इससे ज्ञात 
होता है कि'विहारी मिर्जा राजा जयसिह (प्रथम जयसिंह) के ही दरबारी कवि थे 
द्वितीय जयसिह (सवाई जयसिह) के नही । 

बिहारी को आरम्भ से ही टीकाकारो के प्राप्त करने का सौभाग्य मिला था। 
कतिपय टीकाकार तो बिहारी के समय से कुछ ही बाद में हुए थे । इन टीकाकारों 
ने बिहारी के कई दोहों का जीवन-वुत्त परक अर्थ किया है। निस्‍्सन्देह ये टीकाकार 
जनश्रुति तथा परंपरागत जीवन-वत्त से अधिक परिचित थे। श्रतएवं उनकी योज- 
नाये बहुत कछ विश्वसनीय कही जा सकती है। निम्नलिखित दोहा बिहारी के 
जीवन-वत्त पर प्रकाश डालने में अत्यत महत्त्पूर्ण माना जाता है :--- 

भ्रगट भए हिजराज-कुल सुबसु बसे ब्रज श्राइ । 
मेरे हरो कलेश सब, केसब केसवराइ ॥॥ 

बिहारी के सर्वप्रथम टीकाकार कृष्णलाल कवि ने इस दोहे की व्याख्या 
में लिखा है कि केशवराय बिहारी के पिता का नाम है। इसी प्रकार अनवर 
चन्दिका, रस-चन्दिका, लालू-चन्दिका, हरिप्रकाश की टीका इत्यादि में भी केसवराइ 
यह बिहारी के पिता का निर्देश माना गया है। इस निर्देश से साहित्य-जगत्‌ में 
एक बहुत बडा विवाद उठ खड़ा हुआ कि, क्या प्रसिद्ध आचाये केशव ही बिहारी 
के पिता थे । एक तो बिहारी के दोहो में बुन्देलखंडी भाषा के लखिबीं, प्योसार 
इत्यादि कुछ शब्द पाये जाते हैं, दूसरे, इनकी सतसई देखने से प्रकट होता है, कि 
विहारी ने आचाये केशव के काव्यज्ास्त्रीयः ग्रंथों को भली-भाति पढ़ा था, और 
उनसे प्रभावित भी हुए थे । इसके अतिरिक्त बिहारी ने उक्त दोहे में बड़े गौरव 
और पृज्य-बुद्धि से अपने पिता' का स्मरण किया है, इससे भी यही सिद्ध होता है, 


कि इनके पिता प्रतिप्ठित व्यक्ति थे। कुलपति मिश्र बिहारी के भानजे कहे जाते 
है । इन्होंने केशवराय का इन दब्दों में स्मरण किया है :--- 


कविवर सातामह सुभिरि केसव केसव राह । 
करों कथा भारत्यथ की भाषा छंद बनाई ।। 
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इससे भी यही सिद्ध होता है कि, बिहारी के पिता केशवराय एक प्रतिष्ठित 
कवि थे । कहा जाता है कि, केशवदास के आश्रयदाता इन्दजीतसिह का दरबार 
कवियों, गवँयों और नतंकियों से भरा हुआ था। राय प्रवीण वेश्या का उल्लेख 
इनके दरबार में पाया ही जाता है। सम्भवतः बिहारी का निम्नलिखित दोहा इसी 
तथ्य से प्रभावित है :--- 

सब श्रंग करि राखी सुधर नाइक नेह सिखाइ । 
छवि जुत लेति अ्रनन्‍्त गति पुतिरी पातुर-राइ ॥ 

यहां पर 'राइई” गब्द सम्भवतः राय प्रवीण की शोर सकेत करता है। 

बिहारी के एक [दोहे में इन्दजीत सिंह के पूर्वज मधुकर गाह की ओर सकेत 
भी किया गया बतलाया जाता है। असनी के ठाकूर की सतसेया वर्णार्थ टीका में 
दिये हुए बिहारी के जीवन-वृत्त से प्रकट है कि बिहारी की पत्नी कवयित्री थी । 
प्राचीन संग्रहो में केशव की पुत्र-वध्‌ नाम की किसी कवयित्री का उल्लेख है । कहा 
जाता है कि केशव की रसिक-प्रिया से इनके पुत्र पूर्ण रूप से विषय-वासना में फस 
गये । तब उससे उन्हें छुडाने के लिए केशव ने विज्ञान-गीता लिखी । इस पुस्तक का 
प्रभाव केशव के पुत्र पर इतना अधिक पडा कि वे निरन्तर पुस्तक को बगल में 
दवाये घुमने लगे और एकमेवाद्वितीयम्‌ का पाठ पढ़ने लगे । इस पर कंशव की पुत्र- 
वधू ने बकरे पर ढालकर एक कवित्त बनाया तब केशव ने अपनी पृत्र-बध्षृ 
का मन्तव्य समककर अपने पुत्र को फिर राग प्रवृत्त किया। इन सब घटनाओं 
के आधार पर बिहारी को प्रसिद्ध आचाय कंशव का पुत्र सिद्ध किया जाता 
है। किन्तु बिहारी को प्रसिद्ध श्राचार्य केशव का पुत्र मानने में दो आपत्तिया है । 
एक तो आचाये केशव का जन्म सं० १६१२ माना जाता है, और बिहारी का १६६० 
इसका अर्थ यह है कि केशव की ४८ साल की आयु में विहारी का जन्म हुआ होगा । 
यद्यपि ४८ वर्ष की आयु में केशव के पुत्र जन्म होना असम्भव तो नही है पर कठिन 
अवश्य है। क्योकि यह तो सिद्ध ही है कि केशव अपनी वृद्धावस्था में विरकक्‍्त हो 
गये थे | दूसरी बात यह है, कि कंशव झोर बिहारी दोनों ही हिन्दी-साहित्य के 
महान कवियों में है । इनका पिता-पुत्र सम्बन्ध हो और आज तक यह तथ्य सर्वथा 
अज्ञात रहा हो, यह बात कुछ जचती नहीं। फिर भी इस विषय में विशेष अनुसधान 
की आवश्यकता है और जब तक इस विषय में पुप्ट-प्रमाण प्राप्त न हो जावे 
बिहारी को प्रसिद्ध केशव का पुत्र नहीं माना जा सकता। हा, इतना तो सिद्ध ही 
है कि यदि बिहारी के पिता कोई अन्य केशवराय रहे होगे तो भी के ओोड़छा जाकर 
कुछ समय रहे अवश्य होगे और वहा प्रसिद्ध आचार्य केशव से इनका साक्षात्कार 
अवश्य हुआ होगा । केशव की रचना का बिहारी पर जो प्रभाव पड़ा है उसको देखने 
से भी यही प्रतीत होता है कि बिहारी का केशव से किसी-न-किसी प्रकार का प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध अवदय रहा होगा, फिर वह चाहे ग्रन्थों के माध्यम से ही क्यो व रहा हो । 


२३० सुक्तक-काव्य परम्परां शोर बिहारी 


बिहारी का दूसरा दोहा, जिसका नियोजन जीवन-बृत्त परक किया जाता है 


यह है: 
है जम-करि-मु ह-तरहरि पर्‌यौ ईहि धरहरि चित लाउ । 


विषय-तुषा परिहरि श्र॒जों नरहरि के गृत गा ॥। 

इस दोहे में स्वामी नरहरिंदास का उल्लेख बतलाया' जाता है, और कहा 
जाता है, कि स्वामी नरहरिदास बिहारी के गुरु थे । यह स्वामी नरहरिदास हरिदास 
जी के सम्प्रदाय के महात्मा थे और महन्त हो गये थे । हरिदास जी के सम्प्रदाय 
का एक प्रसिद्ध ग्रथ है निजमत सिद्धान्त | इस पुस्तक से नरहरिदास जी के विषय में 
बहुत कुछ प्रकाश पड़ता है | उक्त पुस्तक के अनुसार नरहरिदास जी का जन्म 
१६४० में हुआ था । ये बुन्देलखड में दास नदी के किनारे गुढौ गाव में रहते थे । 
ये बचपन से ही साधु-सन्‍्तो की सेवा-शुश्रूषा करते थे, और बहुत थोडी आयु में 
महात्मा के रूप में प्रसिद्ध हो गये थे। सवत्‌ १६६५-६६ में वृन्दावन के निधुवन 
के महन्त स्वामी सरसदेव जी देशाटन करते हुए बुन्देललड आये, और नरहरिदास 
को अपना शिप्य बचा लिया | सवत १६७५ में स्वामी नरहरिदास जी अपने गुरु 
के पास वुन्दावन चले गये और सम्वत्‌ १६८३ में अपने गुरु की गद्दी पर बेठे तथा 
स० १७४१ तक.विद्यमान रहे । 

निजमत सिद्धान्त पुस्तक में स्वामी नरहरिदास के दिष्यों में एक केशव- 
राय का भी उल्लेख है। ज्ञात होता है कि बिहारी के पिता स्वामी नरहरिदास के 
शिष्य हो गये थे और उन्होंने उन्ही महात्मा से बिहारी को मत्रोपदेश कराया था । 
उक्त पुस्तक से ही स्वामी नरहरिदास के यहा ओरछा के राजा का भी आवा-जाना 
सिद्ध होता है । यदि महाराज इन्दजीतसिह उक्त स्वामी जी के यहां आते-जाते 
रहे होगे तो उनके साथ आचार्य केशव का सपके अवध्य हुआ होगा । ऐसी दशा 
में आचार्य केशव का बिहारी क॑ पिता होने में एक और प्रमारा प्राप्त हो जाता है | 
कंशव लिखित वीरसिह देव चरित्र से ज्ञात होता है कि सवत्‌ १६६३ के आस-पास 
मुगल शासक की सहायता से वीरसिह देव ने श्लरछा के तत्कालीन राजा रामसिह 
को पराजित कर दिया था | इसके बाद केशव की प्रतिष्ठा यदि समाप्त नही हो गई 
हो तो न्यूनतिन्यून अभ्रवश्य हो गई। उधर प्रसिद्ध प्रेतयज्ञ में केशव के निकतवर्ती 
सभी इष्टमित्र समाप्त हो चुके थे। अतएवं सम्भव है कि आचार्य केशव अपने जीवन 
के अतिम भाग में विरक्त होकर ओरछा “छोडकर वृन्दावन चले गये हो और पूर्व 
परिचय के कारण स्वामी नरहरिदास के आश्रय मे रहने लगे हो। यह भी सभव 
है कि इन्ही दिनो बिहारी के पिता भी वृन्दावन चले गये हो और वही बिहारी की 
शिक्षा-दीक्षा सपन्‍न हुई हो । सम्भबतः 'स्ववश बसे ब्रज आइ' का बिहारी का सकेत 
भी इसी दिशा में हो । 


बिहारी का निम्नलिखित दोहा भी उनके जीवन की एक विशेष घटना की 
आर संकंत करने वाला बतलाया जाता है :--- 
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नाह परायु, नह सधुर मधु, नहिं विकास ईहि काल । 
अली, कली ही सों बेंध्यी शब्रागें कौन हवाल ॥। 
कहा जाता है कि बिहारी ने यह दोहा चौहानी रानी तथा सभासदो के 
आग्रह पर महाराजा जयसिह के प्रतिवोधव के लिए बनाया था। महाराजा जयसिह 
अपनी छोटी राजी के प्रेम में ऐसे लिप्त हो गये थे कि सारा राज्य-कार्य छोड बैठे 
थे। इस दोहे का उन पर अभीप्ट प्रभाव पड़ा, और वे पुन राज्य-कार्य करने लगे । 
इसके बाद बिहारी उन्ही क दरवार मे रहने लगे और उन्ही क॑ निर्देश पर सतसई 
की रचना की । कहा जाता है कि निम्नलिखित दोहा चौहानी रानी के गर्म से 
कुंवर रामसिह के जन्म पर बनाया गया था .--- 
चलत पाइ बिगृनी गूनी धनु मनि-सुत्तिय माल । 
भेंट हं।त जय साहि साँ भाग चाहियतु भाल ॥ 
कहा जाता है कि इस अवसर पर महाराजा जर्वासह ने बहुत अधिक दान 
दिया था और उनकी प्रशंसा में श्रन्य कवियों ने भी कविताये बनाई थीं। निम्न- 
लिखित दोहा जयसिह के ज्ीशमहल बनवाने के अ्रवसर का है .-- 
प्रतिबिबित जयसाहि-दुति दोपति दरपन-धाम । 
सबु जग जीतन को करयो काय-व्यूह मनु कास ।। 
कहा जाता है कि बिहारी ने निम्नलिखित दोहा एक चित्र को देखकर 
बनाया था .-- 
कहठुलाने एकत बसत अरहि मथूर, मृग बाघ । 
जगतु तपोवन सो कियौ दोरघ-दाघ निदाघ ॥॥ 
इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे मारवाड में लिखे हुए ही बतलाये जाते है -- 
विषम वधादित की तथा जिये मती रनू सोधि । 
अमित, अ्रपार, अगवाध जलू मारो मूड प)रेधि ।। 
प्यासे दुपहर जेठ के फिरे सबब जलू सोधि । 
मरुधर पाइ सतीर हीं मारू कहत पयोधि |! 
इसी प्रकार निम्नलिखित दोहा उनके ससुराल में रहने के समय का बताया 
जाता है :-- ५ हे 
अबत जात न जानियतु, तेजहि तजि सियरानु । 
घरहूँ जंदाई लॉ घटयों खरों पुस-दिन-मान्‌ ।। 
बिहारी ने राजनीतिक घटना-चक्र के प्रभाव से जो दोहे लिखे है, उनका 
वर्शोन राजनीतिक परिस्थिति में किया जा चुका है। इसी प्रकार नागरिक जीवन की 
जटिलता तथा स्वार्थपरायणता से ऊबकर बिहारी ने अनेक नीति-सृक्तिया लिखी 
थी, जिससे ज्ञात होता है कि इन्हे अपनी परिस्थिति से सन्‍्तोष नही था । 


पर्३२२ मुक्तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


कतिपय दोहे ऐसे भी हैं जो बिहारी कृत तो कहे जाते हैं पर बिहारी रातसई 
में सन्निविष्ट नही हो सके है। न दोहो से भी बिहारी के जीवन पर कुछ प्रकाश 
'पड़ता है ।* निम्नलिखित दोहा बिहारी के जन्म, बचपन तथा ताछण्य के स्थानों पर 
प्रकाश डालता है :-- 
जन्म ग्वालियर जानिये खड बुदेले बाल । 
तरुणाई आई सुखद मथुरा बसि सझुराल॥। 
कहा जाता है कि एक बार आगरा मे बिहारी प्रसिद्ध दानी तथा कवि अब्दुल 
“रहीम खानखाना से मिले थे और अपना परिचय देते हुए उक्त दोहा पढ़ा था। 
इसी के साथ दो दोहे और थे :--- 
श्री नरहरि नरनाह को दीहीं वाहें गहाइ । 
सग्‌ ने आगरे आगरे रहत आाइ सुख पाइ ॥ 
इससे ज्ञात होता है कि इनके गुरु नरहरिदास ने मुगल बादशाह सस्भवतः 
'शाहजहा को इनकी बाह पकडा दी थी और उनके बाद यह शाही दरबार आगरा 
में रहने लगे। निम्नलिखित दोहा खानखाना की प्रशसा में बताया गया था :--- 
गंग गाँछ मौँछे जमुन भ्रधरन सरसुतिराग । 
प्रकट खानखानान के कामद बदन प्रयाग ॥ 
कहते हैं कि उक्त दोहे पर प्रसन्‍न होकर रहीम ने कई हजार स्वर्ण मुद्राये दी 
थी। नि.सदेह इन दोहो का बन्धन तथा रचना दैली बिहारी की ज॑सी ही ज्ञात होती 
'है । निम्नलिखित दोहे भी बिहारा कृत ही कहे जाते है जो कि उन्होंने कुवर 
रामसिंह के जन्म के अवसर पर बनाये थे और जिनमें चौहानी रानी की प्रशंसा 
“है तथा कु वर रामसिह को आशीर्वाद दिया गया है :-- 
क्री रानी चौहानि को करतव देखि रसाल | 
फूलति है मन से सिया पहिरि फूल को माल ॥ 
दात ज्ञान हरिष्यान सों सावधान सब ठौर । 
क्री रानी चोहानि है रानिनु की सिरमौर ॥ 
नित असीस हों देत हों उर मराइ जगदीश । 
रास कुबर जयसह को जीयो कोटि बरीस ॥ 
सतसई समाप्ति की तिथि के विषन में निम्नलिखित दोहा प्रसिद्ध है :-- 
संबत ग्रह ससि जलधि छि6ति छठि तिथि वासर चंद । 
चत मास पल कृष्ण में पुरन आझानन्द कन्द || 
इस दोहे से ज्ञात होता है कि बिहारी ने सतसई संवत्‌ १७१६ चेत्र कृष्ण 
'षष्ठी चन्द्रवार को सताप्त की । किन्तु प्राचीन टीकाओं के क्रमों में इंसका परिगणान 
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श्यक भूमिकाओं में भी श्नका उल्लेख मिलता है । 
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नही किया गया है और तन आजमशाही क्रम में ही इसका उल्लेख है। यह दोहा केवल 
दो-एक टीकाओ में पाया जाता है। कृष्णलाल की टीका तथा एक अ्रर्वाचीन गद्य 
टीका में इसका समावेश है। अतएवं रत्नाकर ने इसे कृषप्णलनाल की ठीका की 


समाप्ति का माना है | शेष टीकाकारो ने भ्रमवत्र इसे बिहारी कृत दोहों में सन्ति- 
विष्ट कर दिया । 


श्री जगन्‍नाथदास रत्ताकर ने 'कविवर बिहारी' में बिहारी के दो दोहे-बद्ध 
जीवन-चरित्रो का उल्लेख किया है। एक बिहारी बिहार के प्रारम्भ में जुडा हुआ 
था ओर दूसरा श्री देवकीनन्दन की वर्णार्थ प्रकाशिका टीका में प्रारम्भ में। प्रथम 


जीवन चरित्र स्वय बिहारी कृत के रूप में ही लिखा है। उससे निम्नलिखित तथ्यों 
का पता चलता है :--- 
बिहारी के पितामह का नाम वासुदेव और पिता का नाम केशव देव था। 


ये मथुरा निवासी छः घरा माथुर चौबे थे। इनकी ऋग्वेद की झआाइवलायन झाखा 
थी और तीन प्रवर थे, इनका जन्म सं> १६५२ कातिक शु० अ्रप्टमी बुधवार श्रवण 
नक्षत्र में हुआ था । ११ वर्ष की आयु में ये वृदावन गये और वहा ट्ट्टी आश्रम में 
हरिदास महंत नरहरिदास से मिले तथा उनकी प्रेरणा पर वही रह कर विद्याध्ययन 
करने लगे । वहां इन्होने अपनी भाषा तथा संस्कृत का अध्ययन किया। वहा पर 
एक बार शाहजहा बादशाह आये । इनको इन्होने अपनी कविता सुनाई जिस पर 
प्रसन्‍त होकर बादशाह इन्हे आगरा ले गया । वहा इन्होंने फारसी गज्जल, गीत, भेर 
इत्यादि का अध्ययन किया । वहा यह वहुत समय तक रहे । एक बार ज्ाहजहां के 
पूत्र-जन्मोत्सव पर वहा भारत के ५२ राजा एकत्र हुए। झ्ाहजहां की प्रेरणा पर 
बिहारी ने उन राजामप्नो को कविता सुनाई । इस सभा में बिहारी का बहुत अ्रधिक 
सम्मान हुआ ओर ५२ राजा लोगों ने बिहारी को प्रमाण पत्र दिये और वर्षाशन 
बाघ दिये । एक बार वर्षाशन लेने बिहारी आमेर के राजा जयसिंह के यहाँ गये । 
उस समय राजा नवोढा रानी के चक्कर में थे । बिहारी के दोहे के प्रभाव से पुन 
राजा राज्य करने में लग गये श्यौर विहारी को और दोहे बनाने का आदेश दिया। 
बिहारी ने वहा पर रहते हुए सतसई की रचना की । बिहारी को प्रत्येक दोहे पर एक 
मोहर मिलती थी। यद्यपि सतसई मे अनेक रस रखे गये तथापि राजा जयसिंह की 
भावना के अनुसार उसमें श्वुगार का ही प्राधान्य रहा । सतसई की रचना केवल दो 
महीने में हुई | इसके बाद बिहारी जयसिक् की झआ्राज्ञां पाकर मथुरा चले गये । यद्यपि 
बिहारी ने अनेक राजाओं के यहा कविता बनाई, पर जैसा सम्मान इन्हे जयसिह के 
यहां प्राप्त हुआ वेसा अन्यत्र नहीं । इसके बाद बिहारी वृन्दावन में रहकर कृष्णो- 
पासना में लग गये श्र कविता करना छोड दिया | संवत्‌ १६२१ चंत्र मास शुक्ल- 
पक्ष सप्तमी सोमवार को बिहारी का देहान्त हो गया । 

इस दोहावद्ध जीवन-चरित्र की सभी घटनाएं सभव तथा प्रसिद्ध हैं। किन्तु 
इन दोहों में बिहारी की प्रतिभा के दर्शन नहीं होते । साथ ही इसमें बिहारी की 


२३४ मुक्तक काव्य-परम्परा ओर बिहारी 


मत्यु का भी वर्णान है। ज्ञात होता है कि किसी जानकार व्यक्ति ने दोहाबद्ध जीवन 
चरित्र बिहारी के नाम प्र लिख दिया होगा । श्री देवकीनन्दन जी के वर्णार्थ 
प्रकाशिका टीका में दिये हुए बिहारी के दोहावद्ध जीवन चरित्र का साराश 
यह है -- 
बिहारी नाम का एक कुलीन ब्राह्मण ज्रज में रहता था। उसकी पत्नी 
कविता करने मे निपुणा थी | बिहारी नित्य राजा जयसिह से दक्षिणा लाकर ग्रहस्थी 
का काम चलाते थे। राजा जयसिह ने नई रानी से विवाह किया था। जिसके वश 
में पडकर वह और सब कुछ भूल गये । इसलिये एक दिन बिहारी को विमुख लौटना 
पडा तब बिहारी की स्त्री ने दोहा लिखकर दिया और बिहारी ने दासी के द्वारा 
राजा के पास पहु चा दिया | इससे राजा को प्रबोध हे! गया और पुनः राज्य का 
कार्य देखने लगे । उक्त दोहे पर राजा ने बिहारी को अंजलि भर मोहरे दी और 
उसी प्रकार के दसरे दोहे बनाने पर प्रति दोहा एक मोहर का वचन दिया । बिहारी 
की पत्नी ने १४०० दोहे बनाये जिस पर १४०० मोहरे पुरस्कार रूप में प्राप्त हुई । 
उनमें से ७०० दोहे छाट कर सतसई की रचना की गई। महाराजा जयसिह ने 
सतसई की कई प्रतिया करवाई जिन में एक बिहारी को भी दी तथा एक गाव भी 
पुरस्कार में दिया । बिहारी अपनी पत्नी के परामर्श से सतसई लेकर छत्रसाल के 
यहा गये । छत्रसाल ने परीक्षा के जिए प्राणशताथ को सतसई दे दी। प्राणनाथ 
निगु सोपासक थे । अ्रत उन्होंने सतसई को अश्लील बतलाया। इस पर बिहारी 
की पत्नी ने छत्रमाल से कहला कर भेजा कि प्राणनाथ की पुस्तक के साथ सतसई 
पन्‍ना के युगल किशोर के मन्दिर में रख दी जाबे और रात में मन्दिर में कोई न 
रहे जिस पुस्तक मे रात में श्री युगल किशोर के हस्ताक्षर हो जावे, वही पुस्तक शुद्ध 
तथा दूसरी श्रयुद्ध मानी जावे । हस्ताक्षर शिहारी की सतसई पर हुए | बिहारी इस 
पर अत्यन्त सन्तुप्ट होकर राजा से बिना विदा लिये घर चले आये और अपनी पत्नी 
से सारा समाचार कह सुताया । जब छत्रसाल ने यह सुना कि बिहारी बिना पुरस्कार 
लिये घर चले गये हैं तो अत्यन्त सन्‍्तोषी समझकर बड़े प्रसन्‍त हुए और बहुत बड़ी 
सम्पत्ति, ५ गाव हाथी, घोड , पालकी, भूषण और वस्त्रो को दान पत्र पर लिखकर 
बिहारी के पास भेज दिया तथा उन्हें अपने यहा बुलाया । बिहारी की स्त्री ने सभी 
दान लोटते हुए यह दोहा लिख भेजा : - 
तो अनेक औग न भरिह चाहे याहि बलाइ। 
जो पति सम्पतिह बिना जदुपति राखे जाइ ।। 
प्राशनाथ ते भी बिहारी को बुलवाया था। उसके उत्तर में बिहारी की पत्नी 
ने यह दोहा लिख भेजा :-+- 
दूरि भजत प्रभु पीठि द॑ ग्॒‌त-विस्तारत-काल । 
प्रगटत निगू न निकट रहि चग रंग भूपाल ॥ 
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इन उत्तरो को पाकर छत्रसाल तथा प्राणनाथगत्यन्त लज्जित हुए । जब यह 
समाचार जयसिह को मिला तो जयसिह ने कई ग्रामों की राजलक्ष्मी देकर बिहारी 
का सम्मान किया | बिहारी की पत्नी पतिन्रता थी । भ्रत उसने अपने नाम से नहीं 
बिहारी के नाम से सतसई को प्रसिद्ध कराया । 


यह जीवन चरित्र सस्क्ृत कवियों की कई एक गाधाओं के आझाधार पर 
कल्पित कर लिया गया है। इसमे सत्य का अश केवल दतना ही है कि बिहारी 
की पत्नी भी कवयित्री थी। सम्भव है सतसई की रचना मे उसका भी कुछ योग- 
दान रहा हो । 

विभिन्‍न साहित्यजों द्वारा जीवन-वृत्तविषयक निर्देश तथा अ्र्वाचीन आलोचको 
द्वारा वणित बिहारी के जीवन वृत्त से निम्नलिखित तथ्यों पर प्रकाश पडता है -- 

१. बिहारी का जन्म स० १६५२ में धोम्य गोत्री सोती घरवारी माथुरों के 
वंश में ग्वालियर में हुआ था । इनके पिता का ताम केशवराय था जो स्वय अच्छे 
कवि थे । इनके एक भाई और एक बहन थी। 

२. इनके पिता इनके जन्म से कछ समय बाद ओरछा चले गये और वहा 
निघुवन की गद्दी के महन्त श्री सरसदेव जी के शिष्य श्री नरहरिदास जी के शिष्य 
हो गये । नरहरिदास उस समय गुड़ौ ग्राम में रहते थे । 

३. सवत १६६४ में ओरछा का राग-रग नष्ट हो जाने से इनके पिता 
वुन्दावन जाकर रहने लगे। 

४. बिहारी का विवाह माथुर चौवे लोगों के घराने मे हुआ था। विवाह के 
बाद यह अपनी ससुराल में ही रहते रहे । 

५. संवत्‌ १६७५ में शाहजहा बादशाह स्वामी हरिदास जी के स्थान के 
दर्शन करने आया । वहा महन्त के निर्देश से बिहारी ने शाहजहाँ को कविता सुनाई 
और दाहजहा प्र सन्‍न होकर बिहारी को आगरा ले गया । बहुत समय तक यह वही 
रहते रहे । 

६. बिहारी ने नरहरिदास जी के आश्रय में भापा और सस्क्ृत तथा अनेक 
शास्त्रों का व्यवस्थित अध्ययन किया और आगरा में श्ररबी, फारसी तथा गजल शेर 
इत्यादि का अ्रध्ययन किया । 

७. शाहजहां के यहा पुत्र जन्मोन्सव में भारत के अनेक राजा लोग आये 
और उन्होंने बिहारी की कविता से प्रसन्‍न होकर वर्षाशन बाध दिया तथा प्रमाण- 
पत्र दिये। 

८. बिहारी वर्षागन लेते आमेर गए हुए थे, जबकि राजा जयसिह के प्रवोध 
के लिए इन्हे एक दोहा लिखना पडा । 

६. इसके वाद ये आमेर के राजघराने मे भी रहे और राजा जयसिह के 
निर्देश पर ही सतसई की रचना की । 
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१०. इन्हें शहरी जीवन की कृत्रिमता तथा दिखावटी व्यवहार के अनेक 
कटु अनुभव हुए थे और लोगो की हृदयहीनता से अनेक वार इन्हे व्यथा हुई थी । 

११. इन्हे ग्राम जीवत की सादगी और सच्चाई पसन्द तो थी, किन्तु वहा 
गुणा-ग्राहक की कमी इन्हे अखरती थी। 

१२. सम्भवतः ये सवत्‌ १७२१ तक वर्तमान रहे । 
व्यक्तिगत जीवन का बिहारी के काव्य पर प्रभावः--- 

विदा री ने अपने जीवन के विभिन्‍न अवसरो पर जो विभिन्‍न दोहे लिखे 
थे उनका निर्देश पहले किया जा चुका है । 

उपयु क्‍त संक्षिप्त परिचय से प्रगट होता है कि बिहारी का जीवन प्रधानतया 
४ स्थानों पर व्यतीत हुआ था । बु देल खण्ड, मयुरा, आगरा और जयपुर । बु देल 
खण्ड में इनका बचपन व्यतीत हुआ था। उस समय इन्होने वहां जो भाषा सीखी 
थी परिस्थितियों के बदल जाने के बाद भी इनकी भाषा पर उसका स्थायी प्रभाव 
रहा और इनकी भाषा में स्थान-स्थान पर हमें बुदेल-भाषा की छाप दिखलाई 
'घड़ती है । 'लखिवी', “व्योरति' इत्यादि क्रियाये 'स्यौं ज्यौं' 'कौ' 'प्यौसार' इत्यादि 
शब्द बु देल-भाषा के ही है। इसके अ्रतिरिक्त इनका आचाये केशवदास तथा इन्द्र- 
जीत के राज घराने से निकटवर्ती सम्पर्क रहा था। यही कारण है कि हमें इनके 
एक दोहे में मधुकर शाह की ओर सकेत मिलता है तथा एक दूसरे दोहे में प्रवीण 
राय पातुर का सकेत मिलता है। बिहारी सतसई पर केशव का स्पष्ट प्रभाव लक्षित 
होता है । इनके कई दोहों का भाव केशव की “राम-चन्द्रिका', “कवि-प्रिया' और 
+रसिक-प्रिया' के पद्यों से मेल खा जाता है । 


बिहारी का तारुण्य मथुरा में व्यतीत हुआ था। यहीं निधुवन आश्रम में 
नरहरि दास के यहा उनकी शिक्षा-दीक्षा हुई थी और यही उनकी ससुराल भी थी, 
जहा वे स्थायी रूप से रहने लगे थे। हरिदास के सम्प्रदाय में संगीत, वादत, चित्र 
इत्यादि कलाओ का और काव्य का प्राधान्य रहता है। यही कारण है कि बिहारी 
के काव्य में ससकृत भाषा के प्रौढ पाण्डित्य के साथ अनेक शास्त्रों का ज्ञान तथा 
कलाभिज्ञता का परिचय प्राप्त होता है। सम्भवतः मुगल दरबार में भी बिहारी 
का कुछ समय व्यतीत हुआ था । यहा बिहारी ने अरबी, फारसी का कुछ ज्ञान 
प्राप्त किया था | इसका प्रभाव बिहारी के काव्य पर भी पड़ा है। अनेक राजाओं 
के सम्पक में आने के कारण तत्कालीन राजघरानों की नीति-रीति, आचार-व्यवहार, 
मृगया, राज्य के अग और तत्कालीन राजनेतिक घटना-चक्र का भी परिचय प्राप्त 
होता है । बिहारी बहुत दिनों तक ससुराल में रहे थे । यही कारण है कि ससुराल 
म्लें रहने के दोषों का बिहारी को भली-भांति ज्ञान हो गया था| इसके अतिरिक्त 
ये जोधपुर भी गये थे श्रौर वहां की पानी की विकट समस्या का भी सामना 
करना पड़ा था | अपने समय के राजकीय पदों पर कार्य करने वाले व्यक्तियों के 
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बदलते हुए भाग्य को इन्होने देखा था। अयोग्य व्यक्तियों के उत्थान और योग्य 
व्यक्तियों के पतव का भी इन्होंने सखेद अवलोकन किया था। धार्मिक संघर्ष: 
भी अपने विकराल रूप में इतके सामने आया था और धामिक एकता की दिया 
में चलने वाले आन्दोलन का भी इन्होंने गम्भीरतापृवंक मनन किया था। इन 
सब बातों का इनकी कविता पर स्थायी प्रभाव पड़ा और अनेक दोहो में ये भावनाएं 
अन्तनिहित पाई जाती है। 


द्वितीय अध्याय 
काव्य शास्त्रीय परम्परा ओर बिहारी 


प्रस्तुत रचना के प्रथम खण्ड में मृकतक काव्य का विश्लेषण तथा विभाजन 
“किया जा चुका है । इस विभाजन मे वस्तुतत्त्व को ही आधार माना गया है और उसी 
दुष्टि से मुक्तक काव्य-परम्परा का विवेचन भी प्रस्तुत किया गया है। अतणएव इस 
परम्परा को हम वस्तुमूलक परम्परा कह सकते है । 
उक्त परम्परा के अतिरिक्त एक दूसरी परम्परा और है। भारतीय अलकार- 
घास्त्र मे जहा एक ओर मनोवज्ञानिक दृष्टि से काव्य की पृष्ठ-भूमि का विवेचन और 
विश्लेषण किया गया वहा उसके सीमा विस्तार पर भी विशेष ध्यान रखा गया । उस 
समय के मुक्तको का सृल प्रवृत्ति-निमित्त क्या था? काव्य में वर्ण्य विषय की सीमाये क्या 
थी ? काव्य में भावाभिव्यक्ति का माध्यम क्‍या था ? काव्य का आ्रादर्श क्या था ? 
काव्य के प्रमुख तत्व कौन-कौन थे ? उनके महत्त्व का तारतम्य क्या था ? इत्यादि 
प्रहनो का उत्तर प्राप्त करने के लिये भारतीय काव्यशज्यास्त्र का अध्ययन अपरिहाये 
है। हमारे आचार्यो ने काव्य की अनेक मौलिक रचनाओो का अनुसन्धान कर जिस 
रूप में काव्य-शास्त्र का प्रवर्तन किया था उससे एक ओर काव्य शास्त्र की पृष्ठ- 
भूमि का ठीक परिचय प्राप्त होता है और दूसरी ओर परवर्ती कवियों के लिये मार्ग- 
दर्शन का कार्य भी सम्पन्न हो जाता है । परवर्ती कवि अधिकतर काव्य-शास्त्र के 
नियन्त्रण में रह कर कविता किया करते थे। इस प्रकार जहां एक ओर काव्य-शास्त्र 
का प्रवर्तत लक्ष्य परीक्षा के आधार पर हुआ है वहा दूसरी ओर परवर्ती रचनाश्रों 
पर इस शास्त्र का पर्याप्त नियन्त्रण भी रहा है। दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है 
कि काव्य-बास्त्र और कुछ नहीं भारतीय काव्य-परम्परा का विश्लेषण मात्र है। 
आननन्‍्दवर्धन ने लक्ष्य परीक्षा के आधार पर ही काव्य-जास्त्रीय अनेक सिद्धान्तो के 
प्रवर्तेन की बात कही है | काव्य-शास्त्र में दो प्रकार के आचारये हुए हैं :---एक तो 
वे हैं जो अपने सिद्धान्तों की पुष्टि में उदाहरण के रूप में दूसरों के पद्मों को उद्धृत 
किया करते हैं और दूसरे वे आचार्य हैं जो उदाहरणानुरूप काव्य की स्वयं रचना 
कर लिया करते हैं। दोनों प्रकार के झ्राचायों ने अधिकतर मुक्तक-काव्य को ही 
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अपनाया है । अतएव काव्य-शास्त्र को हम सामान्यतया काव्य-परम्परा और विशेष 
रूप में मुक्तक काव्य-परम्परा कह सकते हैं। यह परम्परा भास्त्रीय परम्परा के नाम 
से अभिहित की जा सकती है| परम्परा का यह प्रकार प्राचीन तथा प्रतिष्ठित प्रकार 
है। अ्रतएवं सर्वेप्रथम इस परम्परा के आधार पर बिहारी का विवेचन किया जायेगा 
और यह देखने की चेष्टा की जायेगी कि बिहारी में इस परम्परा का प्रतिफलन कहा 
सक हुआ है । 

प्रस्तुत निबन्ध के छोटे से कलेवर में न तो साहित्यमास्त्र का पूर्ण परिचय 
दे सकता सभव ही है और न इसका यहां विशेष उपयोग ही है। इस विषय में 
साहित्य-जगत्‌ में अनेक महत्त्वपुर्ण कृतियां प्रकाशित हो चुकी है। श्रतएव काव्य- 
शास्त्र का पूर्णो परिचय प्राप्त करने के लिये उन्हीं कृतियों का अध्ययन करना 
चाहिये । मिम्नलिखित पंक्तियों में बिहारी के काव्य की महत्ता को सममभने के लिये 
काव्य-ज्ास्त्र की सक्षिप्त रूपरेखामात्र दी जावेगी । 


भारतीय साहित्यश्ञास्त्र के प्राय. समस्त आचाय इस विपय मे एकमत है कि 
काव्य का प्रधान उद्देश्य आनन्द-साधना ही है। काव्यप्रकाशथकार आदि जिन आचायों' 
ने काव्य के झानन्देतर उद्देश्यों का उल्लेख क्रिया है उनके भी मत में प्रधानता 
आनन्द-साधना को ही प्राप्त होती है । इस विषय में मत-भेद नही है। काव्यप्रकाश- 
कार ने जहा यज्ञ इत्यादि को काव्य के प्रयोजनों मे परिगरितत किया है वहा आनन्द 
को सव्वे-प्रयोजन-मौलिभूत बतलाया है। भरत मुनि ने नाट्य को विनोद-जनतन और 
दु/खित व्यक्तियों को आनन्द देने वाला कहा है तथा इसका प्रवृति-निमित्त क्रीडनीयक 
की इच्छा को ही वबतलाया है। वामन और हेमचन्द्र ने भी आनन्द को ही प्रधानता 
दी है। घनजय तो उन लोगो को दूर से नमस्कार करने को तेयार है, जो आनन्द 
साधना के अतिरिक्त दूसरे भी प्रयोजन माना करते हैं । इस प्रकार काव्य-साधना का 
प्रमख प्रयोजन अथवा उद्देग्य आनन्द-साधना ही ठहरता हे । 

जिस प्रकार काव्य के प्रधान उद्च्य को मानने में मतभेद नहीं है उसी 
प्रकार आनन्द-साधना के मूल-भूत तत्त्वों में भी मत-भेद नहीं है । (गसक्लेप में कहा जा 
सकता है कि रीति, वृत्ति, गुण, अलकार और रस ये ही झ्ानन्द-साधथना के प्रधान 
उपकरण हैं । किन्तु मत-भेद इन की प्रधानता के विषय में है। जो आचार्य किसी 
एक तत्त्व की प्रधानता स्वीकृत करते हैं वेक्टूसरे तत्वों को गौण स्थान अवश्य देते 
हैं। जो आचार्य इन तत्त्वों से भिन्‍न किसी अन्य तत्त्व को काव्य का जीवन मानते 
हैं वे भी इन तत्त्वों को उचित स्थान देने की चेप्टा अवश्य करते है। उदाहरण के 
लिये अलंकार-संप्रदायवाददी रस को अलकार के अन्दर ले आते है और रम सप्र दाय 
बाले अलकार को रस का पोषक तत्त्व मात्र मानते है। काव्य-जीवन के वियय में 
मत-भेद ही विभिन्‍न सप्रदायो के प्रवर्तन में कारण हुआ है, जिनका सुव्यवस्थित 
इतिहास है । विद्वानों ने इस विषय में पर्याप्त गवेषणात्मक पुस्तक लिखी हैं प्रस्तुत 
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निबन्ध में ग्रनावश्यक विस्तारमय से तथा श्रनपेक्षित होने के कारण अलकार-शास्त्र 
की विस्तृत परपरा नही दी जावेगी केवल प्रमुख सप्रदायों का ही यहां संक्षिप्त 
परिचय कराया जावेगा : 

विद्वानों ने काव्य-शास्त्र के इतिहास को चार भागों में विभाजित 
किया है -- 

(झ) प्रारम्भिक काल--भामह तक | 

(आ) रचनात्मक कान --भामह से आनन्दवर्धन तक। 

(इ) निर्णायात्मक काल--आनन्दवर्धन से मम्पट तक। 

(ई) व्याख्या काल--मम्मट से जगन्नाथ तक । 

प्रारम्भिक काल की कोई विशिष्ट रचना श्रभी तक उपलब्ध नहीं हो सकी 
है किन्तु अनेक स्थानों पर काव्य-झास्त्र और साहित्य-विद्या का उल्लेख पाया जाता 
है। पारिनि ने उपमा के सभी अवयवो का उल्लेख किया है। यास्‍्क ने ५ प्रकार 
की उपमा बतलाई है। राजशेखर ने काव्य-शास्त्र के जिन आचार्यो का उल्लेख 
किया है, उनमें कतिपय आचार्यो' का उल्लेख काम-सूत्रो में भी पाया जाता है। 
यत्र-तत्र कतिपय प्राचीन आचार्यो का उल्लेख भी मिलता है। इससे ज्ञात होता है 
कि अति प्राचीन-काल में अलकार शास्त्र किसी न किसी रूप में अवश्य विद्यमान 
था । यह समस्त साहित्य अकाल में ही कॉल-कवलित हो गया और आज हमें उस 
विशाल साहित्य-सागर का एक बिन्दु भी अधिगत नहीं होता । 

काव्यज्ञास्त्र का व्यवस्थित इतिहास भामह और दण्डी से प्रारम्भ होता है । 
सर्वप्रथम हमें तीन महान्‌ आचार्यो के दर्शन होते है --भरत मुनि, भामह और दण्डी । 
तीनों ही झाचार्य पृथक्‌-पृथक्‌ तीन सप्रदायों में रखे जात हैं। भरत मुनि रस शास्त्र 
के आचार हैं, भामह अलकार सम्प्रदाय के, और दण्डी रीति-सम्प्रदाय के । प्रारम्भ 
में रस की प्रधानता नादय के प्रसंग में मानी जाती थी और अलंकार की प्रधानता 
काव्य के सम्बन्ध में । नाट्य और काव्य दो पृथक्‌-पृथक्‌ तत्त्व माने जाते थे, और 
इनके मूल-भत तत्व रस और अलंकार का उपकार्योपकारक भाव भले ही माना 
जाता रहा हो, इनको एक-कोटि में सन्निविष्ट नहीं किया जाता था। इन रचनाश्रों 
में प्रायः नाइय-रस शब्द का ही प्रयोग मिलता है और रस-निष्पत्ति का वर्णन भी 
झधिकतर अभिनय के प्रसंग में किया गया है। यद्यपि भरत मुनि ने अलंकारों का 
भी विवेचन किया है किन्तु वह केवल इसी सिद्धांत को मानकर किया गया है कि 
कोई भी तत्त्व ऐसा नही जो नाट्य में उपकारक न हो। इसी प्रकार भामह और 
दण्डी ने भी काव्य में रस की सत्ता स्वीकार की है, किन्तु उसको काव्य का पृथक्‌ 
प्रधान तत्व न मानकर अलंकारों में सन्निविष्ट कर दिया है। कविता में रस का 

क्या सम्बन्ध है, इसका ठीक विवेचन ध्वन्यालोक की रचना से पहले नहीं हुआ था । 


१, देखो बलदेवप्रसार उपाध्याय लिखित-काब्य-शास्त्र का इतिहात । 
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सारांश यह है कि काव्यज्ञास्त्र के अरुणोदय-काल में तीन सम्प्रदायों की पृथक-पृथक 
सत्ता स्पष्ट प्रतीत होती है--(१) अलकार सम्प्रदाय, (२) रीति-सम्प्रदाय और 
(३) रस सम्प्रदाय । 
(क)अलंकार सम्प्रदाय 
काव्य के प्रसंग में अलंकारो का महत्त्व सबसे पहले स्वीकार किया गया 

था| अतएव काव्य के क्षेत्र में यह सप्रदाय सबसे पुराना है। यास्क्र और पारिनि 
जैसे झाचायों ने उपसा के अग्ों का उल्लेख किया है। किन्तु इस सप्रदाय का सबसे 
प्राचीन व्यवस्थित ग्रथ भामह का काव्यालंकार उपलब्ध होता है। यद्यपि उन्होने 
वाच्य-वृत्ति में अलंकारो को काव्य का प्राण नहीं माना है, तथापि इनकी रचना 
को देखने से ज्ञात होता है, कि अलकारों को ही ये काव्य की आत्मा मानते थे । 
दण्डी ने अल का रो का विस्तृत विवेचन किया है। किन्तु इन्होंने काव्य के दूसरे अंगों 
पर भी प्रकाश डाला है, और रीति को प्रमुखता प्रदान की है । 

काव्यज्षास्त्र के द्वितीय उत्थान में, जिसे श्री बलदेवप्रसाद जी उपाब्याय रचना- 
काल कहते हैं, हमें मामह के अतिरिक्त दो और आवचारयों के दर्शन होते हैं-उद्भट और 
रुद्गवट । उदभट ने भामह का ही अनुसरण किया है | कहा जाता है, कि इन्होंने एक 
ग्रंथ भामह-विवरणा भी लिखा था। किन्तु यह अभी तक उपलब्ध नही हों सका 
है। इनका इस समय अनकार सार-सग्रह नामक केवक एक ही ग्रथ उयलब्ध होता 
है, जो कुछ मौलिकताओो को छोडकर भामह का ही अनुसरण करता है। इस 
सम्प्रदाय का दूसरा आचार्य है रुद्रद। रुद्रट की दृष्टि व्यापक थी। इन्होंने 
काव्य के प्रायः सभी अंगो का विवेचत किया किन्तु प्रधानता अलकार को ही 
दी । अलंकारो का वर्गीकरण, रस और भाव का अलंकारो से पृथककरण इत्यादि 
कुछ ऐसी मोलिकतायें हैं, जिनके लिये साहित्य-जगत्‌ इनका सदा आभारी रहेगा । 


रुद्रट के वाद ध्वनि-संत्रदाय सामने आया । काव्यश्ञास्त्र के विभिन्‍न संप्रदायों 
के एकीकरण और विभिन्‍न तत्त्वों के उचित स्थान-विन्यास की सफल चेष्टा इसी 
संप्रदाय में की गई | हम ध्वनि-संप्रदाय को काव्यशास्त्र का सीमा-स्तम्भ कह सकते 
है । ध्वन्यालोक की रचना के बाद घ्वति-सिद्धान्त को लेकर ही वाद-विवाद चल 
पड़ा, जो कि श्री मम्मटाचायें पर जाकर समाप्त हुआ । फिर भी अलकार सप्रदाय 
के कतिपय आचाय॑ सामने आते रहे और काव्य में अन॑ंकार का महत्त्व तो प्रायः 
सभी ने स्वीकार किया। परवर्ती आचार्यों में अलकार को एकान्त महत्त्व प्रदान 
करने वालो मे जयदेव और अप्पयदीक्षित का नाम विशेष उल्लेखनीय है । जयदेव 
ने अग्नि मे उप्णता के समान, काव्य में अलकारों को अनिवायें तथा प्रधात साध्य 
माना । इनका चन्द्रालोक अलकार का प्रसिद्ध ग्रथ है। इसी प्रकार अप्ययदीक्षित 
के कुवलयानन्द और चित्र-मीमासा भी अ्रलकार संगत्रदाय के प्रसिद्ध ग्रथ हैं। जिन 
आचारयों ने अलकार को काव्य का प्राण नहीं माया है अथवा काव्य में अलंकारों 


२४२ मुक्तक-काव्य परम्परा श्र बिहारो 


की अपरिहायंता अंगीकृत नही की है उन्होने भी अपनी रचनाओं में अलकार को 
पर्याप्त महत्त्व दिया है, और बड़े विस्तार के साथ अलंकार के भेदोपभेदो का निरू- 
परण किया है। इस प्रकार कुछ आचार्यो के मत में श्रलकार काव्य का प्राण भले ही 
न हो और न उनकी अपरिहार्यता ही स्वीकृत की जा सकती हो, तथापि इसमें किसी 
को वैमत्य नही हो सकता कि अलकार काव्य के लिये अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है और 
उनका स्वथा परित्याग असभव है । 
(ख) रीति-संप्रदाय 

रीति गुणों पर आधारित है | अतः दूसरे शब्दों में हम रीति-सप्रदाय को 
गुण-सप्रदाय के नाम से आनहित कर सकते हैं | हमें वामन से पहले रीति-शब्द का 
उल्लेख प्राप्त नहीं होता, किन्तु गुणों का विस्तृत विवेचन हमें काव्य-शास्त्र की 
आरभिक रचनाओं में ही प्राप्त होता है। प्राचीततम आचायें भरत-मुनि और 
भागह दोनो ने काव्य-गुरणों का वर्णन किया है। भामह ने काव्य के तीन गुण माने 
और भरत-मृनि ने १० गुणों का वर्णन किया। भरत-सुनि ने रीतियो का कोई भी 
उल्लेख नही किया है । भागह ने देश-भेद पर आ्राधारित (विदर्भ और गौड, इन देग 
जेदो पर आधारित ) काव्य-मेदों का खंडन किया । इससे ज्ञात होता है कि उनके समय 
में किसी-न-किसी रूप में रीतियो की सत्ता विद्यमान अवश्य थी और उन पर विचार 
भी किया जाता था । 

रीतियों का सर्वप्रथम विस्तृत विवेचन आचार्य दण्डी ने अपने काव्यादश में 
पकिया । दण्डी ने भरत के अनुसार १० काव्य-गुणो का वर्णान किया है और काव्य 
के दो मार्ग बतलाये हैं--वैदर्भ मार्ग और गौड मार्गे। वेदर्भ मांग पूर्ण गुणों से युक्त 
बतलाया गया है, और गौड मार्ग में गुणों के व्यतिक्रम की बात कही गई है । 

रीति-सप्रदाय के सबसे वडे आचाये तथा समर्थक वामन है। इन्होंने रीति 
शब्द का सर्वप्रथम प्रयोग किया और रीति को काव्य की आत्मा बतलाया | इनकी 
एक बहुत बडी मौलिकता इस बात में है कि इन्होने १० गुणों के स्थान पर १० 
दब्द-गुण और १० अ्र्थ-गुण माने हैं श्रौर गौड तथा वंदर्भ मार्गों के स्थान 
पर तीन प्रकार की रीतियों का प्रतिपादन किया है। गौडी और वंदर्भी रीति के 
साथ पांचाली रीति का और समावेश कर दिया। यद्यपि वामन संस्क्ृत-काव्यशास्त्र 
के बहुत बडे आवचार्यों में एक माने जाते है, तथापि रीति के विषय में इनका सिद्धात 
'परवर्ती आचार्यो ने विल्‍्कूल नही अपनायय और रीति को काव्य-जीवन मानने वाला 
कोई भी दूसरा आचार्य नहीं हुआ । यद्यपि परवर्ती अनेक आचार्यों ने रीतियो का 
चर्णोत अपने ग्रन्थों में किया है तथापि उनमें मौलिकता बहुत कम है। केवल 
रुद्रट ने लाटी रीति और भोजराज ने मागधी और अवतिका इन दो रीतियो की 
उद्भावना की । रुद्रट की लाटी रीति किसी सीमा तक परवर्ती आचार्यों को मान्य 
भी हुईं, किन्तु भोजराज की मागधी और अवंतिका को किसी प्रकार की भी मान्यता 
आप्त नहीं हो सकी । 
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है 


वामन के बाद ध्वनि-सम्प्रदाय का प्रवर्तन इुश्ना, जिसमें काव्य के आन्तरिक 
और बाह्य तत्त्वों का स्पप्ट विवेचन किया गया । ऐसी दा में हम इन आचायों 
से रीतिवाद को प्रमुख स्थान देने की आज्ञा ही नही कर सकते । आनन्दवर्धन ने 
इसे वाह्य -शोभासम्पादक धर्म मात्र माना है। इन्होंने वामन की रीतियों और 
उद्भट की वृत्तियो में स्पप्ट अन्तर माना था। इनके अनुसार वृत्तिया वर्णाश्रित 
होती हैं श्रौर रीतिया सब्रटनाश्रित। किन्तु आचार्य मम्मट ने दोनों को एक कर 
दिया । इन्होने उपनागरिका, परुषा और कोमला को क्रमहझ:ः वैेदर्भी, गौड़ी और 
पांचाली रीति माना। विश्वनाथ ते रीति-विवेचन के निमिन्त एक पृथक परिच्छेद 
दिया है । इन्होंने साहित्य-दर्परग के नवम परिच्छेद में चार रीतियों का वर्णन किया 
है और उनका रसों से सम्बन्ध दिखलाया है । ध्वनि-सम्प्रदाय के इन समस्त आचार्यो 
ने भामह के बतलाये हुए तीन काव्य-गुणो का ही वर्णन किया है और १० गृणो का 
या तो इन्ही में अन्तर्भाव कर दिया या दोपाभाव के रूप में उन्हे स्वीकृत किया अथवा 
उन को गूणा न मान कर दोष ही माल लिया। यह रीति-सम्प्रराय सस्क्ृत में 
अधिक प्रतिष्ठित नही हो सका था बाद में तो इसका सर्वथा अन्तर्थान ही हो गया । 
रस-सम्प्रदाय 


रम-सम्प्रदाय का सबसे प्राता ग्रन्थ भरत मुत्ति का नादय झास्त्र है। 
इसमें नाटयाग के रूप में रस की विवेचना की गई है | भामह, दण्डी, वामन और 
उद्भट ने भी रस को काव्य के तत्त्व के रूप में स्वीकृत किया, किन्तु इन आचार्यो' 
ने रस को स्वतन्त्र तत्व न मान कर इसका अन्‍्तर्भाव अलंकारों में कर दिया । 
रुद्रट ने सर्वप्रथम रस की स्वतन्त्र सत्ता और काव्य में रस की अनिवार्यतां अगीकृत 
की । किन्तु भरत के अतिरिक्त ये समस्त आचार्य अलंकार-सम्प्रदायवादी ही थे । 
ये लोग उन सब स्थानों पर रसवन्‌ अलकार मानते थे जहा कहीं भी रस 
विद्यमान हो । 
भरत मुनि का रस सिद्धान्त ही परवर्ती रम-सम्भ्रदायवादियों का उपजीवक 
हुआ । ज्ञात होता है भरत मुनि की रस की “विभावानुभावव्यभिचारिसयोगादु रस 
'निष्पत्ति: इस परिभाषा की व्याख्या अनेक प्रफार से गई। आचार्य मम्मट ने 
अदूलोल्लट, श्री शंकुक, भट्दनावक और अभिनव गुप्त के मतो का विस्तार के 
साथ परिचय दिया है। इस के अतिरिक्त अभिनव गुप्त ने ध्वन्यालोक लोचन में 
बहुत से मतों का बिना नाम-निर्देश के उल्लेख किया है। अभिनव गुप्त ने लिखा 
- “कुछ लोग विभाव और अनुभाव के समर्पण को रस मानते हैं, दुसरे लोग केवल 
विभाव को रस मानते हैं, कुछ और लोग केवल अनुभाव को रस मानते हैं, कछ लोग 
कहते हैं कि केवल व्यभिचारी भाव ही रस होते है, कुछ लोग सब के संयोग को रस 
मानते हैं, कुछ लोग रस को अनुकार्य-गत मानते हैं, कुछ लोग अनुकतृ्‌ गत, कछ लोग 
समस्त समुदाय को रस मानते हैं। श्रधिक विस्तार की क्या झावद्यकता ? सारांश 
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यह है कि विचारकों में रस के विषय में ऐकमत्य है ही नहीं ।” इसी प्रकार रसगंगा- 
धरकार ने ११ मतों का परिचय दिया है। इससे ज्ञात होता है कि भरत मुनि के 
रस-सिद्धान्त की व्याख्या करने वाले निरन्तर बने रहे और समय-समय पर रस 
के विषय में अनेक पुस्तके प्रकाशित होती रही। किन्तु इनका परिचय हमें केवल 
उद्धरणो में ही प्राप्त होता है। अन्यथा आज के युग में इस समस्त सामग्री को 
प्रस्तुत कर सकता असम्भव है। अभितव भारती में भरत के कई एक टीकाकारों 
का स्थान-स्थान पर उल्लेख मिलता है। सम्भव है इन आचार्यों ने किसी-त-किसी 
रूप में भरत मुनि के रस़-सिद्धान्त का विवेचन किया हो । 
विक्रम की नवम दवताब्दी के उत्तराधे में ध्वनि-पिद्धान्त के रूप में काव्य के 
विभिन्‍न तत्त्वों की जब श्रान्तरिक और बाह्य परीक्षा प्रारम्भ हुई तब रस-सिद्धान्त 
को विशेष महत्त्व प्राप्त हुआ । आननन्‍्दवर्धन ने प्रतीयमान अर्थ के तीन भेद किये-- 
रस, वस्तु और झलंकार । इनका कहना था कि रस कभी शब्दवाच्य नही हो सकते | 
बब्दोपादान में परिशीलकों को रसानुभूति नहीं होती । इसके प्रतिकुल विभावादि के 
उपादान के द्वारा जब रसाभिव्यक्ति की जाती है तब रसानुभूति हुआ करती है । 
इसी प्रधान घ॒र्म को लेकर आनन्दवर्धन ने ध्वनि के तीन भेदों की कल्पना करके 
काव्य-लक्षण के श्रतिव्याप्ति, श्रव्याप्ति इत्यादि दोषो का निराकरण कर दिया। 
ध्वन्यालोक के सब से बड़े व्यास्याता श्री अभिनव गुप्त ने रस-ध्वनि को ही काव्य 
का जीवन माना और वस्तु तथा अलंकार ध्वनियों को रस-पर्यवसायी होने पर ही 
काव्यत्व का सम्पादन करने वाला बतलाया। इस प्रकार ध्वनि-सम्प्रदाय में भी रस- 
सिद्धान्त को महत्त्व प्राप्त हो गया। विश्वनाथ महापात्र एक कदम और आगे बढ़ 
गये और उन्होंने रस को काव्य की आत्मा के रूप में स्वीकार कर लिया। श्रा 
विश्वनाथ ने रस के अन्तर्गत ही ध्वनि को माता और रस को ही काव्य की भात्मा 
कहा है। इस पर रसगंगावरकार ने रमणीयार्थ प्रेतिपादक शब्द को काव्य की 
आत्मा बतला कर रस, वस्तु और अलकार तीनों प्रकार की ध्वनियों को महत्ता 
प्रदात की । 
ध्वनि-सस्प्रदायवादियों के द्वारा ही॥रस-सिद्धान्त का अधिक विवेचन किया 
गया, किन्तु रस-परिचय पर अनेक पुस्तके समय-समय पर लिखी जाती रही। 
कतिपय पुत्तके केवल शु गार रस विवेचन पर भी लिखी गयी । घनम्जय के दशरूपक 
में मरत मुत्ति के नाट्य-श[स्त्र के अनुकरण पर रस-विवेचन के लिये ही एक पृथक 
प्रकरण रखा गया | .ईसा की ११वीं शताब्दी में भोजराज ने दो अलकार ग्रन्थ 
लिखे--स रस्वतीकण्ठाभरण और शुगारप्रकाश | भोजराज रस-शास्त्र के प्रतिष्ठित 
आचार्य हैं और इन्होने शुगार-रस का रसराजत्व सबल रूप में प्रतिष्ठित किया 
है। इन्होने अपने सरध्वतीकण्ठाभरण में दोष, गुर, श्रलंकार, रस, भाव इत्यादि 
को मिलाने की पर्याप्त वेष्डा! की है। सावमिश्र के अलंकार शेखर में भी रस, भवा 
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तथा रस के अंग, नायिक्रा-भेद इत्यादि का वर्णन किया गया है। शारदातनय के 
भाव प्रकाशन में भाव, रस, नायिका-भेद इत्यादि का वर्णन किया यया है । यह ग्रन्थ 
"से का अव्ययन करने के लिये अत्यन्त उपयोगी है। भानुदतत की रसमंजरी इस दिद्या 
में अत्यन्त प्रसिद्ध रचना है। ग्रन्थ के दो-तिहाई भाग में नायिक्रा-भेद लिखा गया 
है और शेष भागों में रस के इतर प्रंगों का वर्णन है । चैतन्य सम्प्रदाय के वेष्ण॒व 
महात्मा रूप गोस्वामी के उज्ज्वल नीज मशि में भी शू गार-रस का विस्तृत विवेचन 
किया गया है। इस प्रकार रस-सम्प्रदाय के अनेक ग्रन्थ समय-समय पर लिखे जाते 
रहे । रस-सम्प्रदाय ने भी श्रलंका र-सम्प्रराव के समान विशेष प्रतिप्ठा प्राप्त की 
और ध्वनि-सम्प्रदाय की स्थापना के साथ दूसरे सम्प्रदायों को पछाड़ कर किसी-ब- 
किसी रूप में यह काव्यात्मा के रूप में स्थिर हो गया । 
ध्वनि-सम्प्रदाय _ द 
.. विक्रम की नवम झताब्दी के ;उतरार्थ में भारतीय काव्यशञास्त्र का सबसे 
वड़ा सिद्धान्त “ध्वनिवाद” सामने झाया। इस सिद्धान्त का प्रथम ग्रन्थ ध्वस्थालोक 
इसी समय लिखा गया । ध्वस्यान्नोक के दो भाग हँ--कारिका और वृत्ति । लोचन- 
कार ने ध्वति-प्रवरतंक कवि-सहृदय का उल्लेख किया है और वृत्तिकार आनन्दवर्घन 
को माना ) इससे ज्ञात होता है कि ध्वनिकार कोई दूसरे हैं और झाननददर्थन ने 
वृत्ति मात्र लिखी है। बाद के भर चार्य राजशेखर इत्यादि आनन्दवर्धन को ही ध्वर्नि- 
अवतक मानते हैं। सम्भवत: कवि-सहृदय उपाधि हो । आनन्दवर्धन ने लिखा है कि 
“विद्वानू लोग निरन्तर ही ध्वनि को काव्य की आत्मा मानते रहे हैं।” इसके अतिरिक्त 
उन्होंने अपने समय के ध्वनि-विरोध का भी उल्लेख किया है। इससे ज्ञात होता है 
कि आनन्दवर्थव के समय में ध्वनि-सिद्धान्त को लेकर पर्याप्त खींच-तान चल रही 
हांगी और पक्ष-त्रिपक्ष में अनेक युक्ति-प्र तियुक्तियों का आदान-प्रशान फिय जाता 
रहा होगा। इस ध्वनि-सिद्धान्त में दो विशेषतायें थीं--एक तो सभी प्रकार का काव्य 
इसके अन्तर्गत भ्रा जाता था । दूसरे सभी प्रकार के सिद्धान्तों का काव्य से उचित 
सम्बन्ध प्रतियादित किया गया था | अतएव यह सम्प्रदाय अतिशीघ्र प्रसार प्राप्त 
कर गत 5 388 पक न, हे पु ्््ि द द 
_ साहित्याचार्यों ने इस ध्वनि-सिद्धान्त को सहसा निविरोंध- रूप में नहीं 
स्वीकृत कर लिया। जैसा कि बतलाया जौ चुका है झ्लानन्दवर्बत के समय में ही 
ध्वनि-विरोधी पर्याप्त मात्रा में विद्यमान थे । आनन्दवर्धन ने अपने समय के घ्वनि- 
विरोधियों को पांच भागों में विभाजित किया है :-- (१) शव्द-गुरा, श्र्थ-गुरा, 
अब्दालंकार, अ्र्थालेंकार को छोड़कर श्रन्य कोई धर्म काव्य-शोमावायंक हो ही नहीं 
सकता, जिसको ध्वनि कहा जाय । (२ ) काव्य के घ्वनि नामक जिस तत्त्व का अभी 
_ तक विचार ही नहीं किया गया वह धर्म सम्भव भी हो तो भी शोभाधायक नहीं. 
ताना जा सकता। (३) यदि घ्वनि नाम का. कोई पदार्थ सम्मब भी हो और उस्े 
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काव्य से सम्बन्धित ,मावच लिया जाये तो भी उसका अनन्‍्तर्भाव प्रसिद्ध प्रस्थान 
अलकारादिको में ही कर देना चाहिये ॥ (४) चौथे वे लोग हैं जो ध्वनि की सत्ता 
तो मानते है, किन्तु अभिधा से भिन्‍व सभी प्रकार के श्रर्थों को लक्षणा के अन्दर 
अन्तभू त कर देते है। (५) पांचवें वे लोग है जो ध्वनि को लक्षणा से भिन्‍न मानते 
है, किन्तु उनका मत है कि ध्वनि का तत्त्व वाणी की शक्ति से स्वेथा परे है, 
उसका वर्णन वहीं हो सकता । वह केवल सहृदय-हृदय-संवेद्य होता है। आनन्द- 
बर्धव ने इन सभी पक्षों की पूर्ण मीमांसा कर घ्वनि-सिद्धान्त की स्थापना कर दी $ 
किन्तु आनन्दवर्धन की स्थापना के बाद भी यह सिद्धान्त सर्वथा' निविरोध नही रह 
सका । नेय्यायिक महिम भट्ट ने अपने व्यक्ति-विवेक ग्रन्थ में ध्वनि-सिद्धान्त का 
सबल प्रतिवाद किया। भट्ट नायक की हृदय-दर्पण पुस्तक में भी इसका खण्डन 
किया गया है। यद्यपि यह पुस्तक समुपलब्ध नही होती तथापि इसका उल्लेख प्राय: 
आचार्य लोग करते रहे है। इससे ज्ञात होता है कि ध्वनि-विरोध में किसी समय 
इस पुस्तक का बहुत अधिक सम्मान रहा था। प्रतिहारेन्द्राज तथा उनके गुरु मुकुल 
भट्ट ने ध्वनि को लक्षणा के अश्रन्दर घसीठने की चेष्टा की :-- 
लक्षणामार्गावगाहित्व तु॒ध्वने: सहदयेनूर्तततयोपवरणितस्थ विद्यते इति 
दिद्मुन्मीलयितुसिदसत्रोक्तम्‌ । “अभिधावत्ति मात्रिका पृ० २११ 
मुकुल भट्ट के शिष्य प्रतिहारेन्दुराज ने अलंकार सास्-संग्रह में ध्वति-भेदों 
का अलकारो में अन्तर्भाव किया है, जैसे-“रामो$स्मि सर्व सहे” इस अविवक्षित वाच्य 
के उदाहरण को श्रप्रस्तुत प्रशंसा के श्रन्त्गंत माना है। कुन्तक ने वक्रोक्ति के 
अन्दर ध्वनि का श्रन्तर्भाव किया। जयदेव ने कुन्तक का निष्कर्ष निम्नलिखित 
शब्दों में निकाला है :--- 
उपचारवक्रतादीनासेव मध्ये ध्वनिरन्तभूत इति। 
संबो$पि ध्वनिप्रपञ्चों वक्रोक्तिभिरेव स्वीकृत इति ॥ 
| “अलंकार सर्वेस्व विमशिनी पृ० २ ४ 
किन्तु ध्वनि-समर्थको के सबल प्रतिरोध के सामने ध्वनि-विरोध प्रसार नहीं 
पा सका। सबसे बड़ी बात यह हुई कि ध्वनि सिद्धान्त को अ्रभिनव गुप्त जैसा प्रबल 
समर्थक मिल गया।+ अभिनवगुप्त के लोचन से ध्वनि-सिद्धान्त का बहुत बड़ा प्रचार 
हुआ । अभिनव गुप्त, ने अपने समय तक के! सभी ध्वनि-विरोधियों का पूर्ण प्रतिवाद 
कर दिया । आचाये श्री मम्मट ने काव्य-प्रकाञ् में ध्वनि-सिद्धान्त को व्यवस्थित किया 
ओर घ्वनि-सिद्धान्त पर, आने वाले समस्त आरोपों का खण्डन किया 4 श्रन्त में 
पंडितराज जगन्नाथ ने श्रपते रसगंगाघर में सबल युक्तियों के द्वारा ध्वचि-सिद्धान्त 
का पूर्ण समर्थन कर दिया । इस्र प्रकार आनन्दवर्धन, श्रभिनव गुप्ताचार्ये, मम्मट और 


पंडितराज जग्रत्नाथ ,जेसे, प्रबल समर्थकों के कारण घ्वनि-सिद्धान्त भारतीय 
आलोचनाशास्त्र का सर्वोत्तम सिद्धान्त स्वीकृत कर लिया गया । 
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दो अन्य सम्प्रदाय--वक्रोक्ति और झ्रौचित्य 

उपयु क्‍त अलंकार, रस, रीति और घ्वनि सम्प्रदायों के अतिरिक्त काव्य- 
यास्त्र में दो सम्प्रदाय और प्रसिद्ध है--वक्रोक्ति और झौचित्य । थे दोनो सम्प्रदाय 
अपने जन्मकाल में ही उपहत हो गये । वक्रोक्ति-सम्प्रदाब के प्रवर्तक थे आचार्य 
कुन्तक और ओचित्य-सम्प्रदाय के प्रवरतेक थे आचार्य क्षेमेन्द्र । यदि ध्यान से देखा 
जावे तो कुन्तक ने किसी नये सिद्धान्त का प्रवर्तत नही किया। वे प्रच्छन्‍न रूप में 
व्वनिवादी ही हैं। उन्हे आपत्ति केबन इसी बात में है कि ध्वनि इस नये नाम की 
कल्पना की गई है । सिद्धान्त वही है। किन्तु उसके लिये ध्वनि शब्द का प्रयोग ने 
कर उन्होंने उस्रे गताथ करते के लिये पुराने साहित्य से वक्रोक्ति गब्द हू ढ निकाला 
भामह ने वक्रोक्ति को सभी अलकारों का मूल माना था और वक्रोक्ति की परिभाषा 
की थी वाणी का वलक्षण्य ही वक्रोक्ति कहलाता है । इसी आधार पर कुन्तक 
नें वागी के समस्त वेवक्षण्यो को वक्तोवित में गतार्थ कर दिया और वक्रोक्ति से 
समस्त ध्वनि विस्तार को आत्मसात्‌ कर लिया । अभिनव भारती में वक्तोवित का 
अर्थ किया गया है--शव्द और श्र्थ का लोकोत्तर रूप में अवस्थित होना। कब्तक 
ने इसी वक्रोक्ति कों लेकर और वेंदसध्य-भगी-भणिलति को वक्रोत्ित कह कर उसे 
काव्य की आत्मा मात लिया किन्तु वक्रोक्ति को काव्य की आत्मा मानने में सबस 
बडी आपत्ति यह है कि वक्रोक्ति खब्द एक विशेष अल्कार के अर्थ में प्रयुक्त हो चुका 
था| प्रसिद्ध अर्थ का अतिक्रमण असम्भव था । अतएव यह सम्प्रदाय अधिक प्रसार 
न पा सका। बाद के आचार्यों ने वक्रोक्ति की कुन्तक द्वारा प्रतिपादित परिभाषा न 
मानकर उसे एक विशेष अ्रलकार के अर्थ में ही प्रयुक्त किया । 


क्षेमेन्द्र ने औचित्य-सम्प्रदाय चलाया था । उन्होने शब्द का श्रौचित्य, अर्थ 
का ओऔचित्य इत्यादि अनेक प्रकार का औचित्य मानकर काव्यश्ञास्त्र से 
सम्बन्धित सभी प्रकार के तत्त्रों को उसके अन्दर सन्निविष्ट कर दिया । किन्तु यह 
सिद्धान्त भी अविक प्रसार न पा सका और यह भी वक्रोक्ति के समान ही अपने 
जन्मकान में ही उपहत हो गया । सम्भवतः इसका कारण यह था कि झऔचित्य 
इतना व्यापक शब्द है कि उसे हम किसी सिद्धान्त का प्रतिपादक नहीं कह सकते 
ओर न काव्य के किसा तत्त्व पर ही उससे प्रकाश पड़ता है। अतः यह सिद्धान्त भी 
मान्यता को प्राप्त न कर सका । 


समुद्र बन्च में काव्य-शास्त्र के सम्प्रदायों का इस प्रकार संक्षिप्तीकरण किया 
गया है--“विशिष्ट शब्दार्थ को काव्य कहते हैं । उनका वेशिप्ट्य तीन प्रकार से हो 
सकता है--वम के द्वारा, व्यापार के द्वारा, व्यंग्र के द्वारा | वेश्षिप्ट्य भी दो प्रकार 
का है--अलंकार से और गृरा से । व्यापार मुख से भी वैशिष्ट्य दो प्रकार का होः 
सकता है-भरणिति-वेचिज्ष्य से और भोग वत्ति से । इस प्रकार ये पांच पक्ष हो 
ग्रे । इन पाँचों पक्षों में उद्भट इत्यादि ने अलंकार से वैशिष्टय माना, वामन के 
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गुण से वेशिप्ट्य माना, भणिति-वैचित्य से बेशिप्टूय बक्रोक्ति-जीवितकार कुन्तक 
ने माना । भोग वृत्ति से वेशिष्ट्य भट्ट नायक के द्वारा माना गया श्र व्यग्य मुख 
'से वशिष्ट्य आनन्दवर्धन ने माना ।” भोग-वृत्ति से वेशिष्ट्ब रस सप्रदाय का 
'परिचायक है। इस में ओचित्य-सम्प्रदाय को और जोड़ देने से ६ सम्प्रदाय हो 
जाते है। यही सस्क्ृत काव्य-शास्त्र का सक्षिप्त परिचय है। 
हिंदी काव्य-शास्त्र 
अन्य शास्त्रों की भाति हिन्दी काव्य-शास्त्र भी सस्क्ृत काव्य-शास्त्र का 
उत्तराधिकारी है। किन्तु अपने विकास क्रम से सस्क्ृत काव्य-शास्त्र जिस सीमा तक 
'पहुच चुका था उस का पथानुसरण हिन्दी काव्य-शास्त्र नहीं कर पाया। रीति, 
वक्रोक्ति और औचित्य संप्रदायो का तो प्रत्याख्यान सस्कृत-काव्यश्ञास्त्र में ही हो गया 
था। तीन सम्प्रदाय शेष रह गये थे--अलकार-सम्प्रदाय, रस-सम्प्रदाय और ध्वनि- 
सम्प्रदाय । ध्वनि-सम्प्रदाय प्रधान था और इस ने एक ओर काव्य के समस्त तत्त्वो 
को आत्मसात्‌ कर लिया था दूसरी ओर वाद्य, प्रबन्ध, मुक्तक इत्यादि सभी प्रकार 
की रचनाओ्रो की आलोचना इस सिद्धात के द्वारा की जा सकती है। रस और 
अलकार संप्रदाय इस दिशा में अपूर्णों थे। रस सिद्धान्त में नाट्य और प्रबन्ध की 
आलोचना सगत थी, सरस मुक्तको की आलोचना भी की जा सकती थी। किन्तु 
मक्तक-काव्य निधानभूत सुवित-काव्य का समावेश इसमें बिल्कूल नहीं हो सकता था। 
इसी प्रकार निरलकार पद्म अलकार सम्प्रदाय मे गतार्थ नही हो सकते थे ध्वनि-सम्प्रदाय 
ने काव्य के इन सभी श्रगो को समेट लिया था। दूसरी बात यह भी थी कि ध्वति- 
सम्प्रदाय में सस्क्ृत के बडे-बड़े आचार्य हो चुके थे। आनन्दवर्धन, अभिनव गुप्त,मम्मट 
'पंडितराज ये इतने महान्‌ आचाये थे कि इनका अतिक्रमण सामान्य प्रतिभा के 
छारा सम्भव नही था । इसलिये भी ध्वनि-सम्प्रदाय विद्वानों के हृदय में घर कर 
गया । किन्तु हिन्दी भाषा उस समय तक न तो इतनी समृद्ध ही थी और न उस 
समय इतने महान्‌ झाचारये ही उत्पन्न हुए थे कि वे ध्वनि-सप्रदाय का ठीक रूप में 
अतिपादन कर सकते । हिन्दी में गद्य लिखा ही नही जाता था और पद्चय ध्वनि जैसे 
महान्‌ सिद्धान्त के विवेचन के लिये उपयुक्त माध्यम नही कहा जा सकता। अ्रतएवं 
/हिन्दी में केवल दो ही सम्प्रदायों की अवतारणा हुई--अलकार-सम्प्रदाय और रस- 
संप्रदाय । ५ 
हिन्दी का रीति-काल बहुत वड़ा है और इसके अन्दर काव्य-झास्त्र पर ग्रंथ 
लिखने वालो की बहुत बड़ी संख्या है किन्तु बिहारी के समय में रीति काल का केवल 
जन्म ही हुआ था। जो विचार-धारा साहित्य क्षेत्र में अवतीर्ण होती है उसकी कुछ- 
न-ऊुछ पृष्ठभूमि पहले से तेयार ही रहती है । इसी नियम के अनुसार काव्य-झास्त्र 
संबन्धी दो चार पुस्तकें बिहारी से पहले लिखी जा चुकी थीं। रस-सम्प्रदाय की 
_ जिस प्राचीनतम पुस्तक का अब तक पता चलाया जा सका है वह है कृपाराम की 
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हिततरंगिणी । कृपाराम ने इसे नाठय जास्त्र के श्राधार पर लिखा है। इस में 
नायिका-सेद का पूर्ण विवरण दिया गया है। नायिका-भेद मे यह ग्रथ भानुदत पर 
विशेष आधारित है, नाट्य शास्त्र पर उतना नहीं। रस के विपय में मोहनलाल 
मिश्र का लिखा हुआ श्युगार सागर भी कहा जाता है। यह रस और नाथिका-भेद 
का ग्रथ है। अण्ट-छाप के भक्त कवि नन्‍्ददास ने रसमजरी नामक ग्रथ लिखा, जो 
कि भानुदत्त की रसमजरी पर आधारित है। इस में नाबिका-भेद, हाव-भाव 
इत्यादि का विस्तार से वर्णन किया गया है। 

हिन्दी साहित्य मे केशव प्रथम आचार्य माने जाते है । इन्होंने रस-सिद्धान्त 
पर रसिकप्रिया की रचना की थी। इस पुस्तक में श्ूगार रस का बड़े विस्तार से 
विवेचन किया गया है और श्रगार को रसराज सिद्ध किया गया है। झृूगार रस 
के नायक-वायिकाभेद, दर्शन, चेप्टा, मान इत्यादि, विभाव, अनुभाव, सचारीभाव, 
सात्विक-भाव, शु गार के प्रकार, काम 'की दशाये, सखी और उसके कार्यो का वर्रान 
इत्यादि सभी अंगो का परिचय दिया गया है, किल्तु विस्तृत वर्णान नहीं दिया गया | 
सुन्दर का “सुन्दर शु गार' रस-झास्त्र पर दुसरी रचना है। इसमें केवल शृ गार रस 
तथा उसके अगो का वर्णन किया गया है । 

आचार्य शुक्ल ने चिस्तामशि त्रिपाठी को रीति-काल का प्रवर्तक माना है। 
यद्यपि आचार्य केनव प्रथम आचार्य है तथापि एक तो उसके बाद बहत समय तक 
रीति साहित्य का प्रचलन नहीं हुआ और रीति-काल के निम्रमित प्रचलन में एक 
लम्बा व्यवधान पड गया । दूसरी बात यह है कि परवर्ती आचार्यों ने केशव का 
नेतृत्व भी श्रगीकार नही किया। अ्ताखव चिन्तामगि त्रिपाठी ही रीति-काल के प्रथम 
आचार्य माने गये है। ये बिहारी के समसामयिक है। इनके कविकुल-कल्पतरू में 
विभिन्‍न काव्यागों पर प्रकाथ डाला गया है। साथ ही रस, नायिका भेद, भाव 
इत्यादि का भी वर्णन है। साथ ही विभावादि प्रगो और दूसरे ८ रसो का भी 
सक्षिप्त परिचय दिया गया हैं। इसमें काव्य-प्रकाण, साहित्यदर्षण और दश- 
रूपकम्‌ का सहारा लिया गया। इन रस ग्रथों की एक सामान्य प्रवत्ति यह रही है 
कि इनमें रसराज शझ्ुगार का सायोपाग वर्णन रहता है किन्तु अन्य रसो का चलता 
हुआ परिचय दे दिया जाता है । 

रस-शास्त्र की भाति इस काल में भर श्रलतकार पर भी कई पुस्तक लिखी 
गई । मिश्रबन्धु विनोद में गोपा के राम-भूषण का उल्लेख है। इसमे राम की यश्षो- 
गाथा के साथ अलंकारों का भी वर्णव किया गया है। अलकार पर अलकार-चन्द्रिका 
नाम की इनकी एक स्वतत्रंयुस्तक भी है। करणेशण कवि के करणामरण, श्रुति-भूषणऔर 
'भूप-भूषण सी अलंकार के ग्रंथ हैं। केशव की कविप्रिया अलकार-शास्त्र की अत्यन्त 
प्रसिद्ध रचना है, इसमें कविता के विभिन्‍न तत्त्वो के साथ अलकार का बहुत ही 
विस्तार के साथ वर्णन किया गया है। चिन्तामरित के कविकूल-कल्पतरु में काव्य 
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सम्बन्धी दूसरी सामग्री के साथ शब्दालकारों और श्र्थालकारों का भी वर्णन किया 
गया है। अलकारों के विषय में निखी हुई इस काल तक की समस्त पुस्तकों में 
जसवन्त सिह का लिखा हुआ भाषा-भूषण सबसे अधिक प्रसिद्ध है। यह ग्रथ चन्द्रालोक 
पर आधारित है और इसमें चन्द्रालोक की ही शैली पर १०८ अ्रलकारो का वर्णन 
छात्रो की दृष्टि से दिया गया है | यही बिहारी के समय की काव्य-त्रास्त्र की परि- 
स्थिति का सक्षिप्त परिचय है । 


बिहारी का साहित्य-शास्त्रविषयक दृष्टिकोण 


बिहारी ने कोई रीति ग्रन्थ नही लिखा जिसके आधार पर उनके साहित्य- 
शास्त्रीय दृष्टिकोश का पता चलाया जा सके । उन्होंने केवल लक्ष्य ग्रन्थ ही 
लिखा है। किन्तु यह लक्ष्य ग्रन्थ ऐसा है जिसको देखने से पता चलता है कि ग्रन्थ 
रचना वहुत कुछ लक्षणों को दुप्टिगत रखकर की गई है। सम्भवत बिहारी का 
मन्तव्य लक्षणों के लक्ष्य जुटाने की ओर था। यह वही समय था जब पडितराज 
जगन्नाथ अपने रस-गगाधर की रचना कर रहे थे। बिहारी का पडितराज से 
व्यक्तिगत परिचय भी था और वे पडितराज से प्रभावित भी बहुत हुए थे । अतएव 
रीति बद्ध कविता की दिशा में इन्हे पडितराज से प्रेरणा अवश्य मिली थी । यही 
कारण है कि हमें बिहारी के प्रत्येक दोहे में किसी न किसी लक्षण की छाप 
अवश्य दिखलाई देती है। इसी झ्राधार पर आचार्य गृक्‍ल ने बिहारी को रीति काल 
के फुटकर कवियों में न रखकर रीति-प्रत्थकार कवियों मे स्थान दिया है। 

किसी लक्षण ग्रन्थ के श्रभाव में हमें बिहारी का काव्य-श्ास्त्रीय दृष्टिकोश 
जानने के लिये दो बातो पर निर्भर रहना पड़ता है--(१) दोहों में काव्य-शास्त्रीय 
कृतिपय सकेत और (२) लक्ष्य-परीक्षा । 

उपय कत दोनो दृष्टिकोशों से विचार करने पर हम बिहारी को अलंकार 
सम्प्रदायवादी नही कह सकते । काव्य में अलंकारों का वही स्थान है जो शरीर को 
आ्रभूषित करने के लिये कटक-कृण्डल इत्यादि का हुआ करता है । हम हार, कटक, 
कृण्डल इत्यादि को आत्मा नहीं कह सकते; इसी प्रकार हम अलकारो को भी 
काव्य की आत्मा नही मान सकते । केवल इतना ही नहीं, किन्तु अलंकारो के प्रयोग 
में कवि को बहुत सावधान रहने की आवश्यकता है। घध्वनिकार ने अ्लकारों के 
प्रयोग में कौन-कौत सी सावधानी बरतभी चाहिये इसका विस्तार से उल्लेख किया 
है । काव्य-प्रकाशकार अलंकारों को काव्य का अनिवार्य तत्त्व नहीं मानते । यद्यपि 
बिहारी का प्रत्येक दोहा श्रलंकृत है तथापि बिहारी-सतसई से हम काव्यश्ञास्त्र 
में आने वाले सभी प्रमुख अलंकारों का अध्ययन नहीं कर सकते । यदि बिहारी ने 
अपनी सतसई काव्यज्यास्त्रीय लक्षणों के लक्ष्यों का संकलन करने के लिये ही बनाई 
होगी तो भी उनका मन्तव्य अलंकारों के उदाहरणों का संचित करना नहीं रहा 
होगा । अन्यथा हमें इस सतसई से सभी प्रमुख अल कारों का अध्ययन करने का 


काव्यज्ञास्त्रीय परम्परा और बिहारी २५१ 


सोभाग्य प्राप्त हो जाता । बिहारी ने प्राय: प्रत्येक अग्र-प्रत्यग के प्रसंग में आभूषणों 
की सुन्दरता का वर्णन किया है तथापि वे झाभूषणों को सुन्दरता के लिये अनिवार्य 
नहीं मानते । कभी-कभी तो अलंकारो का प्रयोग वास्तविक सुन्दरता को नप्ट 
करने में कारण हो जाता है :-- 
करतु मॉलिन श्राद्धी छर्बाह हरतु जु सहजु विकासु । 
अंगराग अगनु लगे ज्यों आरसी उसासु ॥ 
इतना ही क्यों कभी-कभी तो अलंकार बडे ही भद्दे मालुम पडते है :-- 
पहिरि न भूसन कनक के, कहि श्रावत ईहि हेत । 
दरपत के से भोरचे देह दिखाई देत।॥| 
व्वनिकार प्रयत्नपू्वके लाये हुए भ्रलकारों के विरोधी हैं और अल कारों 
का अपृथग्यत्न-निवत्यत्व स्वीकार करते है। उनका आशय यह है कि कवि अभि- 
व्यक्ति के लिये प्रयत्नशील होता है, वह श्रलकार के लिये पृथक प्रयत्न नही करता । 
किन्तु उसी प्रयत्न के द्वारा अलंकार भी स्वभावत' आ ही जाते है । जिन अलकारो 
को लाने के लिये पृथक प्रयत्न करना पडता है, वे अलकार काव्य के तत्त्व के व्याघातक 
बन जाते है और विशेष रूप से यह बात शुगार ध्वनि में होती है। विप्रलम्भ 
शुगार ध्वनि में तो इस बात में और भी सावधान रहने की आवश्यकता है। यदि 
सामान्य आभूषणो का काव्यालकारों से उपमानोपमेय भाव मान लिया जावे तो 
बिहारी भी ध्वनिवादियों के इस सिद्धान्त से सहमत प्रतीत होते है कि झलकार 
अपृथग्यत्न-निवंत्य होने चाहिये अन्यथा वे काव्य की आत्मा में विधात का कारण 
बन जाते है। ध्वनि-सस्थापक आचार्यों ने प्रतीयमान को अंगना के लावण्य की 
उपमा दी है । अलकार-विन्यास सर्ववा लावण्यस्थानीय प्रतीयमान अर्थ में 
विशेषता का आधान करने वाला होना चाहिये। अन्यथा अलकार अपना वास्तविक 
सौन्दर्य प्रकट नही कर सकते :--- 
मानहु बिधि तन अच्छ छवि स्वच्छ राखिय काज । 
दय-पाग-पोंछझझ् को करे भूषन पायरदाज ॥। 
कभी-कभी अलंकार अपनी कठोरता के कारण प्रत्यभिन्ञ य होते है :-- 
डीठि न परतु समान-दुति कनकु कनक से गात । 
भूषत कर करकस लगत ध्रसि पिछाने जात ॥३३३॥। 
किन्तु फिर भी काव्य में अलकारों का अपना महत्त्व है। उनकी उपेक्षा 
नहीं की जा सकती । यदि अलंकारों में सन्निवेश-चारुता विद्यमाव हो और उनका 
उरादान कुझलतापूर्वक किया गया हो तो उनसे काव्य-सोन्दर्य बहुत अधिक बढ 
जाता है। बिहारी के कई दोहे इप्त तथ्य के परिवायक हैं, जब शरीर-सौन्दर्य 
के साथ अलका र-विन्यास सुघटित हो जाता है तब शोभा बहुत अधिक बढ़ जाती 


है तक अशनककाक 
का 


२५२ मुक्तक-काव्य परम्परा भ्रोर बिहारी 


रोने पट में ऋुलठुली ऋलकति श्रोप अपार । 
सुरतरु की मन्‌ सिन्धु से लसति सपल्‍लब डार॥१६॥। 
कहत सब बेंदी दियें आंक्‌ दस गुनो होतु। 
तिय लिलार बेंदी दिये श्रगनितु बढ़तु उदोतु ॥३२७॥ 
सहज सेत पंचतोरिया पहिरत अति छवि होति । 
जल चादर के दोप लौ जगमगाति तन जोति ॥३४०॥। 
भई जु छबि तन बसन मिलि वरनि सके सु न बेत । 
आंग-शोप आंगी दुरी शआंगी ग्रांग दुरे न।१०९॥ 
अ्रग अंग प्रतिबिब परि दरपन से सब गात। 
दुहरे, तिहरे, चोहरे भूषन जाने जात ॥६८०॥। 
थांद इन दोंहों में छवि को प्रतीयमान-अर्थेपरक माना जावे और आभूषणों 
को अलकारस्थानीय तो इससे यही ध्वनित होता है कि बिहारी काव्य में अलकारों 
को उसी सीमा तक सह्य मानते है, जहा तक वे प्रतीयमान श्रर्थ (रसादि ध्वनियों) 
प्ें विशेषता सम्पादन करते हैं। अन्यथा अलंकारो से काव्य बिगड़ जाता है। इस 
प्रकार बिहारी अलकार सम्प्रदाय से बाह्य हो जाते है। 
बिहारी का कुकाव कुछ रस की ओर विशज्लेष ज्ञात होता है। ध्वनि काव्य 
'के उपभेदी में रस-घ्वनि ही मुख्य है । ध्वनि-सम्प्रदाय स्वय ही बहुत कुछ रस- 
सम्प्रदाय की ओर भुका हुआ है । बिहारी ने सतसई के उपसंहार में लिखा है :- 
हुक मु पाइ जयसाहि को, हरि राधिका प्रसाद । 
करो बिहारी सतसई भरी अनेक सवाद ।।७१३॥ 
यहा पर “सवाद'” शब्द रसास्वादन परक ही है। इस प्रकार बिहारी का 
मन्तव्य पाठकों को रसास्वादन कराना ही था। वे रसास्वादन में परिपूर्ण रूप से 
निमज्जित हो जाने को जीवन की सफनता मानते थे। जो व्यक्ति रसास्वादन में 
आनन्द नही लेता उसका जीवन व्यर्थ ही है :-- 
तन्त्रीनाद, कवित्त रस, सरस राग, रति रग । 
अनबूड़े बड़े, तरे जे बड़े सब श्रग ।।६४।॥ 
इस दोहे से यही ध्वनित होता है कि बिहारी के मत में रसास्वादन करना 
हा काव्य का उद्देश्य है। यह रसास्वरादन”भी रसिकों को ही मिलता है, हृदयहीव 
व्यक्ति के लिए रस एक तुच्छ वस्तु है :--- 
गिरि त ऊंचे रसिक-मन बड़े जहां हजारु। 
वहे सदा पसु[नरनु को प्रेम पयोधि परगारु ॥२५१।॥ 
किन्तु लक्ष्य परीक्षा से प्रतीत होता है कि बिहारी जुद्ध रसवादी 
नहीं थे । यदि इन्हें रसवादी कहें तो अभिनव गुप्त के इसी सिद्धान्त" के आधार पर 
कह सकते हैं कि रस-ध्वनि ही काव्य की आत्मा है और वस्तु तथा अलंकार 
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घ्वनियां कुछ-न-कुछ रसप्रवण होती ही हैं। बिहारी ने जहां एक ओर शुगार रस 
के सांगोपांय उदाहरण संकलित करने की चेप्टा की है तथा दूसरे रसो के चलते हुए 
उदाहरण दिये हैं, वहां कछ ऐसे दोहे भी लिखे है, जिनको हम रस-ध्वनि के अन्तर्गत 
नही ले सकते । समस्त सूक्ति-काव्य, अन्योक्ति-काव्य इत्यादि रस-ध्वनि में सन्निविष्ट 
नहीं किये जा सकते । भ्रतएव यह मानना ही पडेगा कि बिहारी का दृष्टिकोश न 
तो रस-व्वनि तक सीमित था]और न अलकार ही उनके निरूप्य विषय थे। ये 
संस्कृत साहित्य के उस काव्यश्ञास्त्र का अनुकरण करना चाहते थे, जो विकास-क्रम 
से ध्वनि-सम्प्रदाय में पर्यवसित हुआ था। हमे विहारी में जहा वस्तु, अलकार और 
रस तीनों प्रकार की घ्वनियों के दर्शन होते है, वहा अ्तल्लक्ष्य-क्रम-व्यग्य, सल्लक्ष्य- 
क्रम-व्यंग्य, विवल्लित-वाच्य, अविवक्षित-वाच्य इत्यादि सभी प्रकार के ध्वनि-मभेदों 
के उदाहरण उपलब्ध हो जाते हैं। केवल इतना ही नही, व्यजको की दृष्टि से ही 
बिहारी सतसई एक सम्पन्न रचना है। बिहारी के समस्त काव्य का उपादान ध्वनि- 
सिद्धान्त के द्वारा ही सम्भव है। अतएव विहारी ध्वनि-सम्प्रदायवादी सिद्ध होते हैं। 
बिहारी की घ्वनि-सम्प्रदाववादिता के कुछ सकेत भी हमें यत्र-तत्र उपलब्ध 

होते हैं । ध्वनि-सम्प्रदायवादी ध्वनि-काव्य को कछ खुले और कुछ ढके स्तनों की प्राय: 
उपमा' दिया करते है । ध्वन्यालोक में कहा गया है कि घ्वनि-काव्य उस प्रतीयमान 
श्र्थ को कहने हैं जो कामिनी-कुच-कलश के समान निपुणतापूर्वक प्रत्यभिन्नेय हो ॥ 
किसी कवि का यह पद्च अत्यन्त प्रसिद्ध है :-- 

नान्ध्रीपपोधर इवातितरां भ्रकाह, 

नो गुर्जेरीस्तन इवातितरां निगुढ़ः। 

श्र्थों गिरामपिहित: पिहितशच बारिभ:, 

प्राकाश्यसेति महरट्टवधूक चाभ. ॥। 

(अर्थात्‌ आन्श्र देश की स्त्रियों के स्‍्तनो के समान जो अर्थ अत्यन्त खुला 
हुआ होता है वह श्रच्छा नही होता और न वह श्रर्थ श्रच्छा होता है जो गुजरात की 
स्त्रियों के स्तनों के समान बिलकुल छिपा ह॒आ हो । महरट्ट देश की स्त्रियों के 
स्तनों के समान वाणी का जो अर्थ कुछ खुला और कुछ छिपा हुआ होता है वही 
झोभादायक हुआ करता है|) इसी बात को एक दूसरे कवि ने इस प्रकार कहा 
है 5 लि ७ 

अनुद घृष्ट: शप्द रथ च रचपातः स्फुटरस', 

पदातामर्थात्या जनयति कवीनां बहुटदम । 

यथा किर्चित्किछित्पदनचलचेलाचलतया, 

क्‌ चह्न्द्ठ कर्शान्ति किरति न तयोइ घाठितमुर: !। 

(अर्थात्‌ जो अर्थ शब्दों के द्वारा प्रकट न किया गया हा, किन्तु रचना से 
जिसका रस स्फुट हो रहा हां, इस प्रकार का झब्दों का अर्थ कवियों को बहुत आनन्द 
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देने वाला होता है | जैसे वायु से श्रचल के कुछ-कुछ चंचल होने पर दोनों स्तन 
जितना आनन्द देते है उतना खुली छाती आनन्द नही देती ।) आजगय यह है कि 
सहृदय-सवेद्य प्रतीयमान अर्थ ही प्रधानीभमृत होकर काव्य की आत्मा बन जाता है। 
कुछ ऐसी ही बात बिहारी ने भी कही है :-- 
दुरत न कूच बिच कच॒ुको चुपरी, सारी सेत। 
कवि आंकनु के श्ररथ लोॉं प्रगदि दिखाई देत ॥॥ 
बिहारी मु हु से कहे उचनो की अपेक्षा सकेतो से प्रतीयमान अर्थ को विशेष 
महत्व देते है :--- 
भूठे जानि न समग्रहे मन सु हु निकसे बेन । 
याही ते मानहु किये बातनु को विधि नेच ॥ 

इस प्रकार लक्ष्य-परीक्षा और लक्षण-सकेत दोनो दृष्टियों से बिहारी 
घ्वनिवादी ही ठहरते हैं। 

बिहारी के सिद्धान्तों का सार यह है--बिहारी ध्वनिवांदी कवि हैं । 
अभिनव गुप्त के अनुसार ये काव्य में रस-ध्वनि को प्रधान मानते हैं। अ्रलकार का 
प्रयोग तभी समीचीन कहा जा सकता है जब उसके द्वारा रसानुभूति में तीब्रता 
उत्पन्न हो अथवा अलकार वाच्य और व्यंग्य वस्तु तथा अलकार के उपस्कारक हों । 
प्रयत्नपृ्वक लाये हुए अलकार काव्य को बिगाड़ देते है क्योकि ऐसे भ्रलकारों से 
काव्य का स्वाभाविक सौन्दर्य नष्ट हो जाता है। अतएवं अलंकारों का स्वाभाविक 
प्रयोग ही समीचीन होता है। अगले पृष्ठो में ध्वनि सम्प्रदाय की दृष्टि से बिहारी की 
विस्तृत आलोचनात्मक व्याख्या की जावेगी । 
ध्वनि-सिद्धान्त का संक्षिप्त परिचय 

व्वनि-सिद्धान्त के प्रतिपादन से एक ओर काव्य के मूलभूत तत्वों को एक 
करने की सफल चेष्टा की गई और समस्त काव्य-जगत्‌ को एक सिद्धान्त में आात्म- 
सातू कर लिया गया; दूसरी ओर वेदिक काल से चली आती हुई दाशंनिक विचार- 
धरा से भी सामजस्थ स्थापित किया गया। परवर्ती वैदिक काल (उपनिषत्काल) 
में स्व-बरह्मवाद की स्थापना की जा चुकी थी और उसी के आधार पर वेय्याकरणों 
ने अपने स्फोट वाद की स्थापना की थी। वेय्याकरण ही सर्वोत्तम विद्वान माने जाते 
थे । वेय्याकरणो के स्फोट वाद का दुंक्षिप्त परिचय इस प्रकार हैः-- “वाणी चार 
प्रकार की होती है--परा, पश्यन्ती, मध्यमा, और वबेखरी । प्रथम तीन अग तो प्रत्यक्ष 
का विषय हो ही नहीं सकते, चतुर्थ अ्रग श्रवशयोचर हुआ करते हैं । जो शब्द हमें 
सुनाई पड़ता है उस के दो अंग होते हैं---एक तो ध्वनि और दूसरा स्फोट । वर्णों- 
च्चारण काल में स्थान, प्रयत्न इत्यादि के रूप में वायु-संयोग की जो क्रिया होती है 
जिससे घण्टा नाद के समान एक प्रकार का नाद हुआ करता है उसे वेय्याकरण 
'लोग ध्वनि कहा करते हैं। उन ध्वनियों के द्वारा स्फुटित होने बाला अर्थ भाग 
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सस्‍्फोट कहलाता है। “क'” “ख' “ग” इत्यादि सब वर्णो के उच्चारण में नाभि 
से वायु का उठना इत्यादि क्रियाये एक सी होती हैं। मुख की स्थान, प्रयत्न इत्यादि 
कियाओ के द्वारा उन वर्णों में परस्पर भेद हो जाता है। यह इस प्रकार समझना 
चाहिये कि जिस प्रकार ब्रह्म के रूप में समार के सभी पदार्थ एक है। किन्तु 
कार्य जगत में आ कर वे ही पदार्य घट, पट इत्यादि के रूप में प्रकट अथवा ज्ञात हुआा 
करते हैं। इसी प्रकार स्फोट के रूप में सभी वर्ण एक है किन्तु वायु-सयोग (ध्वनि) 
से “क “ख “ग इत्यादि रूप में विभक्‍त होकर व्यवहत हय्ा करते है। वेय्या- 
करणों के मत में घब्द ही ब्रद्ा है। घब्द का अश्रधिप्ठान अन्त कररण हैं। जब हम 
किसी पदार्थ को देखते हैं तो उस की एक आकृति हमारे अन्तः:करण में खिच जाती 
है । इसी आकृति को जाति कहते है। यही जाति वाच्य होती हे । इस प्रकार अ्रन्त: 
करणा में वाच्य और वाचक दोनों ही तादात्म्य रूप में स्थित रहते है और दोनो को 
स्फोंट शब्द से अभिहित किया जाता है। वही स्फोट या शब्द ब्रह्म जब व्वनि से 
सयुक्त हो कर कार्य-जगत्‌ में व्यवहृत होता है तब घट, पट इत्पादि विभिन्‍न रूपों में 
व्यक्त हो कर हमारे सामने उन सब वस्तुआओ्ओों की सृष्टि किया करता हे, जिस प्रकार 
अनिर्वेचनीय ख्याति से ब्रह्म का विवर्त जगत्‌ है उसी प्रक्रार चब्द-ब्रह्म से विवरतित 
होने वाला और उसी में पर्यववसित होने वाला समस्त वाह मब और उसका वाच्य 
अर्थ सभी कुछ उसी स्फीोट रूप घब्द-ब्रह् का ही विपरिशाम है, उस को प्रकट 
करने वाले वायु-सयोग को ध्वनि कहते हैं। जिस प्रकार स्थुलता, कृशता इत्यादि 
झरीर के ही धर्म है, उन से आत्मा में परिवर्तन नहीं होता । उसी प्रकार विभिन्‍न 
रूप में उच्चारित घब्वनिया ही भेदक होती है उन से स्फोट रूप आत्मा मे अन्तर 
नहीं पडता । 

गब्दोच्चा रण परम्परा में जब पूर्व-पूर्व सस्कारों से वासित होकर अतिस 
अक्षर की वनि सुनाई पड़ती है तब वह ध्वनि पूर्व-पूर्व वर्णो' के सस्कार से वासित 
होने के कारण एक संधातात्नक बद्धि उत्पन्त कर दिया करती है। जिस प्रकार 
घण्टा की ध्वनि में अनुकरणखरूपता होती है अर्थात्‌ बाद होने के वाद एक प्रकार की 
मंकार सुनाई पडती रहती है उसी प्रकार इन ध्वनियों के उच्चारण के वाद भी एक 
प्रकार का बुद्धि उत्पादन रूप अनुरणन होता रहता है। 

वेग्याकरणों के इस स्फोटबाद को लेकर ही ध्वनि-सि की आधार- 
शिला तैयार की गई है । वेय्याकरणों के सिद्धान्त का सार यही हे कि जो कछ हमें 
सुनाई पड़ता है उस से भिन्‍न ही एक पृथक्‌ प्रकार की बुद्धि बन जाती है। घट और 
पट इन शब्दों के उच्चारण से जो ध्वनि (नाद) हमें सुनाई पड़ती है उससे पृथक 
ही नये पदार्थों का बोध हमें हो जाता है। जिस प्रकार घट-पट इत्यादि रूपों में 
विश्व के समस्त प्रकार के पदार्थ पृथक है किन्तु ब्रह्म के रूप में सब एक हो जाते हैं 
उसी प्रकार ध्वनि से संगुक्त होकर सभी छब्द पृथक प्रतीत होते हैं किन्तु परा वाणी 
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(स्फोट) के रूप में सब एक है। वेय्याकरणो ने बौद्ध श्र्थ का निरूपण कर यद्यपि 
शब्द और अर्थ का तादात्म्य भी स्थापित करने की चेष्टा की किन्तु शब्द के दो 
तत्त्वो ध्वनि श्रौर स्फोट की पृथक्‌-पृथक सत्ता ही मानी जाती रही । 

साहित्यशास्त्रियों के ध्वनि सम्प्रदाय में वँय्याकरणों के सिद्धान्त से दो 
बातों में मौलिक भेद है। यद्यपि श्रवशगोचर होने वाले शब्द की श्रपेक्षा प्रतीति- 
गोचर होने वाला अर्थ सर्वथा पृथक ही होता है, वैय्याकरणों के इस सिद्धान्त को 
साहित्यशास्त्रियो ने भी श्रगीकृत किया, किन्तु इस की सीमा कुछ और बढा दी । 
इन लोगों के मत में केवल शब्द ही श्रर्थ की प्रतीति नही कराता किन्तु श्र्थ भी दूसरे 
श्र्थ की प्रतीति कराता है। इस प्रकार वेय्याकरणो ने केवल ध्वनि या वायु-सयोग 
को ही व्यंजक माना था। साहित्य शास्त्र में श्र्थ को भी व्यजक कोटि में सन्निविष्ट 
कर दिया। जिस प्रकार अगनाओ में लावण्य कोई विशेष भ्रग न होते हुए भी समस्त 
अंगों से अभिव्यक्त होने वाला एक पृथक्‌ तत्व होता है इसी प्रकार प्रतीयमान अर्थ 
किसी विशेष शब्द का अर्थ न होते हुए भी समस्त शब्दों की शक्ति से अश्रभिव्यक्त 
होने वाला एक पृथक्‌ ही अर्थ होता है। दूसरा भेद यह है कि वेय्याकरण केवल 
व्यंजक को ही ध्वनि मानते थे और अभिव्यक्त होने वाले अर्थ को वे स्फोट नाम से 
पुकारते थे। इसके प्रतिकुल साहित्यशास्त्रियो ने ध्वनि शब्द की विभिन्‍न व्युत्पत्तियों 
का सहारा लेकर ध्वनि शब्द से ध्वनि सम्बन्धित समस्त उपकरणों को आत्मसात्‌ 
कर लिया । पहले बतलाया जा चुका है कि ध्वनि शब्द तीन अर्थो' में प्रयुक्त किया' 
गया-- (१) व्यंजना व्यापार, (२) व्यंग्य (प्रतीयमान) श्रर्थे श्लौर (३) व्यंजक 
समुदाय । इस प्रकार साहित्यशास्त्रियों को पृथक श्रर्थों के लिये पृथक शब्दों की 
कल्पना नहीं करनी पडी ओर सभी तत्व केवल एक शब्द (ध्वनि) में ही सन्निविष्ट 
हो गये । 

ध्वनि शब्द की जब भाव-साधन व्युत्पत्ति होती है तब उसका अर्थ होता है 
“ब्वननं ध्वनि:” अर्थात्‌ व्यजना व्यापार । व्यंजना व्यापार से भिन्‍न दो व्यापार और 
होते हैं-- (श्र) अभिधा और (ब)लक्षणा । इन्ही दो व्यापारों के आधार पर अभिषा- 
मूल और लक्षणा मूल ये दो ध्वनिया होती हैं । अ्रभिधा में वाच्यार्थ विवक्षित रहता है, 
इसलिये इसे विवक्षित वाच्य कहते है और लक्षणा में वाच्यार्थ की विवक्षा दूसरी 
कोटि में ही समाप्त हो जाती है, अतएवं इसे अविवक्षित वाच्य ध्वनि कहते हैं। इस 
विषय में आचार्य लोग व्यापार की चार कोटि मानते हैं। पहली कोटि में श्रवण- 
गोचर होने के बाद शब्द के अ्रभिधेय अर्थ की प्रतीति होती है। दूसरी कोटि में 
तात्पर्यानुपपत्ति के कारण बाध-अ्तिसंधान से लक्ष्यार्थ की प्रतीति होती है, तीसरी 
कोटि में तात्पर्य प्रहणा होता है श्लौर चौथी कोटि में व्यंग्यार्य की प्रतीति होती है। 
अमिधामूल ध्वनि में दूसरी कोटि नहीं होती । ध्वनि शब्द के कर्म साधन (ध्वन्यते 
इति घ्वनि:) मानने पर व्यग्याथथों का उपादान हो जाता है। व्यंग्यार्थ की दृष्टि से' 
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ध्वनि ३ प्रकार की होती हैं रस-ध्वति, वस्तु-ध्वनि और अलंकार-ध्वनि । इनमें रस- 
ध्वनि प्रधान होती है | ध्वनि झब्द को करण साधन (ध्वन्यते अनेनेति ध्वति:) मानने 
पर समस्त व्यंजक वर्ग आ्रात्मसातू कर लिया जाता है। व्यंजक वर्ग में पद, पदाश, 
वाक्य, वर्णु-संघटना इत्यादि सभी कुछ सन्तिविष्ट हो जाता है। इस प्रकार समस्त 
आवश्यक उपकरण इस ध्वनि-शब्द से सगृहीत हो जाते हैं । 

ध्वनि सम्प्रदाय वालों की सफलता जहा एक ओर काव्य का निर्दृष्ट 
लक्षण करने में और काव्य सम्बन्धी समस्त उपकरणों को एक में सन्निविष्ट करने 
में थी वहां दूसरी ओर उनका महत्त्व इस बात में भी था कि उन्होने पूर्ण सफलता के 
साथ काव्य के समस्त उपकरणो को यथास्थान विन्यस्त कर दिया। काव्य के क्षेत्र 
में सबसे प्रमुख सम्प्रदाय था--अलंकार सम्प्रदाय । इस सम्प्रदाय के आचार्य रस 
को भी अलकार मानते थे। इन लोगों का मत था कि शब्द-सौन्दर्य और अर्थ- 
सौन्दर्य ही काव्य की आत्मा है) काव्य की आत्मा के रूप में जिन धर्मों का परिज्ञान 
हो चुका है, उतको भी अलंकार कहा जाना चाहिये और जिन घर्मों का परिज्ञान 
आगे चलकर होगा उनका भी समावेश अलंकारो में ही होना चाहिये । किन्तु लोक 
में अ्रलंकार कभी अंगी नहीं हो सकता, वह केवल अंगी की शोभा बढ़ाने वाला बाह्य 
उपकरण मात्र होता है। इसी प्रकार काव्य में भी अलंकार कभी झगी नही हो 
सकता वह केवल व्वनि रूप काव्य-आत्मा का झ्ोभाधायक घम्म हो होता है। जहां 
अलंकारों को काव्य का लक्ष्य माव कर उनके लाने का पृथक प्रयत्न किया जाता है 
वहा काव्य बिगड़ जाता है। जब कोई प्रतिभाशाली कवि रसमय रचना करने में: 
अपना मन लगा देता है उस समय ऐसे-ऐसे अरूकार, जिनकी सघटना प्रयत्न करने 
पर भी कठिन है, स्वयं आने लगते हैं, जिबको देखकर स्वयं कवि को आइचर्य होने 
लगता है कि ये अलंकार किस प्रकार श्रा गये । उस समय वह अलंकार इस रूप में 
श्राते हैं मानो पहले आने के लिये होड़ सी लगा रहे हों। “कतिपय रसमय वस्तुयें 
ऐसी होती हैं, जिनमें अ्र॒लंकारों का भी समावेश हो जाता है। वहां पर महाकवि के 
एक ही प्रयत्न के द्वारा रस और अल कार दोनों की निष्पत्ति हो जाती है ।” 
अलंकार के निबन्धन में विशेष रूप से सावधान रहना आवश्यक है| यदि अलंकार 
ही प्रधान उपास्य हो जाते है तब वे काव्य को आवृत कर लेते हैं और काव्य की 
आत्मा तिरोहित हो जाती है । ध्वन्यालोककार ने अलकार निबन्धन में निम्नलिखित 
बातों पर ध्यान रखने की आवश्यकता पर* बल दिया है--अलकार सर्वदा रस के 
अंग के रूप में आना चाहिये । उसको कभी रस की अपेक्षा प्रधानता प्राप्त नही होनी 
चाहिये । इस बात का ध्यान रखना नितानत आवश्यक है कि अवसर के अनुमार रस 
का ग्रहरा और परित्याग ठीक रूप में हो। अलंकार में निर्वहरा का प्रयत्व सक्षित 
नहीं होना चाहिये और यदि निर्नेहृश कर ही दिया गया हो तो उसको ठीक रूप में 
रसका अ्रंग बना दिया जाना चाहिये । इस प्रकार अलंकार काव्य की आत्मा नही हो 
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सकते । किन्तु जिस प्रकार अलकार शरीर की शोभा को बढ़ाते हुए आत्मा के उत्क्ष 
के साधन होते है उसी प्रकार काव्य के अलकार भी शब्दार्थ रूप गरीर की शोभा 
का आधान करते हुए रसोत्कर्ष में कारण हो जाते है । 

जो बात अलकार के विषय में कही जाती है वही गुण, रीति और वृत्ति के 
विषय में भी लागू होती है । वस्तुत: काव्य के इन तत्त्वो में अल कार से भ्रधिक भेद 
नही है । रमणीयता काव्य का मुख्य प्रवृत्ति-निमित्त है। यह रमणीयता दो प्रकार 
की होती है --स्वरूपगत रमणीयता और सघटनागत रमणीयता | शब्द और अर्थ 
की स्वरूपगत रमणीयता घब्णल कार और अर्थाल कार के नाम से अभिहित की 
जाती है । तथा सघटनागत रमणीयता छाब्द-गुणा और अ्र्थ-गुण के नाम से पुकारी 
जाती है । वृत्तिया तीन प्रकार की होती है -परुषा अथवा नागरिका, कोमला 
अथवा उपनागरिका और ग्राम्या । इन तीनों वृत्तियों का समावेश अनुप्रास में हो 
जाता है। परुष वर्णो के अनुप्रास को नागरिका वृत्ति कहते हैं, कोमल वर्णणयों के 
अनुप्रास को उपनागरिका वृत्ति कहते हैं और सामान्य कोटि के न अधिक परुष और 
न भ्रधिक कठोर वर्णों के अनुप्रास को ग्राम्या वृत्ति कहते है। यही दक्शा वेदर्भी 
इत्यादि रीतियो की है। जिस प्रकार वृत्तियों का समावेश अनुप्रास में हो जाता है 
उसी प्रकार रीतियों का समावेश गुणों में हो जाता है। जिस प्रकार गुड, मिर्च 
इत्यादि मिलाकर पानक रस तेयार किया जाता है और मिलने की योग्यता होने के 
कारण सभी वस्तुओं का रस सघात रूप में एक हो जाता है उसी प्रकार जब 
माधुर्यादि गुणो का समुचित वृत्ति में सम्मिलतल होता है और उनका एक सघात रूप 
'बन जाता है तब उन्हे रीति कहने लगते हैं। इस प्रकार गौड, विदर्भ, पाचाल और 
लाट देश के कवियों को अधिक रुचिकर होने के कारण ये रीतिया गौंडी, वैदर्भी, 
'पांचाली और बाटी इत्यादि कही जाती है। ये सभी तत्त्व काव्य के बाह्य श्रग ही 
हैं, आभ्यन्तर नहीं । अश्रतएवं हम उन्हे काव्य की श्रात्मा नही कह सकते । 
'व्वनि-काव्य की दृष्टि से बिहारी का अध्ययन 

१. अविवक्षित वाच्य :-- 

प्रसिद्ध पद-मेत्री जब कवि के विवक्षित भाव ग्रथवा भ्र्थ के प्रत्यायन में 
ऋष्ठित हो जाती है तब कवि ऐसे छाब्दों का प्रयोग करता है जो अपने प्रतिष्ठित 
अर्थ में बाधित होकर अपने सामथ्यें से ही उस विवक्षित श्रर्थ को अ्भिव्यक्त कर 
देते हैं। इस प्रक्रिया से जो श्र्थ अभिव्यक्त किया जाता है वह अविवक्षित बाच्य 
अथवा लक्षणामूलक ध्वत्ति के नाम से अभिहित किया जाता है। इस प्रक्रिया के 
पलेए आचार्यों ने एक और नाम दिया है “भक्ति” और इस प्रकार के अ्रभिव्यंजक 
शब्द को भाकत कहा जाता है। भक्ति भ्रथवा भाक्‍षत ये दोनो शब्द ऐसे हैं जो लक्षणा 
की समस्त प्रक्रिया को आत्मसात्‌ कर लेते है। श्री अभिनव गुप्त पादाचार्य ने लिखा 
है कि भक्त शब्द के तीन अर्थ हैं-(१) भग(भंज धातु से),(२) भजन या सेवन और 
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की 


(३) श्रद्धातिशय । यही लक्षणा के तीन नियम हैं--(१) जहां-पर मुख्य अर्थ का 
भंग हो, (२) जहां पर मुख्यार्थ व्यतिरिक्त किसी अन्य संगत अर्थ का भजव यथा 
सेवन किया जावे और जहां पर (३) मुख्य वृत्ति का' परित्याग कर अमुख्य वत्ति के 
सेवन करने में कोई विशेष कारण हो । लक्षणा में अर्थ बोध का यही क्रम है--पहले 
तो वाच्यारथ की प्रतीति होती है, तदननन्‍तर तत्यर्यानुप्रप्ति के कारण वाच्यार्थ का 
बोध हो जाता है और उससे सम्बद्ध किसी अन्य अर्थ की प्रतीति होने लगती है । 
साथ ही उस अन्य श्रर्थ की भी प्रतीति होती है, जिसके कारण वर्दता मुख्याथंवाचक 
व्यतिरिक्त अन्य शब्द का प्रयोग करता है। इसे ही लक्षणा का प्रग्रोज़न कहते है । 

शुब्द का वाच्याथ अभिषेयार्थ कहलाता है, तात्पर्यानुपर्पत्ति होने पर दाब्द 
से सस्बद्ध जिस दूसरे अथ की प्रतीति होती है वह लक्ष्या्थ कहलाता है। इन 
दोनों से भिन्‍न प्रयोजन की प्रतीति व्यंजना वृत्ति के आधार पर होती है। यदि 
इस व्यंजना वत्ति से प्रतीत होने वाले श्रथ्थ में सौन्दर्य का पर्यवसान हो तो उसे 
अविवश्लित वाच्य ध्वनि के नाम से अभिहित किया जाता है। यद्ञपि गौरी सारोपा 
और गौणी स्राध्यवसाना लक्षणशाएं सादश्यमूलक (रूपक और, रूपकातिशयोक्ति 
इत्यादि) अलंकारों में निमित्त होती हैं तथापि हम्र उन्हें श्रविवर्षित वाच्य में 
सन्निविष्ठ नही कर सकते, क्योंकि , वहा सोन्दर्य .का पर्यवसान द्वितीय कोटि 
ईलक्ष्यार्थ) में ही हो जाता है । 

अविवक्षित वाच्य ध्वनि में लक्षणा का भी झन्वय व्यतिरेक होता है। अर्थात 
जहां पर ध्वनि होती है वहा लक्षणा अभ्रवश्य होती है और जहा लक्षणा नही होती 
वहां यह ध्वनि हो ही नहीं सकती यही कारण है कि इसमें निरूढ् लक्षणा पद-बटित 
ध्वनि तथा अस्फुट गुणीभूतव्यंग्यों का समावेश नहीं होता, क्योंकि उनमें लक्षणा को 
मानकर ही घ्वनि नहीं होती । काक्वाक्षिप्त ग्रुण्ीभुत व्यंग्य में बा इत्यादि 
हेतुओं का प्रतिसन्‍्धान न होने के कारण लक्षणया ही नहीं अतः इस्र, ध्वनि का वहां 
पर प्रसव ही नहीं उठता । अग्रृढ-गुणीभूतव्यंग्य में भी अविवक्षित वाच्य ध्वनि नहीं 
होती, क्योंकि आचार्यो ने गूढ व्यंग्या लक्षणा की ही इस ध्वनि का मूल माना है। 
अपरांग और वाच्य सिद्ध्यंग गुणीभूतव्यंग्य इस ध्वनि की सीमा में नही आते, क्योकि 
उनमें व्यंग्यार्थ प्रधान नही होता । 

अविवक्षित वाच्य ध्वनि के भेदोपभेदों का प्राचीन तथा मध्यकालीन काव्य 
जे बहत कम विकास हआ था । “पथ्वी गत्यौवना”, “निरहंकार मगांक, “छुलकता 
यौवन इत्यादि दो-चार उदाहरण ही हमें इस सम्पूर्ण काव्यजगत में दृष्टिगत होते 
हैं। मध्यकाल तक इस ध्वनि के केवल दो ही भेद किये जा सके के--( १) अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य और (२) अर्थान्तर संक्रमित वाच्य | अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य उसे 
कहते हैं, जहां लक्ष्यार्थ तथा प्रयोजन के प्रत्योयन में वाच्यार्थ कय्न सर्वेथा परित्याग 
हो जाता है भौर अ्र्थान्तर संक्रमित वाच्य वहां पर होता है, जहां प्रयोग सामथ्य से' 
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वाच्यार्थ दूसरे श्रर्थ से सम्बलित होकर अपना श्रथ देता है। श्र्थात्‌ भ्र्थान्तर 
संक्रमित वांच्य में वाच्यार्थ का सर्वंधा परित्याय नहीं होता। ये दोनों प्रकार की 
ध्वनिया कही-कहीं सम्पूर्ण वाक्य में व्याप्त होती हैं और कही-कही केवल छब्द में ही 
सीमित होती हैं । भ्रतएव प्रत्येक के दो-दो भेद होकर यह अ्रविवक्षित वाच्य ध्वनि 
चार प्रकार की मानी जाती है--( १) शब्दगरत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य, (२) वाक्य- 
गत अत्यन्त विरस्कृत वाच्य, (३) शब्द गत श्र्थान्तरसंक्रमित वाच्य और (४) 
वाक्यगत भअर्थान्तरसंक्रमित वाच्य । 

बिहारी के समय तक यद्यपि अविवक्षित वाच्य ध्वनि का पूर्ण विकास नहीं 
हो सका था और न इस प्रकार की ध्वनि काव्य-जगत्‌ में प्रमुखता ही प्राप्त कर 
सकी थी तथाति उपय॑ कक्‍त चारों भेदो में बिहारी की वाणी प्रवृत्त हुई थी। हमें 
बिहारी सतसई में न्यूवाधिक रूप में उपयु क्‍त चारो भेदों का समावेश समुपलब्ध 
होता है । सर्वप्रथम शब्दगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य को लीजिए :--- 

फौहंद सी एड़ीनतु की लालो देखि सुभाई। 
पाइ सहावरू देइ को प्ापू भई बेपाइ ॥४ंट॥ 

यहां पर “बेपाइ” का शाब्दिक श्रर्थ है “पैर रहित” नाइन का पर रहित 
हो जाना प्रत्यक्षतः बाधित है। अ्रतः तात्पर्यानुपपत्ति के द्वारा “बेपाइ” का अर्थ हो 
जाता है “गति हीन” अ्रथवा सुधबुध रहित । इसका व्यंग्यार्थ होगा कि “नाइन ने 
जब अत्यन्त बढ़ी हुई पैरों की लाली देखी तब ऐसी किकतंव्यविमूढ़ हो गई कि उसे 
यह ज्ञान ही नही रहा कि वह कहां है ? क्‍यां है ”? और उसे क्‍या करना चाहिये ? 
उसे आइचर्य हुआ कि बिना ही महावर के उस के पेर इतने अधिक लाल थे मानो 
उनमें बहुत ही गाढा महावर पहले से ही लगा दिया गया हो । उसकी बुद्धि इस 
प्रकार प्रतिहत हो गई जैसे पैरों से रहित किसी व्यक्ति का चलना-फिरना रुक 
जाता है। इस प्रकार पैरों की लाली की उत्कटता और नाइन के आइचर्य की 
अधिकता को व्यक्त करने के लिये “बेपाइ इस बाधित शब्द का प्रयोग किया गया 
है जो अपने प्रयोग-सामथ्य से दूसरे अ्र्थ को अभिव्यक्त कर स्वय' श्रपने अर्थ का 
स्वंथा परित्यांग कर देता है। अ्रतएव यहा पर दब्दगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि हैं । इसी प्रकार'--- 

हाहा वदतु उधारि दूग सफल करें सबु कोइ । 
रोज सरोजनु के परे हंंती ससी की होइ ॥५३॥ 

यहा पंर “रोज पड़ना” दब्द के विद्वानों ने दो श्रर्थ किये है--“रोजा पंडना 
और “दिन 'पडना” | यह शब्द यहां पर दोनों श्रथों में बाधित है। कमलों को 
रोजा रखने की आवश्यकता होती ही नही श्नौर दिन पड़ने का कोई श्र्थ ही नही । 
कोष के अनुसार दिन पड़ने का अर्थ होगा दिन का आना यद्यपि हिन्दी में दिन 
पड़ना एक मुहावरा हो गया हैँ किन्तु भारतीय शास्त्रीय पद्धति पर इसे लाक्षणिक 
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भ्रयोग ही कहा जावेगा । यदि मुहावरा मान कर इसको आपत्ति के अर्थ में अभिषेय 
भी मान ले तो भी मुहावरे के अनुसार किसी मनुष्य पर ही दिन पडता है। कमलों 
पर दिन पड़ना सर्वथा बाधित है। क्‍योंकि दिन का आना कमलो के लिये 
अच्छी बात है; विकास का द्योतक है जो कि प्रस्तुत प्रकरण में संगत नहीं होता । 
अतः यह शब्द बाधित होकर कमलो के सकोच को लक्ष्य कर कमलों की अपेक्षा 
भा नायिका के नेत्रों के सोदर्याधिक्य को व्यक्त करता है । यद्यपि कुछ विद्यानों ने 
“सरोज” और “ससी” में गौणी--साध्यवसाना लक्षणा मान कर “सरोज 
का अर्थ “सरोज के समान नेत्र  श्ौर ससि का अर्थ “ससी के समान मुख क्रिया 
है। किन्तु सौन्दर्य का पर्यवत्तान उन ग्रर्थों में नही होता । सौन्दर्य का पर्य वसान तो 
“रोज पड़ने में ही है। दूसरी वात यह है कि नायक के नेत्र कमलों पर दिन पड़ना 
किसी नायिका या उसकी सखी को अभिप्रेत नही हो सकता । अतः सरोज और 
ससी का स्वाभाविक सामान्य अर्थ ही करना चाहिये । इस प्रकार यहा पर 
शब्दगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ही है। इसी प्रकार:--- 

होमति सुखु, करि कामना तुर्माह मिलन की, लाल । 

ज्वालमुखी सी जरति लखि लगनि-श्रगनि की ज्वाल ॥५४॥। 

“सुख का होमना'” अपने अभिवेयार्थ में बाधित है । क्योंकि आज्य पदार्थ 
थी इत्यादि ही हो सकता है सुख नही । इसका लक्ष्यार्थ है कि “वह नायिका तुम्हारे 
वियोग में दुखी रहती है । व्यग्यार्व है कि---/नाथिका के सारे सुख उसी प्रकार 
समाप्त हो गये हैं जिस प्रकार अग्नि मे आहति डालने पर वह एकदम भस्म हो 
जाती है। यह नायिका की साधना वेदिक विधि के समान ही व्यर्थ नहीं होनी 
चाहिये । अतः तुम चल कर ज्वीत्र ही उसे कृतार्थ करो और उस की साधना पूरी 
करने की चेष्टा करो” | यहा पर “सुख” शब्द का “होमति” के साथ प्रयोग एक 
विशेष चमत्कार उत्पन्न करने के लिये किया गया है। यद्यपि “सुख रूपी झ्ाज्याँ 
यह अर्थ वाच्य सिद्धि में सहायक होता है और इस प्रकार इसके वाच्यतिदृष्यगगुरी 
भूत व्य ग्य की दंका हो सकती है तथापि साधना-सिद्धि की श्रनिवा्य ता, नायक को 
सायिका से तत्काल मिलने की प्रेरणा तथा नायिका का प्रेमाधिक्य वाच्य सिद्धि का 
अग नही कहे जा सकते । अ्रतः यहां पर दब्दगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि का 
कह ही ठीक होगा । झब्दगत अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य के कतिपय ग्रन्य उदाहरण 

(१) छूटो न सिसु की ऋलक, भलक्यों जोवनु प्रग ॥७०॥)। 

मकलक किसी मूर्त पदार्थ की ही हो सकती है शिशुता या यौवन की नहीं 
इस से यहां पर सोन्दर्याधिक्य व्यक्त होता है। 

(२) गदराने तन भोरटी, ऐपन-झ्ाड लिलार ॥8३॥॥ 

कोई फल ही गदर हो सकता है शरीर नहीं इससे श्रायु की कोमलता और 
आकर्षकता व्यक्त होती है । 
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(३) सतर भोँह, रूखले बचन, करति कठिनु मनु नोठि। 
(४) घाहि लखे लोइनु लगे कौन जुवति की जोति । 
(५) यह विनसतु नग्रु राखि के जगत बड़ो जसु लेहु 4 
(६), के र्ति कोलाहल किकिनी । 


कोलाहल करं॑ना (कर्त्‌ सम्बन्ध) चेतन धर्म है । 
(६-श्र) खरी पातरी कान को । 
(७) स्रकत न तुंव _ताते वचन सो रस को रसु खोद । 


- (८) संत काच नाच बथा साथे राच रास ' 


(€) आराई जावन लेन का नेहै चली जंवाइ । 


- (१०) कहा लड़ते दग करे । 


(११) रंगरांती राते हिये प्रियतम लिखी बनाय । 
“सुंग्राती ' यह पत्र का विशेषण बाधित है । 

(१२) पठ की ढिग कत॒ ढांपियति, सोभित सुभग सुबेष। 
“सुबेष विशेषण “रद-छुद के लिये संगत नही है। वेष बनाना मनुष्य 
का काम है रद-छूद का नही । 

(१३) श्रनत बसे निसि की रिसनु उर वरि रही विसेषि । 

(१४) भूृकुटी-सठकनि पीत-पट चटक लटकतो चाल । 

(१५) लगति लठकि आली गरें चित खटकति नित श्रानि ॥ 

(१६) ईह है हीं मोती सुगथ तु, तथ, गरबि निर्सांक । 

(१७) सीधध पाव ते धरि पर सोभा ही के भार | 

(१८) ज्यौं-ज्यों रूखी रूख करत त्यौ त्याँ चितु चिकनाइ। 

(१६) त्यॉ-त्यों ऋरति मीठी लग ज्यों-ज्यों दोदपों देह ॥ 


(२०) ,जित हीं उर॑क्यो मो हियो तिन ही सुरके बारे ॥। 


. (२९१) बट नेहु काग्रर हिये, भई लखाइ न टांक । 


: ढक किसी वंस्तु का परिमाण हो सकता है, नेह का नही १ 
(२२) सो दृग लागे रूप दगनु लग श्रति चटपटी । 
,चटपटापन मुह में लगता है नेत्रो में नहीं । 
(२३) पूछें क्‍यों रूखी परति। 
(२४) बहके, सद जिय को कहुत, ठौरु कठौरु लखे न । 


“बहूकना चेतुच्र का धर्म है, मनुष्य बहुकु सकता है नेत्र नहीं ॥ 
(२५) चुपके करि चारी करत सारी परी सलौट ॥ 
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उपयुक्त उद्धरणों में रेखाकित शब्द अपने श्रनिधेयार्थ में बाधित हैं श्ौर 
किसी विज्ञेष चमत्कार को उत्पन्न करने के लिये ही प्रयुवत हुए है अतएवं ये झब्द- 
गत श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य के उदाहरण हैं । 
जब समस्त वाक्य के अभिवेयार्थ का बाघ हो जाता है और उस के स्थान 
पर कोई अन्य चमत्कारकारक अर्थ श्रभिव्यक्त होने लगता है तब वहा पर वाकय- 
गत अत्यन्त तरस्कृत-वाच्य अ्विवक्षित वाच्य-ध्वनि कही जाती है । बिहारी सतमई 
में ऐसे उदाहरण अधिकतर नेत्रों के वर्गान में मिलते है । 
नेहु न, नेनन्‌ को कछू उपजी बड़ी बलाइ। 
नीर-भरे नितप्रति रहे, तऊ न प्यास बुराई ।। 
स्नेहन कर्म किसी मनुष्य का ही होता है और उसके बिगड़ जाने पर उसी 
को बाघा उत्पन्न होती है। नेत्र का स्वेहन कर्म बाधित है । उससे प्रेम की अधिकता, 
विरह-वेदना की तीव्रता और उपचार की अनिवार्य ता व्यक्त होती है ! इसी 
प्रकार -- 


(१) लाज-गरब-आलस-उम्रग भरे नेव मुतकात । 
(२) बेघक झनियारे नयन, बेवत करि न निषेधु । 
बरबट वेधतु मो हियो तो नासा को वेधु ।। 
(३) में तोसों कंवा कह्यो, तू जिन इन्हें पत्याइ । 
लगालगी करि लोइननु उर में लाई लाइ ।। 
(४) मोहूं सों तजि मोहु, द्‌ग चले लागि उह गेल । 
छिनक, छवाह छवि ग्‌ र-डरी छले छबीले छल ।। 
(५) जसु अपजसु देखत नहीं देखत सांवल गात । 
कहा करों, लालच-भरे चयल नेत चलि जात ॥ 
(६) नख-सिख-छप-भरे खरे, तो मांगत मुसकानि । 
तजत न लोचन लालची ये ललचौोहीं बानि ।। 
(७) नेता नेक न सानहीं, कितो कह्यो समक्ताइ। 
तनु मन्‌ हार हूं हंसे, तिन साँ कहा बचाई ॥। 
(८) डॉडी द॑ गुन रावरे कहत कनोडी दीठि । 
(६) ढरे ढार, तेहीं ढरत; दुशने ढार ढरं न। 
क्यों हुं श्रानन आन सौ नेरा लागत नेत ।। 
(१०) जद॒पि चबाइनू चीकरोीं चनति चडु दिसि सेत | 
तऊ न छाड़त दुडुन के हुंपती रसीले नेत्र ॥ 
(११) चित के हित के चुगल ये नित के होहि नेन । 
(१२) रहें निगोड़े नेन डिगि गहे न चेत अचेत । 
हों कसु क रिस को करों ये मिसुके हंसि देत ॥ 
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ऊपर जो दोहे उद्धत किये गये हैं उनमें जिन गुणों, धर्मों, क्रिया्रों का वर्णन 
किया गया है वे किसी मानव में ही सम्भव हो सकती है। उनका नेत्रों से सम्बन्ध 
बाधित है और इस प्रकार एक नवीन चमत्कार को उत्पन्न करने में कारण हो 
गया है। नेत्रो के श्रतिरिक्त अन्य प्रसगों में भी कवि ने अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य- 
'परक वाक्य लिखे हैं। नीचे कतिपय उदाहरण दिये जाते है :--- 
तो हीं, निरमोही, लग्यों सो ही इहे सुभाउ । 
अनआए श्रावे नहीं, आएं आबतु आउ ॥ 
किसी से प्रगाढ प्रेम के कारण सदा उस के साथ ही रहना और उस के 
बिना कही न श्राना-जाना किसी मनुष्य में ही संगत हो सकता है। हृदय में यह 
आत ठीक नही हो सकती । भ्रतः वाच्यार्थ का बाध हो जाता है और उससे चमत्कार- 
भर्णा इस सुन्दर अर्थ की अभिव्यक्ति होने लगती है “हे प्रियतम, मेरा मन सववेदा 
तुम्हारा ही चिन्तन करता रहता है । जब तक तुम मेरे निकट नही आते तब तक 
मेरा मन कही नही लगता । एक व्याकुलता सी बनी रहती है। मेरी दशा पर 
तरस खाकर तुम्हे शीघ्र ही मेरे पास आना चाहिये।” हुदय के लगने और 
'प्रियतम के साथ ही आने-जाने से भावना की तीब्नता अभिव्यक्त होती है। चमत्कार 
का भावाभिव्यक्ति में पर्य वसान होने के कारण सौन्दर्य व्य ग्यार्थ में ही है। भ्रतः 
यहां पर वाक्यगत श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। दूसरा उदाहरण :--- 
बठि रही श्रति सघन बन, पेठि सदन तन मांह । 
देखि दुपहरी जेंठ की छांहों चाहति छाँह ।। 
इच्छा करता चेतन धर्म है, वह छाया में सम्भव नहीं। अतः बाधित होकर 
आतप की भीषणता को अ्भिव्यक्त करता है। इसी प्रकार :-- 
तत्री-नाद, कवित्त रस, सरस राग, रति-रंग । 
प्रनबड़े बड़े, तरे जे बडे सब श्रंग ॥ 
डूबना श्रौर तरता सरोवर इत्यादि के जल में ही सम्भव है। तन्त्रीनाद 
इत्यादि में नही । भ्रत. डूबने और तरने का त्र्थ बाधित होकर पूर्ण रसास्वादन का 
परिचायक हो जाता है। एक और उदाहरण :--- 
करी विरह ऐसी, तऊ गैल॑ न छाड़तु नीच । 
दीने हु चसमा चसनू चाहै लहै न मीचु ।। 
गली न छोडता और निरन्तर आना किसी चेतन में ही सम्भव है विरह में 
नहीं । इसी प्रकार चश्मा लगाकर ढू ढना भी चेतन धर्मे ही है । मृत्यु का धर्म नहीं 
इस प्रकार इन शब्दों के अभिषेयार्थों का वाध होकर कृशता की अधिकता के 
लक्ष्यार्थ से विरह-वेदना की निरन्तरता, भीषणता और नायक के सम्मिलन की अनि- 
चाय ता अभिव्यक्त होती है । निम्नलिखित वाक्यों में भी इसी प्रकार वाच्यार्थ 
अत्यन्त तिरस्कृत हो गया है :--- 
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(१) आई जावन लेन जिय नेहै चली जवाइ। 


(२) को जाने हुँहे कहा; ब्रज उपजी श्रति श्लागि। 
(३) तजतु अठान न, हठ पर्‌यो सठमति, श्राठों जाम । 
भयो वास वा वाम को रहै काम्‌ बेकास ।। 
(४) चलत-चलत लौं ले चले सब सुख सग लगाइ । 
ग्रीपम-वासर घिसिर-निसि प्यो मो पास घसाई || 
(५) सकुचि सुरत-आरंभ हीं बिछुरी लाज लजाइ | 
ढरकि ढार हरि ढिग भई ढीठि ढिठाई आाइ ॥। 
(६) खुलति न सोसन बंधि रही वहै अधखुली दोठि। 
(७) मनु हू जात श्रजों बहै उहि जमुना के तीर । 
मन तो सर्वदा वही रहता ही है। अतएव “मन वही हो जाता है कहना 
किसी प्रकार भी सगत नही हो सकता । अ्रत' इस अर्थ का बाध हो जाता है और 
इस का लक्ष्यार्थ निकलता है “मन की भावना या विचार” इस से व्य जना होती 
है प्रेम की उत्तटता और वियोगजन्य दु ख की श्रधिकता ।' 
(८) बढ़त निकसि कुच कोर-रुचि, कढ़त गौर भजमूल। 
मनु लुटि गौ लोटनु चढत चोटत ऊचे फूल॥। 
(६) प्रानपिया भ्रम से बसी नख रेखा सप्ति भाल । 
भजो दिखायो आाइ यह हरि-हर-रूप रसाल !। 
यह कथन खण्डिता नाशथिका का तायक से है । कोई भी स्त्री अपने प्रियतम 
के परस्त्री सभोग चिन्हों से युक्त होने पर उसकी प्रणमा नहीं कर सकती श्र न इस 
बात पर हे ही प्रगट कर सकती है | श्रतः नायिका के द्वारा नायक की यह प्रशंसा 
बाधित हो जाती है और विपरीत लक्षणा से उसका लक्ष्यार्थ निकलता है -- “तुम 
मुझ से सच्चा प्रेम नही करते । तुम्हारे मस्तक में प स्त्री समोग-सूचक नखक्षत बना 
ही हुआ है। तुम्हारा इस प्रकार आना मुझे अ्रच्छा नहीं लगता ।” इसका व्यग्यार्थ 
होगा--' तुम बडे धृर्त और छली हो, सर्बदा मुझ से भूठे प्रेम का बहाना किया करते 
हो और मुझ से छिपाकर दूसरी स्त्री से प्रेम करते हो। झाज तुम्हारी चोरी खुल 
गई हैं। अब मै तुम्हारे धोखे में कमी नही आ सकती ।* 
(१०) अर तें टरत न वर-परे, दुईं सरक सनु मंतर । 
होड़ाहोड़ी बढ़ि चले चितु, चतुराइ, नेन ॥। 
१--मिलाइये--आत्मीयाम मतिमारथाय”? काव्यप्रकाश । 
२--मिलाइये--““उपक्षतं वहु तत्र किमुच्यते सुननता प्रथिता भवता परम्‌ । 
विदपदीद्शमेव सदा सखे सुख्तिमारव ततः शरदां शतम्र ॥ काव्यप्रकाश 
इसी प्रकार:--प्‌तन पीक अंजन अधर......। 


कत अटकनत नपरक फिरो... .«- ] 
उर मानिक की उर बसी... 
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(११) रहि न सकक्‍यौ, कसु करि रह्यो, बसकरि लीनों सार | 
भेदि दुसार कियौ हियो तन-दुति भेद सार ॥ 
(१२) बेसरि-मोती, घनि तुही को बूके कुल, जाति। 
पीबौ करि तिय-श्रोठ कौ रसु निधरक दिन राति।। 
(१३) दीठि परस उठि पीठि के पुलके कहे पुरारि। 
(१४) चप करि ये चारी करत सारी परी सलोठ । 
(१५) कहे देत यह प्रगट ही प्रगट्यो पूस पसेड । 
यदि उपयुक्त उदाहरणो का विश्लेषण किया जावे तो ज्ञात होगा कि 
५ प्रकार से भ्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य हुआ है - (१) मानवगत गुण, कम, स्वभाव का 
अचेतन वस्तु के सम्बन्ध में वर्णत । (२) मूर्तंगत ,गुण-कर्म स्वभाव का श्रमूर्ते वस्तु 
के प्रसग में वर्शान । (३) मूर्न-धर्म का अमूर्त के विषय में वर्णंन। (४) प्रत्यक्ष 
सिद्ध अतएवं कथन के लिये अनुपादेय वस्तु का सौन्दर्याभिव्यंजन के लिये उपादात भर 
(५) वक्‍ता की भावना के प्रतिकूल कथन | प्राचीन कविगरा इन्ही ५ प्रकारो से 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य-ध्वनि का उपादान करते थे । और लक्षण ग्रंथों के उदाहरणों 
का विग्लेपण करने से इन्ही ५ प्रकारों का पता चलता है। बिहारी ने इन सभी 
प्रकारो का स्वच्छन्दतापूर्वक प्रयोग किया है और सभी के उदाहरण पर्याप्त मात्रा 
में अधिगत हो जाते है। | 


भ्रविवक्षित वाच्य ध्वनि का दूसरा भेद है श्र्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि। 
इसमें अन्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य हे समान वाच्यार्थ का सवंदा परित्याग नही होता । 
वाच्यार्थ अपने प्रयोग-सामथ्यं से वाच्येतर अर्थ को अभिव्यक्त करता है। साथ ही 
अपने अर्थ का भी सर्वथा परित्याग नही करता । दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है 
कि अर्थान्तरमक्रमितवाच्य उपादान लक्षणा में होता है और अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य लक्षणलक्षणा में । अर्थान्तरसक्रमित वाच्य का कही तो इस रूप में प्रयोजन 
होता है कि किसी एक समूह से प्रकरणानुकूल दो-एक का उपादान कर दिया जाता 
है ओर उससे सम्पूर्ण समूह का अवगम हो जाता है और कह्दी-कहीं सामान्य प्रत्यक्ष बात 
का इस रूप में उपादान किया जाता है कि उससे अर्थान्तर की भ्रभिव्यक्ति चमत्कार- 
कारक रूप में हो जाती है । उदाहरण के लिये.--- 


कौन भांति रहिहै विरद श्रब देखिवी, सुरारि । 

बोधे मोसों श्राइ के गीधे गीधह तारि ।। 
भगवान्‌ ने केवल गीध को ही नही तारा किन्तु अनेक पापियों की क॒थायें 
पुराणों में पाई जाती हैं जिनका उद्धार भगवान्‌ ने किया है। फिर केवल “गीघ को 
तारकर भगवान्‌ गिध गये है” यह कथन संगत नही हो सकता । अतः: बाधित होकर 
इसका लक्ष्यार्थ हो जाता है “निम्नकोटि के पापी ।” इसका व्यंग्यार्थ होता है--“हे 
भगवान्‌ आपने जिन पापियों का उद्धार किया था वे वास्तविक पापी नहीं थे, उनका 
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तारना सरल था । वास्तविक पापी तो मै है | जब आप मुझे तार देगे तभी आप 
वास्तविक रूप में पतितोद्धारक कहे जावेगे । इस प्रकार बिहारी की दीनता और 
विनय गीध शब्द से ध्वनित होते हैं, साथ ही “गीघ” बब्द के ह्ग्ध का सर्वथा 
परित्याग भी नहीं होता । क्योकि भगवान्‌ ने गीध को भी तारा ही था। अतएव 
यहां पर पदगत-अर्थान्तरसक्रमितवाच्य ध्वनि है। इसी प्रकार '--- 
रही पकरि पाटी सु रिस भरे भोंह चितु नन। 
यहां पर “भरे भौह चितु नैन' का प्रयोग क्रोध की चेप्टाओो को अभिव्यकत 
करने के लिये किया गया है। इस प्रकार यहा पर शअर्थान्तर सक्रमित वाच्य-ध्वनि 
है । दूसरा उदाहरण :-- 
बड़ बोली बलि होत कत बड़े द्‌ गन के जोर | 
यहां पर “बड़े दगनु के जोर' शब्द का प्रयोग सौन्दर्याभिमान के अर्थ में किया 
गया है। इसी प्रकार :-- 
श्रब॒ तजि नांउ उपाव को, आए पावस-मास । 
खेलु न रहिबो खेम सों केस-कुसुम की बास ॥॥ 
यहां पर “केम” (कदम्ब) के पुष्पों का उपादान वर्षाकाल के समस्त उद्दीपक 
पुष्पों के उपलक्षण के रूप में हुआ्रा है । 
जहां पर इस प्रकार का उपादान शब्द तक सीमित न हो अपितु वाक्य में 
व्यापक हो वहा पर वाक्य गत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य होता है । जैसे :--- 
घर-घर तुरकिनि, हिदुनी देति यसीस सराहि। 
पतिन राखि चादर, चुरी ते राखी, जयसाहि ॥ 
यहां पर “चादर और चूडी की रक्षा की यह वाक्य सोहाग की सभी वस्तुओं 
की रक्षा के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । इसी प्रकार .--- 
जपसाला, छापे, तिलक सर न एकों काम । 
मन-कांचे नाचे वथा, सांचे रांचे रामु ॥ 
यहा पर “जप माला, छापा, तिलक से एक भी काम नहीं चलता” यह कथन 
समस्त वाह्याडम्बरों के प्रतिषेध में प्रयुक्त हुआ है । 
कही-कही सामान्य प्रत्यक्षोक्ति कथन की गक्ति को बढाने के निये प्रयुक्त 
की जाती है। जैसे :-- 
तुह कहति, हों श्राप हुं समझति सबे सयानु । 
लखि मोहनु जो मन्‌ रहै, तो मन राखों मान ।। 
यहां पर “तू कहती है” इस कथन की कोई आवश्यकता ही नहीं । वह तो 
सामने कह रही है । इसी प्रकार :--'में जानती हू” इस कथन की आवश्यकता नही ४ 
क्योंकि [व्यवहार से यह व्यक्त हो सकता है कि वह जानती है। अतएव दोनो 
उक्तियों का बाघ हो जाता है और उससे लक्ष्यार्थ निकलता है--/तुम बार-बार हठ- 
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पूर्वक समभझाती हो और मैं तुम्हारी बात समझती भी भली-भाँति हु ।” इससे प्रेम 
की उत्कटता और कृष्ण की आझ्ञाकर्षकता की अधिकता अभिव्यक्त होती है । इस 
उदाहरण तथा “मन्‌ हु जात भ्रजौ वहै” इस उदाहरण में भ्रन्तर यह है कि सखी के 
कहने का सर्वथा परित्याग नहीं होता जबकि मन के वही हो जाने का सर्वथा 


परित्याग हो जाता है। यदि मन वबेसा हो गया तो इसका आशय यही है कि इसके 
'पूहुले मन वही नही रह गया था जो कि प्रत्यक्षतः बाधित है । 


इस प्रकार यहा पर प्रयोजनजती लक्षणा के उदाहरण दिये गये है। लक्षणा 
का प्रयोग तथा अमिवावत्ति का परित्याग जिस प्रयोजन से होता है उसकी प्रतीति 
व्यंजनावृत्ति के आधार पर होती है। यदि काव्य-सौन्दर्य का पर्यंवसान व्यंग्य 
प्रयोजन में हीहो तो उसे अ्रविवक्षित वाच्य ध्वनि कहते है, जिसके दोनों भेदों 
(अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य और प्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ) के उदाहरण दिये जा चुके 
है। प्रयोजनबती लक्षणा से भिन्‍न एक और लक्षणा होती है, जिसको निरूढ़ा लक्षणा 
कहते है। कभी-कभी किसी शब्द का अपने लाक्षणिक शभ्रर्थ में इतना भ्रधिक प्रयोग 
हो चुका होता है कि लोग उसकी लाक्षरिकता को ही भूल जाते हैं । प्रयोग-बाहुल्‍य के 
कारण लाक्षणिक अर्थ शब्द से सम्बद्ध होकर वाच्याथथ के समान प्रयुक्त होने लगता 
है और गक्ति भ्रम से ही उसका प्रयोग-प्राचुय भी हो जाता है। इस प्रकार की 
लक्षणा को निरूढा लक्षणा कहते है। इसका प्रयोग कभी किसी प्रयोजन से नहीं 
होता । अतएव इसमें व्यजनीयता भी नही होती, किन्तु अभिनव के मत के अनुसार 
कही-कही कवि निरूढा लक्षणा का प्रयोग करते हुए भी उसके मूल-पअ्रर्थ की ओर 
ध्यान आकर्षित करता है और इस प्रकार शब्द की लाक्षरिी[कता की ओर सकेब्न 
किया करता है | एंसी दशा मे निरूढा लक्षणा भी व्यजक हो जातो है। उदाहरण 
के लिये सलोने शब्द को लीजिए। इस छब्द का अर्थ है “तवमकीन”, नमकीन भोजन 
खाने में अच्छा लगता है और प्रानन्‍्ददायक भी होता है। इन्ही धर्मों को लेकर 
सलोने शब्द का प्रयोग रूप के लिये प्रचुरता के साथ होने लगा। बिहारी ने इस 
गब्द का प्रयोग सामान्य निरूढा लक्षणा के रूप में भी किया है और इसकी 


लाक्षशिकता की ओर ध्यान आक्ृष्ट कर व्यंजक रूप में भी किया है। साधारण 
निरूढा लक्षणा के रूप में .--- 


लि, लोने लोइननू कु कोहनू, होइ न श्राज । 

कौन गरीब निवाजिवां कित तूठगे रतिराजु ॥ 
इसके प्रतिकुल निम्नलिखित पद्म में लोने शब्द का लाक्षसियिकता तथा 

व्यंजकता के रूप मे प्रयोग हुआ है :--- 
कितो मिठास दयौ दई इते सलौने रूप । 
इसी प्रकार :--- रा 
(१) त्या-त्यों प्यासेई रहत, ज्यौं-ज्यों पियत श्रघाइ । 
सयुन सलोने रूप की जु न चल तुषा बुराई ।। 
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(२) साजे मोहन-मोह कौं, मोहीं करत कुचेन । 
कहा करों, उलटे परे ठोने लोने नेन ।। 

वशीकरण के लिए जिस टोने का प्रयोग किया जावे यदि वह उल्टा पड़ 
जाता है तो प्रयोक्ता पर ही उसका प्रभाव पडता है, प्रयोज्य पर नही। नेत्र 
“नमकीन ” हैं, मानो कृष्ण को बस में करने के लिए नमक से युक्त टोने सजाये गये 
है । किन्तु, उनका प्रभाव उल्टा हो जाने से नायिका स्वय ही, व्याकुल होने लगी 
है । लक्षणामुलक होने के कारण इसे भी अविवक्षित वाच्य ध्वनि ही कहेगे। 
यही बिहारी की लक्षयामूलक ध्वनि का सक्षिप्त परिचय है। 
२. विवक्षितान्यपरवाच्य ध्वनि :--- 

उपयु क्‍त अविवक्षित वाच्य अ्रथवा लक्षणा मूलक ध्वनि से भिन्‍न एक दूसरे 
प्रकार की ध्वनि और होती है, जिसे विवक्षितान्यपरवाच्य अ्रथवा अभिधामूलक 
ध्वनि कहते हैं । सामान्यतया लक्षणा और अभिधामूलक ध्वनियों में बाघ का प्रति- 
संघान अवश्य होता है और तात्पर्यानुपपत्ति के कारण वाच्य-अ्रर्थ के असंगत हो जाने 
पर उस असगति को मिटाने के लिए उसी वाच्यार्थ से सम्बद्ध एक दूसरा श्रर्थ ले 
लिया जाता है। साथ ही इस प्रकार की भअर्थाभिव्यक्ति में कुछ सौन्दर्य अवश्य होता 
है। यदि सामान्य रूप में वाच्यार्थ के द्वारा उसी बात का कथन किया जाता, तो 
उस सौन्दय्ये का प्रतिभास नही हो सकता था। इसे ही लक्षणा का प्रयोजन कहते 
हैं। प्रयोजन की प्रतिपत्ति व्यजना-वत्ति के द्वारा ही होती है, और उसी में रमणीयता 
का पर्यवसान होने पर लक्षणामूलक अथवा अविवक्षित वाच्य ध्वनि कही जाती 
है। इसके प्रतिकूल विवक्षितान्यपरवाच्य-ध्वनि मे न तो तात्पर्यानुपपत्ति होता है, 
न बाध का प्रतिसंधान, और न मध्यवर्ती वाच्याथ शकम्बद्ध लक्ष्यार्थ की प्रतीति । 
इसमें वाच्यार्थ स्वतः पूर्ण तथा संगत होता है, किन्तु सहृदयता के कारण परिस्थिति 
के प्र काश में एक अन्य अ्रथ की अ्रतीति होने लगती है जिसके लिए आवश्यक नहीं 
है कि वह दूसरा अर्थ-वाच्यार्थ से सर्वथा सम्बद्ध ही हो। इसी को अ्रभिधामूलक 
ध्वनि कहते हैं। इसमें वाचार्थ विवक्षित होता है, इसीलिए ध्वनिकार ने इसे 
विवक्षित वाच्य ध्वनि के नाम से अभिहित किया है। किन्तु विवक्षित-वाच्य जब्द 
कुछ भ्रामक है। इस शब्द की अतिव्याप्ति ऐसे स्थात पर भी पहुच जाती है, जहा 
वाच्य तो विवल्लित हो, किन्तु व्यग्यार्थ बिल्कुल न हो । इसी भ्रामकता का परिहार 
करने के लिये आनन्दवर्बन ने इस घब्द में 'प्रैन्यपर' और जोड दिया, और इसका 
नाम विवक्षितान्यपरवाच्य कर दिया । 

विवक्षितान्यापर वाच्य के स्थूल रूप में तीन भेद हो सकते हैं--(१) रस 
ध्वनि, (२) वस्तु-ध्वनि भर (३) प्रतंकार-ब्वनि । किन्तु रस-ध्वनि के प्रतिभास में 
जेष दो ध्वनियो के प्रतिभास की अपेक्षा कुछ मौलिक अंतर है । रस-ध्वनि की प्रतीति 
में वाच्यार्थ के व्यवधान का अ्रनुभव नही होता, किन्तु शेष दो ध्वनियों की प्रतीति में 
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चाच्यार्थ के व्यवधान का अनुभव हो जाता है। उदाहरण के लिए तुलसी के राम- 
चरित-मानस में जब हम पृष्पवाटिका के अदर राम और सीता की प्रणय-गर्भित 
चेष्टाओं का परिशीलन करते है उस समय प्रणय का प्रतिभास हमें शब्द-श्रवरा 
समकाल में ही होता चलता है। यद्यपि वहा पर एक सुक्ष्म व्यवधान होता अवश्य 
है। पहले हमें दब्दार्थ की अवगति होती है, और बाद में प्रेम, क्रोध, दया, भय 
इत्यादि भावों का परिजान होता है । किन्तु यह व्यवधान इतना सूक्ष्म होता है कि 
इसका लक्षित कर सकता साधारण अप्रवस्था में सर्वेथा असभव होता है। केवल 
विचार दवा में ही उस क्रम का अनुसधान किया जा सकता है। इसके प्रतिकूल 
वस्तु और भलकार ध्वनियों में क्रम की स्पष्ट प्रतीति होती है। सामान्य रूप में ही 
हमें पहले वाच्यार्थ की प्रतीति होती है श्रौर फिर प्रकरणादि के सहकार से द्वितीय 
अर्थ (व्यग्यार्थ) का प्रतिसधाव होवा है। अतएवं आचार्यो ने विवक्षितान्यपरवाच्य 
(अभिधामूलक) ध्वनि के दो भेद किये है-- (१) अ्सल्लक्ष्य ऋम-व्यंग्य श्रथवा रस- 
ध्वनि और (२) सल्लक्ष्य-क्रम-व्यंग्ग अथवा वस्तु और अलकार ध्वनि । 

अग्रसललक्ष्य क्र--व्यग्य या रस-ध्वनि अनेक प्रकार की होती है । इसमें रस- 
ध्वनि, भाव-ध्वनि, रसाभास-ध्वनि, भावाभास-ध्वनि, भावोदय, भावशान्ति, भाव- 
शवलता इत्यादि अनेक प्रकार सन्निविष्ट हो जाते है। इन भेदो के उपभेदो और 
अंग-प्रत्यगों को मिला कर पूरा रस-शास्त्र एक अत्यन्त विस्तृत तथा व्यापक क्षेत्र 
में फैला हुआ है और किसी एक उपभेद अथवा अंग का पूर्ण प्रतिसंधान कर सकना 
तथा एक ही अंग के समस्त भेदों का संकलन कर सकना सर्वथा असंभव है | श्रतएव 
सुविधा के लिये इस समस्त रस-परम्परा' को असंल्लक्षयक्रमव्यंग्य के नाम से 
अभिहित कर दिया गया है । अनेक आचार्यो ने जिनमें अभिनव गुप्त पादाचार्य तथा 
पिद्वनाथ महापात्र जैसे आप्त व्यक्ति भी सम्मिलित हैं । इस असंल्लक्ष्य क्रम-व्यंग्य 
झथवा रस-ध्वनि को ही काव्य-आत्मा माना है। शेष दो वस्तु तथा अलंकार ध्वनियों 
को रस-ध्बनि का पर्यवसायी होने पर काव्य की सीमा में सन्तिविष्ट किया गया है। 
झतएव रस-ध्वनि का विवेचल अलग से ही एक-दूसरे श्रध्याय में किया जावेगा । 
प्रस्तुत अध्याय में हम संल्लक्ष्य-क्रम व्यंग्य का स्वरूप और बिहारी में उसके प्रतिफलन 
पर विचार करेगे। 

कभी-कभी कवि जान-बूभकर द्वि-अर्थक शब्दों का प्रयोग किया करता है । 
उनमें से एक ही अर्थ प्रकरणानुकूल होता है और सर्वताधारण का ध्यान भी उसी 
अर्थ की ओर जाया करता है। द्वि-अर्थक शब्दों के आधार पर पूरे वाक्य से एक 
दूसरा और अर्थ प्रतिभासित हो जाता है, जो न तो प्राकरशिक ही होता है शर न 
प्रकरणिक अर्थ से अनिवायें रूप से अभिसम्बद्ध ही होता है | किन्तु इस अर्थ का 
ब्राकररिंक अर्थ में सहकार अवश्य होता है और यह अर्थ प्रथम अथ्थ में कुछ विशे- 
चता का आधान कर दिया करता है। यह एक छऐेसी विशेषता होती है, जिसको 
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सहृदय रहस्यवेत्ता ही समझ सकते हैं । सर्वमाधारण के लिये उसका न्लान सर्वथा 
अशक्य होता है । ऐसे स्थान पर द्वितीय अर्थ की अभिव्यव्ित में द्वि-पअथर्थक शब्दों का 
प्रयोग ही कारण होता है । यदि उन शब्दों के स्थान पर उनके पर्याववाचक गब्दों 
का प्रयोग कर दिया जावे तो दूसरे अथथ की प्रतीति हो ही न सकेगी । अत: इस 
प्रकार के सल्लक्ष्य-क्रम-व्यंग्य को धब्दशक्तिमूलक ब्वनि कहते है । 

गब्द-गक्तिमुलक ध्वनि से भिन्‍न एक और ध्वनि होती हूँ जिसे अर्थ-झक्ति- 
मूलक-व्वनि कहते है। अ्र्थ-शक्तिमूलक ध्वनि में द्वि-अर्थक शब्दों का प्रयोग नहीं 
किया जाता और न ऐसे ही शब्द रखे जाते है, जिनको पर्थबायों के द्वारा न बदला 
जा सके। यह ध्वनि ऐसे स्थान पर भी होती है जहा वक्ता जो कुछ कहता 
है, उससे भिन्‍न एक भअन्य अर्थ उसी उक्लि के झ्राधार पर भी अभिव्यक्त हो जाता 
है । बसे तो चब्द और अर्थ दोनों का समवाय सम्बन्ध है। अत. जहा दाब्द 
अभिव्यंजक होता है, वहां अर्थ का सहकार भी अनिवार्य होता है और जहा पर 
अर्थ अभिव्यजक होता है, वहां शब्द का सहकार भी अ्रवद्य ही हुआ करता है। 
ऐसी दक्षा में व्यपदेश में कारण प्रधानता होती है। जहां अभिव्यजक क्रिया में शब्द 
की प्रधानता होती है, वहा शब्द शक्तिमूलक व्वनि कही जाती है और जहा शअर्थ 
की प्रधानता होती है वहा अथ॑ं-गवितमुलक ध्वनि मानी जाती हे। झब्द और 
अर्थमूलक व्वनियो का सबसे बडा परिचायक श्रन्तर यह है कि भब्द-गक्तिमूलक 
ध्वनि में अभिव्यंजक शब्दों के पर्याय रख देने से ध्वनि समाप्त हो जाती है किस्तु 
अर्थ-बक्तिमूलक ध्वनि में पर्याय रख देने से भी ध्वनि के प्रतिभास में किसी प्रकार 
का अन्तर नहीं आता । 

पहले कहा जा चुका है कि अभिधामूलक ध्वनि में लक्षणामूलक ब्वनि की 
भांति वाघ प्रतिसंधान इत्यादि की आवश्यकता नही रहती । इसका अर्थ यह नहीं 
है कि अभिघामूलक ध्वनि में किसी प्रकार का आधार अपेक्षित ही नहीं होता। 
जिस प्रकार लक्षणाधुलक ध्वनि में बाध-प्रतिसधान इत्यादि की अपेक्षा होती है, 
उसी प्रकार श्रभिधामूलक ध्वनि में प्रकरण इत्यादि का सहकार अपेक्षित होता है। 
काव्यप्रकाशकार ने कतिपय आधारो का उल्लेख इस प्रकार किया है -- 

ववक्‍्त॒बोद्धव्यकाकूनां वाक्यवाच्यान्यसन्निधे: । 
प्रस्तावदेशकालादेवें शिष्टयात्प्र तिनाजुषाम्‌ ॥ 

जब प्रतिभाशाली व्यक्तियों को एक झ्र्थ से दूसरे अर्थ की प्रतीति होती है 
तब उस अर्थ की प्रतीति में जो प्रक्रिव कारण होती है उसी प्रक्रिवग को व्यजना 
कहते हैं । जिन विशेषताशओं के द्वारा ब्रर्थान्तर की प्रतीति होती हे वे ये है--( १) 
वक्‍ता की विद्येषता, (२) बोद्धव्य (सबोध्य) व्यक्ति की विशेषता, (३) काकु या 
ध्वनि विकार, (४) वाक्य की विशेषता, (५) वाच्यार्थ की विशेषता, (६) वक्‍ता 
और वोद्धव्य से भिन्‍न किसी अझन व्यक्ति की निकटता, (७) प्रस्ताव था प्रकरण 
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की विशेषता, (८5) देश की विशेषता, (६) काल की विशेषता, (१०) उसी प्रकार 
किसी अन्य तत्त्व की विशेषता । 
जिस अर्थ से दूसरे श्र्थ की अवगति होती है वह वाच्य, लक्ष्य या व्यंग्य इन 
तीनो श्रर्थों में कोई भी हो सकता है । उपयु क्‍त आधार सभी ध्वनियों में हो सकते 
हैं, किन्तु इनसे विशेष रूप से श्रर्थ-शक्तिमूलक ध्वनियों की व्यजना होती है। 
बिहारी ने उक्त सभी आधारों का प्रयोग किया है | विवक्षितान्यपरवाच्य 
संल्लक्ष्य-क्रम व्यंग्य ध्वनि के भेदोपभेदों की विस्तृत व्याख्या करने से पूर्व बिहारी में 
उक्त आधारों का अनुसन्धान कर लेना अ्रप्रासगिक न होगा । 
(१) वक्‍ता की विशेषता से ध्वनि का उदाहरण जैसे :-- 
बेठि रही अति सघन बन, पेठि सदन तन मांह । 
देख दुपहरी जेंठ की छांहों चाहति छांह ॥। 
यहा पर व्यंजना यह निकली है कि “इस समय दोपहरी का आतप अत्यन्त 
असह्ाय है, कोई भी व्यक्ति इस समय बाहर नही निकलना चाहता ।” इस व्यंग्याथ 
से एक दूसरी व्यजना यह निकलती है कि “हे प्रियतम, यह समय बाहर जाने का 
नहीं है, आओ हम लोग घर के अन्दर ही बेठ कर सुरत-क्रीड़ा का आनन्द लें? । 
यह व्यंजना तभी निकल सकती है, जबकि हमें यह ज्ञात हो जावे कि कहने वालीं 
कोई कामिनी है यदि कहने वाला कोई अ्रन्य व्यक्ति होता तो केवल पहली ही 
ब्यंजना निकलती और सामान्य रूप में ग्रीष्म का ही वर्णत रह जाता । इस प्रकार 
यहां पर भी वक्ता की विशेषता से व्यंजना होती है । यद्यपि यहां पर बोद्धव्य की भी 
विशेषता हो सकती है, क्योकि यदि नायिका नायक से न कह कर ये शब्द किसी 
अन्य से कहती तो ऐसी व्यंजना नहीं हो सकती थी। तथापि यहां पर चमत्कार 
वक्ता की विशेषता में ही है क्योकि इससे नायिका का औत्सुक्य अभिव्यक्त होता 
है । इसी का दूसरा उदाहरण :--- 
कारे-बरन डरावने कत श्रावत इहि गेह। 
के वा लखो, सखी, लखे लगे थरथरी देह ।। 
इससे यह व्यंजना निकलती है कि नायिका भगवान्‌ रुृष्ण के प्रेम से प्रभावित 
है और कृष्ण को देखकर नायिका के अन्दर कम्प सात्विक का आविर्भाव' हो जाता 
है। नायिका उसे भय के कारण उद्भूृत हुआ बतला कर अपने प्रेम को सखी से 
छिपाना चाहती है। यह भी वक्‍ता की विशेषता से ही ध्वनि निकलती है। इसी 
विषय का तीसरा उदाह रण हैं :-- 
जदपि लौंग ललितों, तऊ त्‌' न पहिरि इक आंक । 
सदा सांक बढ़िय रहै, रहै चढ़ी सी नाक ।॥ 
इससे यह व्यंजना निकलती है कि नायक अपराधी है। उसके अपराध के 
प्रकट हो जाने के कारण नायिका ने क्रोध किया है और उसकी नाक चढ़ गई है | 


काव्यजास्त्रीय परम्परा और बिहारी २७३ 


नायक भी उसके क्रोव को समझता है, किल्‍तु यदि वह यह कह दे कि उसे नायिका 
के क्रोध का पता है तो उसकी चोरी खुल जावे । भ्रतः वह नाक चढ़ी होने का कारण 
लौंग को बतलाकर अपना अपराध छिपाना चाहता है। यह ध्वनि भी वक्‍ता की 
विशेषता से ही निकलती है। यद्यपि बोद्धव्य की विद्येषता भी कही ही जा सकती 
है तथापि नायिका के क्रोध की अपेक्षा नायक के बहाना बनाने में अधिक चमत्कार 
है, भ्रतः वक्ता की ही विशेषता माननी चाहिये । 

(२) बोड्व्य (सम्बोध्य) की विशेषता, जैसे :-- 

दज-सुधादीधिति-कला वहु लखि, दीठि लगाइ | 
सनो अ्रकास-अगस्तिया एक कली लखाइ || 

नायिका ने लायक से आदिविन शुक्‍्लपक्ष की द्वितीया के दिन अ्रगस्त के पेड 
के नीचे सन्ध्याकाल में मिलने का वादा किया था। वही समय आ गया है, पर 
नायिका सखियों के बीच में बैठी है। मध्यस्थ सखी उसे अपने सकेत का स्मरण 
कराना चाहती है। अतएव वह इन शब्दों का प्रयोग करती है इसका व्यग्यार्थ यह 
हैं -“तुमने इसी समय अगस्त के पेड के नीचे नायक से मिलने का वादा किया था । 
द्वितीया का चन्द्रमा निकल आया है। नायक तुम्हारी प्रतीक्षा कर रहा होगा । तुम 
इन सखियो को किसी-त-किसी बहाने से यहा से हटा दो और चलने की शञीक्रता 
करो । अन्यथा नायक निराश होकर वहा से चला जावेगा और तब नुम्हे परचात्ताप 
करना पड़ेगा । यहा पर यह व्यजना इसीलिये निकलती है कि जिससे कहा जा 
रहा है वह अपने प्रियतम को गृप्त रूप से अगस्त के पेड के नीचे मिलने का संकेत 
दे चुकी है। अतएव यह व्यंजवा बोद्धव्य की विशेषता के कारण हुई है। दूसरा 
उदाहरण :--- 


मे बरजी क॑ बार तू, इत कित लेति करोद । 

पंखुरी लगे भुलाब की परि है मात खरोद ॥ 
नायिका मुग्धा है। वह प्रियतम की ओर मु ह घुमा कर नही लेटती, किन्तु 
उसकी ओर पीठ कर लेती है । चारपाई पर ऊपर की ओर तकिग्रे के पास गुलाब 
के फूल रखे हुए है। सखी नायिका को नायक की ओर मुह करके लेटने की श्रेरणा 
देना चाहती है। किन्तु वायिका यो ही मान नहीं सकती । अतएवं वह गृलाब के 
फूलों की पंखडियों से कपोलों पर खरोच आगै का भय दिखला कर उसको नायक 
की ओर से प्रतिकूल दिश्या में मु ह फेरने से रोकती है। यहा पर वाच्यार्थ है गलाब 
की पंखुड़ी से कपोल्व पर खरोंच लग जाने का भय दिखलाना तथा व्यग्यार्थ है नायिका 
का छुख नायक की ओर फेरने की चेष्टा करता । यह व्यंग्यार्थ इसीलिये निकलता 
है कि नायिका मुस्धा हैं और वह नायक की ओर करवट लेकर लेटना नही चाहती ॥ 

इस प्रकार यहां पर बोड्धव्य की विशेषता से व्यंजना निकलती है। 


२9४ मुक्तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


(३) काक अथवा ध्वनि के विकार से व्यंजना का उदाहरण, जेसे :-- 
याक उर और कहछू लगी विरह की लाइ। 
पजर नीर गुलाब के, पिय की बात बुकाइ ॥॥ 
यहां पर “और कछ” शब्द का उच्चारण विशेष प्रकार की भगिमा से किया 
गया है। इससे यह व्यग्यार्थ विकलता है---सखियो ! तुम जो इसकी ज्वरादि की 
चिकित्सा करती हो वह व्यथ है। यदि तुम इसका सन्‍्ताप शान्त करना चाहती 
हो तो इसे इसके प्रियतम से मिलाओं । यही इसका उपचार है अन्यथा यह ठीक 
'नही हो सकती । यह व्यंजता और कछु शब्द की कण्ठ ध्वनि से ही निकलती है। 
यहा पर इस काकु के गणीभूत व्यग्य होने की शका उठाई जा सकती है। किन्तु 
गणीभूतव्यग्यपरक व्यजना तो केवल यह होगी कि नायिका रोग से नही किन्तु 
“वियोग से पीडित है | यह पीडा अन्य पीडाओझ्ों से विलक्षण है । किन्तु यहा पर 
नायक-प्रतिसन्धान के निर्देश की व्यंजना उससे अतिरिक्त है। अतएव यहा पर 
ज्वनि-काव्य ही है, गुणीभृत व्यग्य नही । 
(४) वाच्य से व्यजना का उदाहरण जेसे :-- 
तोज-परव सोतिनु सर भूषण वसन सरीर । 
सब सरगजें-म ह करीं इही मरगजे चीर ॥॥ 


यहा पर 'इही' शब्द पर विशेष ध्यान देवा चाहिये । यहां पर व्यंग्यार्थ यह 
'है कि नायक ने नायिक के साथ रात में सुरत-क्रीडा की है। जिससे उस 
का चीर अत्यन्त दलमल और मसल गया है। नायिका सौभाग्य के गव॑ से उसे ही 
'पहिरे घूम रही है। वह उस चीर को अलग नही करना चाहती, जिससे भूषरा-वस्त्र 
घारण करके भी सपत्नियो के मुख ईर्ष्या के कारणा मलिन पड़ गये हैं। यहां पर 
बाच्य सिद्ध्यंग गृणी-भु त व्यंग्य की शंका हो सकती है। किन्तु वाच्य की सिद्धि तो 
'नायिका के सोन्दर्यातिशय-ख्यापत से भी हो सकती है--'नायिका इतनी रूपवती 
है कि चाहे जेसा मलिन वस्त्र धारण कर ले किन्तु उसके सामने अच्छे-अ्रच्छे वस्त्रा- 
भूषण धारण करने वाली सुन्दरिये की मुख-कान्ति मलिन पड जाती है । इस प्रकार 
नायक से रात्रि में सम्भोग और उस से उत्पन्न सौभाग्य-गर्व ये दोनों अतिरिक्त 
<ही रह जाते है। अतएव यहा पर वाच्यसिद्ष्यय गृशीभृत व्यग्य न होकर ध्वन्ति- 
काव्य ही कहा जावेगा । यद्यपि वाक्य में ही ध्वनि प्रायः सर्वत्र होती है तथापि यहां 
धर इही' शब्द कुछ ऐसे ढग से प्रयुक्त हुआ है कि उस के आधार पर उक्त व्यजना 
निकल आती है इस प्रकार यहां पर व्यजना वाक्य की शक्ति से ही निकलती है। 
(५) वाच्यार्थ की शक्ति से व्यंजना का उदाहरण :-- 
घाम घरीक निवारियं, कलित ललित अलि प्‌ूज । 
ज़मुना तीर तसाल-तरु-मिलित सालतौी-कुज ॥ 


काव्यक्ञास्त्रीय परम्परा और बिहारी २३४ 


ये झब्द नायिका ने नायक से सुरत की प्रेरणा देने के लिये कहे है कि इस 
कुज में हम लोगों की सुरत-क्रीड़ा बडी स्वच्छुन्दता और आनन्द के साथ सम्पन्न 
हो सकती है। इसके विभिन्‍न वाच्यार्थों से ध्वनि इस प्रकार निकलनी है 
(१) “मालती कु ज भौरो के समृह से भरा हआ है” कहने का आशय यह है कि 
इस समय मालती पूर्ण रूप से फूली हुई है, उसकी सुगन्‍्ध चारो ओर उड रही है 
जिससे दूर-दुर से भौरे उस पर आकर्षित होकर आ्राते हैं। ऐसे सुन्दर सुखदायक 
समय में रति का परित्याग करना ठीक नही । दूसरी बात यह है कि कज के चारों 
ओर भोरे लपटे हुए है, इससे ज्ञात होता है कि अ्रभी तक बहा कोई गया नहीं है। 
यदि वहां कोई गया होता तो भौरो का लपटे रहना संभव नहीं था, ये भौरे ग्रवध्य 
उड़ गये होते । तीसरी बात यह है कि कु ज॑ में भौरे लपटे हुए है | इन भौरों के भय 
से किसी का शीघ्र ही यहां श्रा सकना सम्भव नही है । यह स्थान सर्वथा एकान्त 
अतएव यहा पर स्वच्छन्द आनंद-कैलि हो सकती है। (२) अलि पजों के लिये ललित 
विद्येषण से यह घ्वनित होता है कि वहां पर भौरे उद्वेगकारक नहीं हैं। वे किसी 
को बाघा नही पहुंचावेंगे, प्रत्युत उनका वहां पर होना उद्दीपक ही है। (३) “यमुना 
तीर” कहने का आशय यह है कि यह क्‌ज ऊचे स्थान पर स्थित है, मार्ग नीचे से 
होकर जाता है अ्तएवं न तो यही आशंका की जा सकती है कि निकलते व्यक्तियों 
में कोई हम लोगों की सुरत-क्रीड़ा को सर उठा कर देख लेगा और न यही भय है 
कि कोई व्यक्ति हम लोगों की बातचीत सुन लेगा । दूसरी बात यह कि पानी लेने 
का बहाना करके मैं वहां आ भी सकती हु । (४) “तमाल तह मिलते मालती 
क्‌ूज का व्यंम्यार्थ यह है कि यह स्थान उपभोग के लिये उपयुक्त है । यहा तक कि 
जड़-जगत्‌ में भी प्रेमलीला के दर्शन होते हैं। मालती भी आनन्द-विभोर होकर 
लमाल से चिपट । इस से हमें भी ऐसा करने की प्रेरणा प्राप्त हो रही है । 
“भालती चिपट रही है (से ध्वनि होती है) मैं तुम्हारे रमणीय मख कमल को 
देख कर कामोन्मत्त हो गई हु । अतएवं अ्रव मैं तुम्हारे वियोग को सहन नहीं कर 
सकती हूँ ॥ आज मैं तुम्हारे साथ स्वच्छुन्दतापूर्वक मत भर कर आनन्द-केलि करना 
चाहती हूं । (५) घाम का व्यंम्यार्थ है कि यह समय न तो ऐसा ही है कि 
कहीं जाया जावे और न ऐसा ही कि इस दोपहरी में लोग अधिकतर कही जावे-आदें, 
ऐसी दशा में तुम्हें भी यहां से जाना नही चाहिये । दूसरी बात यह है कि यह समय 
सुरत-ऋ्रीड़ा के लिये अत्यन्त उपयुक्त है। (श्रायुवेंद के ग्रथों में सुरत-क्रीड़ा के लिये 
सब से अधिक उपयुक्त समय दो माने गये है--माघकी रात और जेठ की दोपहरी ।) 
(६) घरीक का व्यंग्यार्थ यह है कि तुम्हे मेरी अधिक प्रतीक्षा नहीं करनी पड़ेगी । 
तुम चलो, में अभी आ रही हूं । इस प्रकार यहां पर वाच्य-सामर्थ्य से सम्भोग की 
प्रेरणा की ध्वनि निकलती है | इसी प्रकार :-- 
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सरस क सुम मंडरातु अलि, न भुकि भपदटि लपठातु । 
दरसत श्रति सुकू सार तनु, परसत भसनु्‌ न पत्यातु ॥ 
इससे यही ध्वनि निकलती है कि “वायिका अत्यन्त कोमल है।॥ तुम्हें उसके 
साथ सम्भोग करने में उतावलापन नही दिखलाना चाहिये । अन्यथा नायिका उद्वेग 
को प्राप्त हो सकती है भ्रथवा कोई श्रनर्थ हो सकता है ।” यह व्यंजना भी वाच्यार्थे 
के बन पर ही निकलती है। एक और उदाहरण :--- 
लखि-लखि अश्रंखियन्‌ श्रधखुलिनू, आंग मोरि, अ्ंगिराइ । 
अभ्राधिक उठि, लेटति लठकि, श्रालस-भरी जम्हाई ॥॥ 
यहां वाच्यार्थ के बल पर यह व्यंजना निकलती है कि---“तायिका ने नायक 
के साथ रात भर स्वच्छन्द विहार किया है।' 
(६) अन्य संनिधि से व्यंजना का उदाहरण :--- 
ऊंचे चित सराहियतु गिरह कबूतर लेतु। 
भलकित द ग, मुलकित बदन्‌ , तन्‌ पुलकित किहि हेतु ॥ 
यहां पर व्यंजना यही निकलती है कि “तुम मुझ से अपना प्रेम छुपाने की 
व्यर्थ चेप्टा मत करो मैं तुम्हारे प्रेम को समझ गयीं हु कि तुम इस कबृतर उड़ाने 
वाले नायक से प्रेम करती हो उसी को देख कर तुम्हारे अन्दर ये सात्विक भाव 
जायृत हुए हैं ।” इस व्यंजना में कारण नायक का निकटवर्ती होना है। यहां पर 
भी वाच्य-सिद्ध्यंग की शंका नहीं की जा सकती क्योकि वाच्य तो प्रदन में ही 
विश्वान्त हो जाता है । हर समय प्रफुल्लित रहना स्वभावगत भी हो सकता है या 
कबूतरो के उडने इत्यादि का नायिका को शौक भी हो सकता है,जिसके हष॑ के कारण 
उसमें ये चेप्टाये उत्पन्त हो गई हों । अतएवं यहां पर नायक की सच्तिधि के कारण 
ही उक्त व्यंजना मानी जावेगी । दूसरा उदाहरण ६--- 
नहिं अहू नाइ नहिं जाय घर चितु चिहुंदयों तकि तोर ॥ 
परसि फुरहरी ले फिरति बिहंसति धसति न नीर ॥ 
यहा पर निकटवर्ती नायक के प्रति नायिका के अनुराग की व्यंजता होतीं 
है । यहाँ वाच्यार्थ का विश्राम तो इसी से हों जाता है कि नायिका शीत के भय से 
स्नान नही करती है और तठ की सुन्दरता में मन लग जाने के कारण घर चहीं 
जाती है | बिहसना स्त्रियों का स्वभाव -ही होता है। किन्तु नायक के निकटवर्ती 
होने से बिहंसना, फुरहरी से कर लौटना, जल में न घुसना इत्यादि अनुराग-चेष्टाओं 
के व्यंजक हो जाते हैं। यह अपनी चेष्टाओं से नायक को अपनी ओर आकर्षित 
करना चाहती है और स्वयं भी उसके सान्निष्प का आनन्द लेना चाहती है। 
(७) प्रस्ताव या प्रकरण से व्यंजना का उदाहरण :--- 
लाज गहो, बेकाज कत घेरि रहे, घर जांहि । 
गो-रसु चाहत फिरत हो, गोरसु चाहत नांहि ॥॥ 
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यहां पर व्यंग्यार्थ यही है कि--“यहां मार्ग में यह तुम्हारी छेड़-छाड व्यर्थ 
है । यदि तुम इन्द्रियों का आनन्द लेना चाहते हो तो मेरे घर पर अभी थोडी देर में 
था जाना, में यहां से अब दूध-दही बेचने नहीं जाऊगी, सीधी घर ही जा रही हू । 
वहां एकान्त स्थान प्राप्त हो जावेगा। अतः हम लोगों का स्वच्छुन्द विहार हो 
सकेगा ।” इस प्रकार प्रकट रूप में तो केवल यही कहती है कि “तुम्हे दुध-दही 
खरीदना कुछ नही है तुम केवल (गोरस) वाणी का आनन्द लेना चाहते हो। 
खरीदना हो तो खरीद लो व्यर्थ में मेरा समय बरबाद क्यों कर रहे हो, मुर्क झीक्र 
ही घर जाना है ।” किन्तु यहा पर घर जाने के प्रस्ताव से व्यजना निकलती है 
कि “यदि तुम (मोरस) इन्द्रियों का आनन्द लेना चाहते हो तो यहा छेड-छाड से 
क्या लाभ ? घर पर आना । 

(5५) देश की विशेषता से व्यजना का उदाहरण :-- 


लटकि-लटकि लटकतु चलतु, डटतु मुकुट को छांह | 
चटक-भरयो नदु मिल गयों श्रटकभटक-बट मांह ।॥ 
यहां पर अठक-भटक वट के प्रदेश की विज्येषता से नायिका का कहृप्ण के 
साथ विहार करना अभिव्यक्त होता है। क्योंकि श्नटक-भटक वट एक ऐसा प्रदेश 
है जहां जाकर भूलना मटकना पड़ता है अत: वहा कोई जाता नहीं। अतरव वह 
स्थान क्रीडा के लिये उपयुक्त है। नायिका को क्ृष्ण के साथ सुरत-त्रीडा करने में 
विलम्ब लग गया है। अ्रत: सखियो से इस रहस्य को छुपाने के लिये अटक-भटक बट 
में भटक जान का बहाना करती है । देच्य की विदज्येपता से उसकी सुरत-प्रवृत्ति 
व्वनित होती है । 
मोर चन्द्रिका श्याम सिर चढ़ि कत करत ग्रुमान । 
लखिवी पायन पर लुटति सुनियत राधा मान ॥ 
यहां पर यह व्यंजना निकलती है कि “राधा का मान सुना गया है। यदि 
वस्तुत: सत्य हैं तो विलम्ब करने से उसका मात और अधिक बढ़ सकता है। 
अतएव ज्षीत्र ही राघा के पास चलने का प्रयत्न करो ।” यह व्यजना इसी लिये 
निकलती है कि क्ृप्ण राधा से व्यवहित देश में स्थित हैं । भ्रतएव देश की विशेषता 
से यहां पर व्यंजबा निकलती है । 
(६) काल की विज्लेषता से व्यंजनाशका उदाहरण :-- 
भाल लाल बेंदी, ललन, झाखत रहे विराजि ॥ 
इंदुकला कुज में बसी मनों राहु-भय भाजि | 
यहां पर यह व्यंजना निकलती है कि “नायिका से सुरत करने का सबसे 
उत्तम अवसर यही है शओर इसी समय सहवास से दार-पृत्रादि अ्रनेक सुखो की प्राप्ति 
हो सकती है ।” यह व्यंजतवा इसीलिये निकज्ञती है कि नायिका ऋतुस्नात करके 


२७८  मुक्‍्तक-काव्य परम्परा श्रौर बिहारी 


बठी है। उसने गरोंश, गौरी इत्यादि का पूजन कर मस्तक में सिन्द्र और अक्षत 
लगा लिये हैं। इसी अवसर की सूचनां सखी नायक को देती है। इस प्रकार यहां 
पर ऋतुकाल की विशेषता से यह व्यजना निकलती है। दूसरा' उदाहरण:-- 


क ज-भवन्‌ तजि भवन कौ चलिये नदक्रिसोर । 
फूलति कली गुलाब की, चटकाहठ चहुं ओर ॥ 


यहां पर यह व्यजना निकलती है कि नायिका भगवान्‌ कृष्ण के साथ रात 
भर कुज भवन में रही है। प्रात:काल हो गया है किन्तु भगवान्‌ कृष्ण का सम्भोग 
का उत्साह समाप्त नही हुआ है । नायिका लोकापवाद से बचने के लिये शीघ्र ही 
घर जाना चाहती है। इसी निमित्त वह नायक को प्रेरित कर रही है। यह व्यंजना 
इसी लिये निकलती है कि यह बात प्रात:ःकाल कही गई है । 


(१०) किसी श्रन्य तत्त्व की प्रधानता में चेष्टा इत्यादि का समावेश हो 
जाता है। जैसे :-- 


लखि ग्‌ रुजन-बिच कमल सा सोसु छुवायो स्थास | 
हरि-सनमुख करि आझ्रारसी हिये लगाई वास ॥। 


यहां पर भगवान्‌ कृष्ण हारा कमल को सिर में छुप्नाये जाने से व्यक्त होता 
है कि भगवान्‌ ने चरण-कमलों पर सर रख कर सुरत के लिये प्रार्थना की तथा 
नायिका द्वारा सूर्य के सम्मुख कर श्रारसी को छाती में लगाने से यह व्यंजना 
निकलती है कि “मैं प्रभी नही, सूर्या के अस्ताचल पर चले जाने पर तुम्हें मिल 
सक्‌ गी ।” यह व्यजना चेष्टाओ से ही निकलती है। दूसरा उदाहरण :--- 


हरषि न बोली, लखि ललनु, निरखि श्रमिलू सग साथु | 
आ्रांखिनु हीं मे हूसि, धरयो सीस हिये धरि हाथु॥ 


यहां पर नायिका ने आखो में हंस कर व्यक्त किया कि “मैं तुम्हारे दर्शन 
से प्रसन्‍न हुई । हृदय पर हाथ रख कर यह व्यक्त किया कि मैं “तुम्हे अपने हृदय में 
बिठाती हू ।” सर पर हाथ रख कर यह व्यक्त किया “मुझे तुम्हारी कामना शिरो- 
धाये है किन्तु उसकी पूर्ति भाग्याधीन है ।” यहा पर नायिका क्री चेष्ठाओ्रों से यह 
व्यंजना निकलती है । 


इस प्रकार यहां पर काव्यप्रकाश के अनुसार ध्वनि के १० आधारों का 
निरूपण किया गया । यहां पर यह भी ध्यान रखता चाहिए कि कही-कहीं एक से 
अधिक भी आधारों का एक साथ आश्रय लिया जा सकता है किन्तु ऐसे स्थानों पर 
प्रधान रूप से चमत्कार का पर्यवसान जिसमें होता है वही आधार व्यंजक माना 
जाता है। 
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३--विवक्षितान्यपर वाच्य के भेद 

विवक्षितान्य पर वाच्य के तीन भेद होते है--(१) झवब्द-शक्ति-मुलक 
घ्वनि--जहा पर छाब्द-शक्ति ही व्यजक हो ओर व्यजना पर्याव-परिवृत्ति को 
न सहन कर सके। (२) अं शक्तिमूलक ध्वनि--जहा पर अर्थ-गक्ति व्यजक हैं 
और व्यजना घब्द-परिवृत्ति को सहन कर सके तथा छब्द-परिवृत्ति से व्यब्यार्था- 
बगति में व्याघात उपस्थित न हो । (३) उभवशक्ति-मुलक व्वनि--जहा पर 
कुछ ब्यंजक बब्दापरिवृत्ति-सह हो और कछ बब्द परिवत्ति-सह न हो । 
(क) झब्द-शक्ति मुलक ध्वनि:-- 

शब्द-शक्तिमूलक-ध्वनि दो प्रकार की होती है--(१) चक्द शक्ति से 
वस्तु ध्वनि और (२) बअत्र्द-शक्ति से अ्लकार ध्वनि । 

(१) शब्द-शक्ति से वस्तु-ध्वनि का उदाहरण :--- 

लग्यों सुमनु हूं है सफल, झ्रातप-रोष निवारि । 
बारो-बारो आपनी सींचि सुहृदता बारि।!! 

नायिका सखियों के साथ बाग में टहत रही है। माली भी वहां उपस्थित 
हैं। एक अन्तरंगिगी सखी जो नायक के हृदयगत भाव का परिज्ञान करने गई थी, 
लौट कर उसी बाग में आई है। वह माली को भली-भाति वाटिका सीचने का 
उपदेद देती हुई कहती है कि ' है माली ! तुम अपनी वाटिका को भत्री-भाति 
अनुकूल जल से सीचों। तुम ने जो फूल लगाया है वह ग्रीप्म की भीयणता को दूर 
कर अ्रवदय फलवान होगा । 

उक्त बात कहने में नायिका की सखी ने कतिपय ऐसे शब्दों का प्रयोग किया 
है जिन के दो अर्थ हो सकते हैः:--(क) सुमन (१) फूल, (२) अच्छा मन | 
(ख) ब्रातप रोपु--- (१) गरमी की भीषणता, (२) क्रोध की मीषणता। (ग) वारी 
(१) माली, (२) बालिका । (घ) वारी (१) वाटिका, (२) पारी। (च) सुहृदता 
वारि, (१) सात्म्य जल, (२) मित्रता की बातचीत | प्रथम अर्थ प्रासंगिक है क्योकि 
माली से कहा जा रहा है। अत' प्रथम ब्रर्थ में अभिधा के नियन्त्रित हो जाने 
के बाद एक दूपरा श्रर्थ व्यंजना-वृत्ति से निकलता है--हे वाले ! (मैं नायक 
के हृदय की परीक्षा कर आई हु । इसीजिये तुम्हे सुब-सवाद सुनाती हू कि) 
तुम्हारा लगा हुआ मन सफल होगा (पर्वत उसमें सुरत का फतन अवधदा्यय प्राप्त 
होगा ) और तुम्हारे क्रोच की सारी तीक्षणता समाप्त हो जावेगी । (पारी पर 
नायक तुम्हारे पास अवत्य आवेगा) तुम अपनी पारी पर प्रेम को सहृदयतापूर्णो 
बातचीत के द्वारा सरस बनाता ।“ इस प्रकार यहा पर सखी ने दूसरों पर तो 
अपना आजय व्यक्त नहीं होने दिया किन्तु नायिका को सदेश दे दिया । यहा पर 
दिआ्र्थक घह्दों का प्रयोग किया गया है और उन हछाब्दों का पर्याय-परिवर्तन सम्भव 
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नही है इसीलिये यहा पर छब्द-शक्ति-मूलक संल्लक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि है। दूसरा 
उदाहरगा:--- 


बाल-बेलि सुखी सुखद इहि रूखी रूख-घाम । 
फेरि डहडही कोजिये सरस सींचि, घनस्थाम |। 


यहां पर सुरस और घनर्याम शब्दो के आधार पर शब्दशक्ति-मूलक ध्वनि 
ईनिकलती है । तीसरा उदाहरण: +- 
यह विनसतु नग राखि के जगत बड़ों जसु लेहु । 
जरी विषम जुर ज़ाइये आराइ सुदरसनु देह ।। 


नायिका का अनुराग एक वंद्य से है। वह वेद्य के वियोग में रुग्ण हो गई 
है । अन्तरगिणी सखी वेद्य को बुलाने के लिये यह संदेश भेजती है। इसका सर्वेजन- 
सम्वेद्य आशय यही है कि “नायिका विषम ज्वर से अत्यन्त जल रही है। तुम आा 
कर इसको सुदर्शन चूणों दो । किन्तु सुदर्शन शब्द के दो अर्थ हैं (१) सुदर्शन चूरों 
ओर (२) सुन्दर दर्शन । प्राकररणिक भ्रर्थ में अभिषेय अर्थ के नियन्त्रित हो जाने पर 
दूसरे भ्र्थ की ओर सकेत होता है-“नायिका तुम्हारे प्रेम में इतनी अनुरक्‍त है 
'कि यदि तुम शीघ्र आ कर उसे नही मिलोगे तो वह अवश्य मर जावेगी । वह इस 
समय कामाग्नि से सतप्त है। उसकी उम्र कामाग्नि की शान्ति तुम्हारे दहेनो से 
ही हो सकती है। श्रतः तुम्हे शीघ्र ञ्राना चाहिये । इस प्रकार विषम जुर के भी 
दो अर्थ है--- (१) विषम ज्वर रोग और (२) ऐसा ज्वर जो साधारण नही है 
तथा जो काम-पीडा से ही उद्भूत होता है । इसी प्रकार 'नग' दब्द भी व्यंजक है। 
सामान्य रूप से नग शब्द का अर्थ होता है रत्न किन्तु वेच्य से सृदर्शन चूर्ण के द्वारा 
रत्क की रक्षा करने की प्रार्थंता बाधित है । अतएवं गौणी साध्यवसाना लक्षणा से 
इस का अर्थ होता है “भुवन-सुन्दरी” । सर्वेताधारण की दृष्टि में इसका' व्यग्या्थ 
होगा “यह नायिका भुवन सुन्दरी है। इसके स्वास्थ्य की सभी को चिन्ता है और 
सभी का ध्यान उसी की ओर लगा है। अतएवं यदि तुम इसको अच्छा कर दोगे तो 
तुम्हारी प्रतिष्ठा स्वंसाधारण में बहुत अधिक बढ़ जावेंगी ।' वेच्य के लिये इसका 
व्यंग्यार्थ होगा -“तुम वास्तव में बडे भाग्यशाली हो जो इतनी अधिक भुवन- 
सुन्दरी तुम में अनुरक्त है। उसकी तृप्ति तुम्हारे दर्शन से हो सकती है किन्तु 
आइचय है कि फिर भी तुम्हारे वियोग में उसे इतने कष्ट का अनुभव करना पड़ 
रहा हैं कि जीवित रहने का भी कोई निरचय नहीं हैँ । तुमको शी पत्र आना चाहिये 
और अपने शोभनीय दर्शनों के द्वारा उसका समस्त संताप दूर कर देना चाहिए ।” 
इस प्रकार यहां पर नगर शब्द श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य हैं और “जरी विषम जूर 
जाइ है” और “सुदर्शन देहु” की शब्द शव्ति-मूलक ध्वनि का अंगागिभाव संकर 
हैं। चौथा उदाहरण॒ः-- 
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चिरजीबो जोरी, जर॑ क्‍यों न सनेह गम्भीर । 
को घटि, ये वृषभानुजा, वे हलधर के घोर ॥ 


यह शब्द राधा और कृष्ण के मान के अवसर पर सखी द्वारा कहे गये हैं । 
जब राधा शौर कृष्ण एक-दूसरे से रूठे हुए बेठे है, तव उनसे यह कहना कि 
“तुम्हारा परस्पर यम्भीर प्रेम क्‍यों न हो तुम दोनों बडे आदमी हों, बड़े श्रादमियों 
का आपस में प्रेम होता ही है” किसी प्रकार भी सगत नहीं हो सकता। अतएव 
विपरीत लक्षणा से इसका लक्ष्याथ निकलता है कि तुम दोनो का इस प्रकार कलह 
होना स्वाभाविक ही है, क्योकि दोनो में कोई दवना नहीं चाहता । राधा को अपने 
पिता वृषभानु के बडप्पन का अभिमान है और कृष्ण के वड भाई बलराम भी 
किसी से कम नही है। इससे व्यग्यार्थ निकलता है--'एक दूसरे से इतना अधिक 
खिचे रहना अच्छा नही है । इसका दुष्परिणाम यह हो सकता है कि तुम्हारा आपस 
में सवंदा के लिये विरोध हो जाये । यदि तुम दोनों एक दूसरे से यह आजा करो 
कि दूसरा ही अपने स्वाभिमान का परित्याग कर मिलने की चेप्टा करेगा तो यह 
तुम्हारी भूल है । कोई किसी से कम नहीं है। भ्रतएव मान छोडकर तुम्हे एक- 
दूसरे से बोलना चाहिये । इस प्रकार यहा पर अत्यन्त तिरस्कृतवाच्य श्रविवक्षित 
वाच्य ध्वनि है। परन्तु यहा पर वृषभानुजा' और 'हलघर के वीर' ये बब्द कई एक 
अर्थों के वाचक है। 'वृपभानुजा' के तीन अर्थ है--(१) वृषभान की पुत्री, (२) 
वृषभ-+अनुजा>- बेल की छोटी बहन गाय और (३) वृष के सूर्य की पुत्री। इसी 
प्रकार हलघर के भी तीन शअ्र्थ है--( १) बलराम, (२) हल को धारण करने वाला 
बेल झौर (३) शेषनाग । दूसरे तथा तीसरे भ्रर्थों के प्रभाव से दूसरे श्र्थों की ओर 
भी सकेत होता है-- (१) “इस प्रकार कलह करना और समझाने पर न मानना 
पशुओं की प्रवृत्ति है। तुम्हारे लिये यही अच्छा है कि तुम पशु-प्रवृत्ति को छोड दो” । 
इसी प्रकार (२) “राधा में वुषादित्य की भाति पराकापष्ठा पर पहुची हुई 
असहिष्णुता, प्रचण्डता और उम्रता है और हृप्ण में भी सर्पो जैसी ही तीबता है। 
यह प्रवृत्ति हम सबको दु.ख देने वाली है। झत इसका परित्याग कर दिया जाना 
चाहिये ।” इस प्रकार यहाँ पर शब्दशक्तिमुलक वस्तु ध्वनि और अत्यन्त निरस्कृत 
वाच्य ध्वनियों का संकर है । 


(२) शब्द-शक्ति से दूसरे प्रकार की ध्वनि अलकार-ध्वनि होती है। यहां 
पर यह प्रश्न किया जा सकता है कि ध्वनि अलकार किस प्रकार हो सकती है ? 
यदि ध्वनि को भी अलंकार मान्रा जावेगा तो अलकार्य ही क्‍या होगा ? जिस 
व्यंग्यार्थ में चमत्कार का पर्यवसान होता है उसे व्वनि कहते है और अलकार उसका 
झोभावधेक धर्ममात्र ही है। ऐसी दक्मा में ग्रलकार को ध्वनि कहना किस प्रकार 
समीचीन कहा जा सकता है ? इसका उत्तर यही है कि यहां पर अलंकार को 
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ध्वनि ब्राह्मर-अ्रमरणा न्याय से कहा जाता है। जिस प्रकार संन्यास ले लेने के बाद 
ब्राह्मणात्व चला जाता है, किन्तु भूतपूर्व गति से वह उस समय भी ब्राह्मण कहलाता 
रहता है । उसी प्रकार अलकार के ध्वनि रूप धारण कर लेने पर उसका अलकारत्व 
धर्म यद्यपि तिरोहित हो जाता है तथापि भूतपूर्व गति से उसे अलकार कहा जाता 
है । अथवा जिम अर्थ में अलकार कहला सकते की क्षमता हो और वह अपने सौन्दर्य 
के कारण ध्वनिरूपता को धारण कर ले तो उसे अलकार ध्वनि कहा जाता है। 


आचाये मम्मट ने लिखा है कि विरोधाभास झलकार में जहा पर “अपि” 
शब्द (अथवा इसी प्रकार के किसी दूसरे विरोध प्रदर्शक शब्द) का प्रयोग किया जावे 
वहा पर विरोधाभास वाच्य होता है । इसके प्रतिकूल जहां विरुद्ध शब्दों का प्रयोग 
तो हो, किन्तु उनके बीच में किसी वाचक शब्द का प्रयोग न हो वहा पर विरोधा- 
भास व्यग्य होता है। काव्यप्रकाशकार ने शब्द-शक्तिमूलक अलकार-ध्वनि के 
उदाहरणों में श्रधिकतर विरोभाभास-ध्वनि के ही उद्दाहरण दिये है। बिहारी में भी 
विरोधाभास ध्वनि के कई उदाहरण पाये जाते हैं--- 

नीर-भरे नितप्रति रहे, तऊ न प्यास बुभ्छाइ । 

में 'तऊं शब्द विरोधाभमास का वांचक है । ग्रत: यहा पर विरोधाभास 
ग्लकार वाच्य है। इसके प्रतिकूल निम्नलिखित पद्मयों में विरोधाभास भ्रलकार 
व्यग्य है :--- 

(१) पजरे नोर ग्‌लाब के, पिय की बात बुझाइ । 

यद्यथि यहां पर पूर्वार्थ में “्रोरे कछू” शब्द का प्रयोग किया गया है, 
जिसके श्रर्थ की पूति विरोबाभास के द्वारा ही होती है। तथापि यहां पर विरोधा- 
भास वाच्य सिद्ध्यग नहीं कहा जा सकता, क्योंकि “ओऔरे कछ” का अर्थ होता है-- 
“हे सखियो ! जो उपचार तुम कर रही हो उससे इसका ज्वर ठीक नहीं हो 
सकता । इसके सताप का कारण ज्वर नही कित्तु कुछ और है ।” जहां पर व्यंग्यार्थ 
के बिना वाच्यार्थ की किस्ती प्रकार भी पूति हो सकती है, वहा पर वाच्य सिद्ध्यंग 
नही माना जाता | 

(२) अवबड़े बड़े तरे, जे बड़े सब अंग । 

(३) गो रस चाहत फिरत हो गोरस चाहत नाहि । 

(४) केलि तहन दुख देन ये केलि तरुन सुख द न । 

(५) कहै देत यह रावरे सब गून निरग न साल | 

(६) तब भागन्‌ प्रब उयों अ्रहो अ्रप्रव चन्द । 

उपयु कत उदाहरणों में सर्वत्र विरोधाभास घ्वनि है। विरोधाभास के 
अतिरिक्त अन्य अलंकारों की भी ध्वनि हो सकती है। दो एक उदाहरण लीजिये :- 


न्‌ञा 
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लोभ लगे हरि रूप के, करी सांटि जरि, जाइ । 
हों इन बेची बीच हीं, लोइन बड़ी बलाइ । 
यहां पर प्राकररिक अर्थ यही है कि मेरे ये नेत्र भगवाव कृष्ण के रूप के 
लोभ में जाकर उनसे मिल गये और मुझ्के भगवान्‌ के वद्य में कर दिया। किन्तु 
यहां पर रूप, सांटि, बेची, इत दाब्दों के दो-दो अर्थ हैं, (क) रूप के दों अर्थ हैं--- 
(१) सौन्दर्य और (२) रूपा या रुपया । (ख) सांटि का श्र्थ है-- (१) हेल-मेल 
ओर (२) क्रय-विक्रय । (ग) बेची का अर्थ है--(१) वक्ष में कर दिया और 
(२) वेच दिया । इन झब्दों की द्ियर्थकता के आधार पर एक दूसरे अर्थ की ओर 
संकेत होता है-- “जिस प्रकार कोई दलाल रुपये के लोभ में क्रिसी सौदागर से मिल 
उसी प्रकार नेत्र रूपी दलाल ने भगवान्‌ के रूप रूपी रुपये के लोभ में लग कर 
भगवान्‌ से मिलकर मेल-जोल रूपी सट्भरा कर लिया और नायिका रूपी बस्तु को बेच 
दिया। इस प्रकार यहां पर बब्द-शक्तिमूलक रूपकालंकार ध्वनि है। दूसरा 
उदाहरण :--- 
ग्रजाँ तर॒योना हो रहा श्रुति सेब्त इक-रंग । 
नाक बास बेसरि लह्यों बसि म॒ुकुतन के संग ॥। 


... इसमें सत्संग की महिमा बतलाई गई है । इसका सामान्य अर्थ बह है कि-- 
“बेद का सेवन करने वाला व्यक्त अभ्रव तक निम्नकोटि का वेसा ही बना रहा, 
किन्तु मुक्त व्यक्तियों के साथ रहते हुए निम्नकोटि के प्राणी ने स्वर्ग प्राप्त कर 
लिया ।” यहां पर कतिपय छाब्दों का दो-दो स्रर्थों में प्रयोग किया गया है । (क) 
तरयोता--( १) नीचा, निम्तकोटि का, (२) ताटंक । (ख) श्रुति-- (१) वेद, 
(२) कान । (ग) नाक--(१) स्वर्ग, (२) नासिका (अवथवा उच्च स्थान जैसे 
अमुक व्यक्ति अपने वंश की नाक है ।) (घ) वेसरि--(१) निम्नकोटि का प्राणी 

२) नाक का एक आमूषणा, (च) मुकुतनु--(१) मुक्त लोग, (२। झुक्ता या 
मोती । दूसरे वाच्यों के प्रभाव से यहां पर एक और अर्थ निकलता है--कान में 
निरन्तर पहरे जाने पर भी ताटंक अभी तक वसा ही बना रहा (उसे किसी 
श्रेष्ठ स्थान का निवास नहीं प्राप्त हुआ, जहां रहते हुए उसे भ्रधर-पान इत्यादि का 
सुखद सौभाग्य प्राप्त हो सकता )। इसके प्रतिकूल बेसर नाम के आभूषण में मक्ता 
पिरोये गये थे, इसलिये मोतियों के साथ के कारण उसे नाक (थश्रेप्ठ स्थान। पर 
निवास करने का सौभाग्य प्राप्त हो गया | इस प्रकर यहां पर शब्द-शक्तिति से दो 
वाच्चार्थ निकलते हैं जो सर्ववा एक-दूसरे से असम्बद्ध हैं। इसी गअ्रसम्बद्धार्थकता 
को दूर करने के लिये यहां पर उपमालंकार व्यंग्य हो जाता है। अतएव इसका 
पूरा वाक्याथ इस प्रकार बन जावेगा--'जिस प्रकार ताठंक श्रुति (कान) का सेवन 
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करते हुए वसा ही बना रहता है, उसकी स्थिति में कोई अन्तर नही आता । किन्तु 
बेसर मोतियों का साथ पाकर नाक (नासिका जसे श्रेष्ठ स्थान) का निवास प्राप्त 
कर लेता है, उसी प्रकार श्रुति (वेद! का सेवन करते हुए कोई भी व्यक्ति आज भी 
नीचा ही बना रहा । किन्तु निम्नकोटि के प्राणी ने मुक्त (जीवन-मुक्त) व्यक्तियों का 
साथ करने से नाक-वास (स्वर्ग का निवास) प्राप्त कर लिया ।” इस प्रकार यहां पर 
गब्द-शक्तिमतक उपमालकार घ्वनि है। 
(ख) अयं-शक्तिमलक ध्वनि-- 

जहा पर अपरिवर्ततीय शब्दों का प्रयोग न किया गया हो और प्रकरण 
इत्यादि के सहकार के द्वारा अ्र्थ-शक्ति के बल पर प्रधानभृत श्रर्थान्तर की अभिव्यक्ति 
हो जावे उसे अर्थंशक्तिमूलक ध्वनि कहते है। अ्र्थशक्ति के आधार पर उदभूत होने 
वाली ध्वनियो के भेदोपभेदो का निरूपण दो दृष्टिकोशों से किया जाता है--व्यंजक 
की दृष्टि से और व्यग्य की दृष्टि से । यह तो निश्चित ही है कि व्यंजक और व्यंग्य 
दोनो ही कोई वस्तु हो सकती है । वस्तु दो प्रकार की होती हैं--(१) वस्तु मात्र ओर 
(२) सालंकार वस्तु । इस प्रकार व्यजक वस्तु के दो भेद भौर व्यंग्य वस्तु के दो 
भेद मिलकर अर्थशक्ति मूलक-ध्वनि चार प्रकार की हो गई-(१) वस्तु से वस्तु ध्वनि, 
(२) वस्तु से अलकार-ध्वनि । आचार्यो ने एक दूसरे दृष्टिकोश से वस्तु तथा 
अलकार के दो-दो भेद और किये हैं :--(१) स्वतः सम्भव लोकसिद्ध वस्तु या 
अलंकार और (२) कविकल्पित वस्तु या अलकार । इस प्रकार उक्त चारो भेद इन 
दो-दो भेदो में पुनः विभक्‍त होकर अ्रर्थशक्तिमुलक विवक्षितान्यपरवाच्य-ध्वति के 
आठ भेद हो जाते है। 


काव्यप्रकाशकार ने कल्पित वस्तु के भी दो भेद कर दिये हैं - (१) कवि- 
कल्पित और (२) कवि-निबद्ध वक्‍तृकल्पित । किन्तु पण्डितराज को यह मत 
स्वीकार नहीं । उनका कहना है कि यदि इस प्रकार के भेद किये जाने लगेंगे तो भेदों 
की कोई सीमा ही न रहेगी भ्रभी हम कवि निबद्ध वक्‍तु-कल्पित वस्तु माने, फिर कवि- 
निबद्ध वक्‍त निबद्ध -वक्‍्तु कल्पित वस्तु माने इस प्रकार भ्रनवस्था दोष हो जावेगा । 
अतएव कल्पित वस्तु एक ही प्रकार की मानी जानी चाहिये । किन्तु यदि ध्यानपूर्वक 
देखा जावे तो काव्यप्रकाशकार ही का मत अधिक समीचीन प्रतीत होता है । 
साहित्य शास्त्र में भेदोपभेदो के निरूपण में विच्छिति-विशेष का ध्यान अ्रवरय रखना 
'पड़ता है। यदि किसी भेद को मानने से चमत्कार में किसी प्रकार का अन्तर पड़ता है 
'तो वह भेद अवश्य स्वीकार करना चाहिये। स्वाभाविक ही है कि कवि स्वयं जी बात 
कहता है या कल्पना करता है उसकी अपेक्षा पात्र द्वारा कही या कल्पित की हुई 
वस्तु में विच्छित्ति की विशेषता अवश्य होगी । कवि जो कुछ कहता है, उसकी अपेक्षा 
स्वयं नायिका के द्वारा कही हुई बात में चमत्कार की कुछ विशेषता अवश्य होगी । 


काव्यज्ञास्त्रीय परम्परा और बिहारों . ' २८४ 


अनवस्था दोष भी प्रसक्‍्त नहीं होता क्योंकि समस्त वक्ता लोगों का समाहार वक्‍ृता 
के रूप में हो जाता है। अ्रतएव' काव्यप्रकाशकार के अनुसार कवि-निबद्ध वक्‍तु- 
कल्पित वस्तु नामक एक अतिरिक्त भेद अवश्य स्वीकार किया जाना चाहिये । 


अर्थशक्तिमुलक ध्वनि के भेदोपभेदों का परिगणन इस प्रकार किया जा 
सकता है--व्यंग्य के भेद से श्र्थ-शक्ति-मुलक ध्वनि दो प्रकार की होती है--बस्तु 
ध्वनि तथा अलंकार ध्वनि । वस्तु ध्वनि के ६ व्यजक होते हैं-(१) लोक-सम्भव 
वस्तु, (२) कवि-कल्पित वस्तु, (३! कवि-निबद्ध वक्‍तृ-कल्पित वस्तु, (४) लोक-संभव 
अलंकार, (५) कवि-कल्पित भ्रलंकार, (६) कवि-निबद्ध वक्‍त कल्पित अलकार | 
ये ही ६ भेद अल कार ध्वनि के भी होते है । इस प्रकार कूल मिलाकर अ्र्थशक्ति- 
मूलक ध्वनि के १२ भेद होते है । प्रस्तुत प्रकरण में यह देखने की चेप्टा की जावेगी 
कि अर्थशक्तिमुलक घ्वनि के भेदो का बिहारी में कहा तक प्रतिफलन हुआ है । 
(ग) अर्थशक्ति मूलक वस्तु ध्वनि-- 

(क) लोक सम्भव वस्तु से वस्तु-ध्व्नि के अनेक दोहे जिहारी सतसई में पाये 
जाते हैं । उदाहरण के लिये:-- 

खचितई ललचोहें चसन्‌ डटि घू घट-पट भांह । 
छल सौं चली छुबाइ क॑ छिनक छुबीली छांह ।। 

यहां पर यह व्यंजन निकलती है कि नायिका ने नायक के प्रति अनुराय 
व्यक्त किया । “लालच भरी हुई दृष्टि से डटकर देखा” कहने से व्यक्त होता है कि 
नायिका ने मिलने की झाकांक्षा व्यक्त की तथा “क्षण भर छाया छुवाई” का श्राशय 
यह है कि उसने पांवों का स्पर्श करके प्रणाम किया । इससे यह अभिव्यक्त होता है 
कि नायिका नायक पर इतनी रीक गई थी कि यद्यपि अवसर न होने से वह प्रत्यक्ष 
रूप में शरीर नहीं छुआ सकी तथापि उसने छाया छुम्रा कर ही स्पर्श सुख का अनुमकः 
किया । इस प्रकार :-- 

लखि गृरुबन-बिच कम्तल सों सीसु छुवायों स्थास । 
हरि-सनसुख करि आारसी हिये लगाई बास ॥ 

यहाँ पर यह व्यक्त होता है कि भगवान्‌ कृप्ण ने चरण-कमलो का स्पर्श कर 
सम्भोग की प्रार्थना की और नायिका ने एक ओर हरि (कृष्ण) की ओर आरसी 
करके अपनी छाती में लगाकर यह व्यक्त जा कि मैं तुम्हारी प्रणय-प्रार्थना को 
अगीकार करती हूं और तुम्हें छाती ने लगाती हु । दसरी ओर हरि (सूर्य) की ओर 
शीज्षा करके उसने छाती से लगाकर यह व्यक्त किया कि “अभी नहीं जब सूर्य 
अस्ताचल पर चले जावेगे तब मैं तुम्हे मिलूगी।' तीसरा उदाहरण .-- 

कहा लेहगे खेल पे तज्ञों ग्रटपटी बात । 


नेक हंसौंही हैं भई भोंहे सौँहे खात ॥ 
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ये गब्द सखी ने उस समय कहे हैं जिस समय नायिका मान किये बेठी है और 
नायक उसे मनाने की चेप्टा कर रहा है तथा धोखे से नायक के मुख से नायिका की 
सौत का नाम निकल जाता है। यहा पर विभिन्‍न व्यक्तियों के विभिन्‍न व्यंग्यार्थ 
होगे । (१) नायिका के प्रति इसका व्यंग्णर्थ होगा-- “नायक का सपत्नी से प्रेम नहीं 
है, यह जो नायक सपत्नी का नाम ले रहा वह इसका खिलवाड़ मात्र है। तुम्हें 
चिढाने में इसे कुछ आनन्द ही आता है, तुम बुरा मत मानना ॥” (२) नायक के 
प्रति इसका व्यंग्य होगा-- “देखो सम्हल कर बात करो, तुम्हारे मुख से बारबार 
सपत्नी का नाम निकल जाता है। इससे नायिका का क्रोध बढ़ेगा ही ।” (३) अन्य 
सखियो के प्रति इसका व्यम्यार्थ होगा--'देखो में कितनी निषपुण हू, मैंने नायक के 
अपराध को कंसा छिपाया ।” (४) सपत्नी के प्रति इसका व्यग्यार्थ होगा--“तुम यह 
मत समझता कि नायक तुम से प्रेम करता है । यह केवल नायिका से खिलवाड़ कर 
रहा है और इसमें इसे आनन्द आता है।” इसी प्रकार का एक दूसरा उदाहरण :--- 
सक्‌ चि न रहिये, स्याम, सुनि.ए सतरोंहे बंन । 
देत रचौंहों चित कहे तेह नचोंहें नेन ॥। 
यहा पर नायिका के प्रति व्यंग्य होगा--“देखो तुम्हारा मान अब पराकाष्ठा 
पर पहु च गया है । अब यदि अधिक मान करोगी तो कृष्ण भगवान्‌ रुष्ट होकर यहां 
से चले जावेगे और तब तुम्हें परचात्ताप ही होगा। इसी प्रकार निम्नलिखित दोहों 
में वस्तु-ध्वनि ही है :-- 
(१) क्‌ ज-भवन्‌ तजि भवन को चलिये नन्‍्दकिसोर । 
फूलत कली गुलाब को, चटकाहट घहुंँ शोर ॥। 
यहां पर नायिका का व्यंग्यार्थ यही है कि “प्रात:काल हो गया है। हम लोगों 
का यहा रहना ठीक नहीं । यदि कोई देख लेगा तो अनर्थ हो जावेगा ।* 
(२) हम हारी क-के हहा पाइनु पारयो प्योह । 
लेहु कहा अजहूं किए तेह तरेर्‌यों त्योरु ॥॥ 
यहा पर व्यंग्य यह है कि “अब अधिक मान करना ठीक नहीं । नायक रुष्ट 
होकर जाना ही चाहता है।* 
(३) जो वाके तन की दसा देख्यों चाहत आप । 
तो वलि, नेक बिलोकियें चलि अचकां, चुपचाप ।। 
यहां पर व्यंग्य है कि सखी ज्ीघ्र ही नायक को नायिका को पास लाना 
चाहती है । 
(४) लठकि-लटकि लटकतु चलतु, डटतु मुक ठ की छांह । 
चटक-भर्‌यों नठु मिलि गयों अटकभटक बटठ-मांह ॥ 
यहां पर व्यंग्या्ें है कि, “नायिका अपना सुरत छिपाना चाहती है ।” 


काव्यशास्त्रीय परम्परा और बिहारो रद 


(५) मान करत वरजति न हाँ, उलदि दिवावति साँह । 
करी रिप्तोही जाहिगी सहज हसोंही भोंह । 

नायक के प्रति व्यग्यार्थ होगा “नायिका के मान को देखकर तुम्हें निराण 
नहीं होना चाहिए । इसका स्वभाव बडा ही हसमुख है । यह अभी माती जाती है ।” 
नायिका के प्रति इसका व्यंग्यार्थ हे--“मान करना दुष्टा स्त्रियों का काम होता 
हैं। अपने पति को परेशान करना तुम जेसी सज्चीला ललनाओो का नहीं । 

(६) सुधर-सौति-बस पिउ सुनत दुलहिनि दुगन हुलास । 
लखी सखी तन दीठि करि सगरव सलज, सहासु ॥। 

यहा पर नायिका का व्यग्य यह है कि “यदि प्रियतम ग्रुणग्राही हे नो बह 
मेरे ही बस में रहेगा ।” “सगरव” से सौन्दर्याभिमान, 'सलज' से प्रियतम के प्रति 
अनुराग और साहस से सौत के गुणो का उपहास व्यंजित होता है । 

(७) दुनहाई सब टोल से रही ज॑ सोति कहाइ | 
सु ते ऐंचि प्यौ आप त्यों करी अदोखिल आइ ॥। 

यहां पर व्यंग्यार्थ यह है कि--“तुम्हारे आने के पहले नायक तुम्हारी उस 
सौत पर अनुरक्त अवश्य था, किन्तु अब जब से तुम आ गई हो नायक तुम्हे छोड 
कर उससे प्रेम करता ही नहीं । अब तुम्हारा नायक पर घका करना अनुचित है ।” 

(८) कारे-बरन डरावने कत श्राबत ईहि गेह। 
को वा लखी, सखी, लखे लगे यरथरी दं ह !। 

यहां पर व्यंग्यार्थ यह है कि नाथिका अपना अनुराग छिपाना चाहती है । 
वह अपने सात्विक-कम्पत को भय के कारण उत्पन्त हुआ बतलाती है । 

(ख) कवि-कल्पित वस्तु से वस्तु-ध्वनि--कही-कही पर कवि ऐसी वस्तु का 
उपादान करता है जो लोक में न॒ तो विद्यमान हो होती है और न उसका होना 
संभव ही होता है। उन्हें हम कोरी कवि की कल्पना ही कह सकते हैं। जिस समय 
प्रचलित श्रथे-सरणि कवि के अभिप्रेत को व्यजित करने में अचक्त हो जाती है उस 
समय कवि इस प्रकार की कल्पनाओञों का आश्रय लेता है | यहां पर यह भी ध्यान 
रखना चाहिये, कि बिहारी के टीकाकारों ने बिहारी के अधिकतर पद्मों में किसी 
अवतरण की योजना की है और उन पद्यों को किसी पात्र की 'उक्ति मानकर व्याख्या 
कर दी है । किसी-किसी टीकाकार ने नीति तथा भक्ति के दोहों में भी इस प्रकार 
के अवतरण की योजना करने की चेप्टा की है। किन्तु जहा पर किसी विद्येष वक्‍ता 
की उक्ति मानने का कोई विद्येप कारण उपस्थित न हों वहा पर कवि की उक्ति 
ही मानी जानी चाहिये | “सखी-सखी से कहती हैं । “नाण्क स्वगत कह रहा है ।” 
इत्यादि क्लिप्ट कल्पनायें नहीं की जानी चाहिये। जहा किसी वक्ता-विशेष की 
उक्ति होती है वहा स्वनः प्रकट हो जाता है। दूसरी बात यह है कि वस्तु की 
व्यजक्ता में यह आवश्यक नही है कि वस्तु मे अलकार विद्यमान न हो | देखना यह 
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पड़ता है कि वह अलंकार व्यंजना में कारण है अथवा नहीं। यदि अलंकार व्यंजना 
में कारण नही होता है तो वस्तु ही व्यंजक मानी जाती है। बिहारी ने जहां कहीं 
कल्पित वस्तु को व्यजक बनाया है वहाँ अभ्रधिकतर श्रलंकार में व्यंजकता झा गई 
है । अतएवं कल्पित वस्तुमात्र की व्यंजकता के उदाहरण बिहारी में बहुत कम हैं । 
दो एक उदाहरण लीजिये : -- 
कौन भांति रहिहै बिरदु श्रव देखिवी, मुरारि | 
बीधे मोसों श्राइ के गीधें गीर्घाह तारि ॥। 
यहा पर भगवान्‌ का गृद्ध को तार कर पापियों को तारने के लिये गिघ 
जाना और बिहारी से आकर उलभनता एक कवि-कल्पित वस्तु है। इससे ध्वनि 
निकलती है कि “हे भगवान्‌ मैं बहुत बड़ा पापी हु, मेरे उद्धार का कोई सहारा नहीं 
आपने अनेक दीनों को तारा है वसे ही आप मुझे भी तार दीजिये।” यही ध्वनि 
निम्नलिखित दोहे से भी निकलती है :--- 
बन्धचु भये का दीन के. को तारयौ, यदुराइ । 
तृठे तूठे फिरत हो भूठे विरद कहाइ ॥ 
यहा पर भगवान का तृठे-तृठे फिरना केवल कवि कल्पित-वस्तु है इसी 
प्रकार :-- 
तो, वलिये, भलिये बनी, नागर नन्‍्दकिसोर । 
जो तुम नीक क॑ लख्यो भो करनी की ओर ॥। 
यहा पर भी भगवान्‌ का “करनी” की ओर लखना कवि-कल्पित बस्त है 
इससे यह ध्वनि तिकलती है कि मनुष्य का उद्धार अपने कर्मों से सम्भव नहीं है 
केवल भगवान्‌ की कृपा ही मनुष्य का उद्धार कर सकती है। ' 
(ग) कवि-निबद्ध वक्‍तृ कल्पित वस्तु से वस्तू-ध्वनि का उदाहरण :--- 
को जाने, छहै कहा; ब्रज उपजी भ्रति आगि । 
मन लागे नेनन्‌ लगे , चले ने मग लगि लागि ॥। 
नेत्रों के लगने से मत में आग का लग जाना लोक में संभव नहीं है, किसी 
पत्थर इत्यादि कडी वस्तु के टकराने से ही आग उत्पन्न होती है, नेत्रों के लगने से 
उत्पन्न नही हो सकती । आग से जलता भी कोई मूत्त पदार्थ ही है। मन जैसा 
अमूर्त पदार्य नहीं जल सकता । अतएवे यह नायिका की कल्पित वस्तु है। नायिका 
कवि-निबद्ध-वक्ता है । इससे ध्वनि निकलती है कि--“मैंने जबसे भगवान कृष्ण 
को देखा है, में वियोग-व्यथा से अत्यन्त पीड़ित हो रही हूं। यदि भगवान्‌ कृष्ण 
मुझे प्राप्त नही हो जायेंगे तो में जीवित नही रह सक गी ।” इसी प्रकार :-- 
विरह-विपति-दिनु परत हीं तजे सुखनु सब अंग । 
रहि श्रब लोॉ3व दुखो भये चलाचले जिय-संग |। 


काव्यशास्त्रीय परम्परा ओर बिहारी स्ष्ह 


“दु:ख जीवन के साथ जा रहे है, सुख तो पहले ही साथ छोड़कर चले गये 
थे” यह नायिका की कल्पित वस्तु है। इससे यह ध्वनि निकलती है--“हे प्रियतम 
यदि आप शीघ्र ही नही आवेगे तो में जीवित नही रह सक्‌ गी। मुभे इस समय तो 
सुख नही मिल रहा है, में बहुत दुःखी हू । मुझे यह भी विश्वास नही कि मरने पर 
भी मुझे सुख मिल सकेगा । मरने के बाद परलोक में भी तुम्हारा वियोग मुझे पीड़ित 
करता रहेगा ।” 

(घ) स्वतःसंभव अलकार से वस्तुृ-ध्वति -- 

(१) तेह-तरेरों त्योह करि कत करियत द.ग लोल । 
लीक नहीं यह पीक की, भ्रृति-मनि-ऋलक कपोल ।॥ 

यहां पर अपन्हृति अलंकार है और कान की मरि। की भलक का कपोलों 
पर पडना स्वत'संभव है। इससे नायक के प्रति यह ध्यति निकनती है किः--- 
“तुम्हारे कयोलों पर पान की पीक का चिन्ह बता हुप्रा है जितसे प्रति-नायिका का 
चुम्बन व्यक्त हो रहा है । इसी लिग्रे न।यिका का कोप बढ़ रहा है। इस समय मैने 
बहाना बना दिया हैं। तुम इस पीक को शीत्र ही पोंड डाजो नहीं तो नायिका का, 
कोप शान्त नही होगा। 

(२) सहृत न तुब ताते बचत भो रस को रसु खोइ । 
खिन-खिन औओदे खोर लो खरों सवादिल होद ।॥। 


यहां पर “औटे खीर लौ इस उपमा से ध्वनि निकलती है कि--“तुम्हारे 
इन कट वचनों से मेरे हृदय में अ्रत्यन्त तीब्र वेदना उत्पन्न होती है। मेरा प्रेम 
तुमसे अ्विचल है। मै तुम्हारे वियोग को सहने में अ्रशक्त हू । तुम व्यर्थ की शंका 
छोड़कर मेरा प्रेम अंगीकार करो, क्योंकि में बहुत श्रविक व्यवथित हू 
(३) छवब छितनी पहुँची गिलत श्रति दीनता दिखाइ। 
बलि बावन को व्योंतु सुनि को, वलि, तुम्हें पत्याइ | 


यहां पर “बलि बावन को व्यौतु” इस उपमा से यह ध्वनि निकलती है कि 
तुम्हारा प्रेम एक धोका है | भ्रभी तुम उससे मिलने की प्रार्थवा कर रहे हो । किन्तु 
जब मिल लोगे तो नायिका तुमसे हृदय से प्रेम करने लगेगी और तुम बात भी नहीं 
पूछोगे । अतः तुम जब तक प्रेम के निर्वाह क| वचन नही दोगे तब तक मै तुम्हारी 
आकांक्षा पुरी नही करू गी । 


(४) बिलक, चिक्रनई, चटठक सो लफति सटकू लो झा । 
नारि सलोनी सांवरी नागिनि लों डसि जाइ ।! 


यहा पर “नागिन लौ इस उपमा से ध्वत्रित होता है-- “इस नायिका के 
सुन्दर सलौते व्यामल रूप ने मेरे हृदय में मिलने की वेदनामयी , उत्कण्ठा उत्पन्भ 
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कर दी है। यदि यह मुझे न मिली तो इसमें कोई सदेह नही कि मेरी मृत्यु अवश्य 
हो जावेगी । श्रतएव तम मुझे इससे मिलाने की शीघ्र चेष्टा करो। 
(५) तिय तिथि तरुन-किसोर-बय पृन्यकाल-सस दोनु । 
काहु प्न्यनु पाइयतु बेस-संघधि-सक्रोनु ॥। 
यहां पर रूपक से ध्वनित होता है कि रति-दान का यही सर्वोत्तिम अव- 
सर है। 
(६) सघन कुज, घन घन-तिमिरु ऋधिक अधेरी राति। 
तऊ न दरिे, स्थास, वह दोपसिखा सी जाति ॥। 


यहा पर “दीप सिखा सी इस उपमा से ध्वनित होता है कि सखी नायक के 
हुदय में नायिका के रूप की प्रशसा के द्वारा अधिक उत्कण्ठा उत्पन्त करना 
चाहती है जिससे नायक विशेष रूप से प्रार्थना करे तब सखी अहसान जनाकर उसे 
ले आये । 
(७) पीठि दिये हीं, नेक मुरि, कर घू घट-पदु दारि । 
भरि, गलाल की मूठि सौ, गई समूठि सो मारि ॥ 
यहा पर उत्प्रेक्षा से ध्वनित होता है--“मे पूर्रो रूप से आ्राधीन हो गया हु 
आर उसे बिना प्राप्त किये मेरा हृदय झान्त नही हो सकता । 
(८) सदपटाति से ससिसुखी थ्रुख घृ घट-पढु ढांकि । 
पावक-ऋझर सी भामकि के गई झारोखाँ भांकि | 
यहा पर “पावक झरसी ” इस उपमा से व्यक्त होता है कि--“उसे देखकर 
अरे हृदय में तीन्र वेदना तथा दाह उत्पन्न हो गया है। अ्रब मेरे प्राणों की रक्षा के 
लिये मेरा उसको प्राप्त करना अनिवाय है । 


इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे में भी अ्लकारों से वस्तु-व्यंजना का निरूपण 
शकिया जा सकता है :-- 
थोरे हो गुून रीभते, बिसराई बह बानि ॥ 
तुमहू, कान्‍ह, भनो भये आजुकालि के दानि ॥। 
मरकत-भाजन-सलिल गत इदुकला के बेख। 
फीन भंगा में भकलमले स्पामगात-नखरेख ॥॥ 
खेलन सिखएऐं, असि भले चतुर श्रहेरी मार । 
कानन-चारो नेन-मृग नागर नरन्‌ सिकार ॥ 
ऊपर जो उदाहरण दिये गये हैं उनमें श्रलंकारों से ही व्यंजनायें निकलती 
हैं । अतएव इन उदाहरणों में भ्रलंकार ही व्यंजक माने गये हैं । यह समस्त श्रलंकार 
लोक में भी संभव हैं। अतएव इन उदाहरणों में स्वतः:संभव अलंकारों से वस्तु 


छवनि होती है । 
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(च) अब यहां पर कुछ ऐमे अलकारों से वस्तु व्यंजना के उदाहरण दिये 
जा रहे हैं जोकि लोक में सम्भव नही हैं केवल कवि कल्पना पर ही आधारित 
हैं :--- 

(१) जटित नोलमनि जगमगति सींक सुहाई नाक । 
मनो अली उंएक-कली बसि रसु लेतु निर्सांक ।॥। 

यहा पर उत्प्रेक्षा से ध्वनित होता है कि नायिका का सौन्दर्य इतना अधिक 
उनन्‍्मादक है कि उसे देखते ही उपभोग की ही आकाक्षा उत्पन्न हो जाती है ॥ उचित- 
अनुचित का ध्यान ही नही रहता । भौरे का चस्पे पर बेठना लोक में संभव नही है । 
झतएव यह कवि-कल्पित उत्प्रेक्षा है । इससे वस्तु-ध्वनि होती है + 

(२) लसे मुरासा तिय-स्रवन यों सुकतनु दुति पाइ । 
मानहु परस कपोल के रहे स्वेद-कन छाइ ॥॥ 

यहां पर कल्पित उत्प्रेक्षा है क्योकि मुरासा में स्वेद कश निकलना लोक 
में सम्भव नहीं है। इससे यह ध्वनित होता' है कि नायिका का कपोल इतना 
सुखद तथा हर्षवर्धक है कि जड़-से-जड व्यक्ति भी उससे प्रभावित हुए बिना नहीं 
रह सकता । 

(छ) कवि-निवद्ध वक्‍तृ-कल्पित अलंकार से वस्तु-ध्वनि के उदाहरण :-- 

(१) खेलन सिखए, अलि भले चतुर अहेरी सार ॥ 
कानन-चारी नेत-मुग नागर नरनु सिकार ॥ 

यहां पर इलेषमूलक रूपक अलंकार है। नेत्रों का “कानन चारी” होना, 
कामदेव से शिक्षा लेना तथा शिकार खेलना लोक-सम्भव नही हैं। इसकी कल्पना 
कवि-निबद्ध सखी ने कर ली है । इससे यह ध्वनि निकलती है--“नायक तुम्हारे 
रूप पर आसकत हो गया है, तुम्हें उसको भली-भांति अपने बस में रखना चाहिये । 
यह तुम्हारे सुन्दर नेत्रों की सफलता है ।* 

(२) साजे सोहन-मोहन कों, सोही' करत कुचेत । 
कहा करों, उलठे परे टोने लोने नेन ॥॥ 

कवि-निबद्ध वक्‍त्री नायिका का यह कथन है। नेत्रों का समक डालकर 
जादू टोने के रूप में प्रयोग करना लोक में सम्भव नहीं हैं। नायिका ने इसकी 
कल्पना कर ली है। इससे यह ध्वनि निकलती है, “मैं कृष्ण के दर्शनों के लिये 
झत्यन्त उत्कण्ठित हु । मैं अब अधिक समय तक कृष्ण का वियोग सहन नहीं कर 
सकती + हे सखी ! तुम शीत्र ही मुझे कृष्ण से मिलाशो । नहीं तो मैं इस पीड़ा को 
अधिक सहन नहीं कर सकू गी ।* 

(३) होमति सुखु, करि कामना तुर्माह मिलन को, लाल । 
ज्वालमुखी सी जरति- लखि लगनि-श्रगनि को ज्दाल ॥ 
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यहा पर सुख का हवन और लगन की अग्नि ये रूपक कवि-निबद्ध वक्‍त्री 
(सखी) कल्पित हैं, लोक में सम्भव नहीं । इनसे ध्वनि निकलती है--“नॉयिका तुम्हारे 
वियोग से श्रत्यन्त पीड़ित है। तुम्हें उसकी इस प्रणय-साधना को विफल नही करना 
चाहिये ।” 
(४) वसि सफोच-दसबदन-बस, सांचु दिखावति बाल। 
सिय लो सोधति तिय तर्ताह लगनि-अगरनि की ज्वाल ।। 


यहा पर यह ध्वनि निकलती है--“नायिका उस समय तुम्हें केवल संकोच 
बस नही मिल सकती थी । उसके न मिलने का यह श्रर्थ नही था कि वह तुमसे प्रेम 
नही करती थी। अब तुम्हारे चले श्राने पर वह तुम्हारे वियोग में अत्यन्त पीड़ित 
है । तुम्हे शीक्र ही चलकर उसकी प्रणय-याचना पूरी करनी चाहिए ।॥” 
, (५) ,बेई गड़ि गाड़े परी उपदयो हार हिये न। 
आन्यों मौरि सतंग सनु सारि ग रेरन सेन ॥ 


यहा पर यह ध्वनि निकलती है कि--“तुम मेरे पास केवल वासना-शान्ति 
के लिये आते हो, प्रेम से नही । तुम्हारी वासना जहा-कही शान्‍्त हो जाती है, वहीं 
तुम चले जाते हो । तुम्हारा छल तुम्हारी छाती पर पडे हुए हार के निशानों से 
प्रकट हो रहा है। अतः तुम्हारा मेरे पास आना व्यर्थ है। मै प्रेम की भूखी हूं, 
वासना-तृप्ति का साधन नही ।* 


(६) नेह हुंसौँही| वानि तजि, लख्यो परतु भुहँ नीठि। 
चोका-चसकनि-चोध मे, परति चोंधि सी डीठि ॥ 


दातों की चमक में दृष्टि का चौधिया' जाना केवल कल्पित उस्रेक्षा हैं। 
इससे नायक के प्रति यह व्यजित होता है--“तुम्हारा इस प्रकार संकृचित और 
लज्जित होकर सामने न देख सकना नायिका के हृदय में शका का संचार करता हैं । 
यदि तुम इसे मनाना चाहंते हो तो साहंस करके सामने देखो ।” साथ 
यह भी व्यजित होंता है--“नांयिका तुम पर अविश्वास नही करती, न वह तुम पर 
रुप्ट है। स्व्रभाव ही हंसने का है। इसीलिये वह मान का बहाना करे तुम्हें बना 
रही है। भायिका के प्रति इसका व्यंग्यार्थ होगा--“नायक तुम्हारी इस हंसी को 
सच मान रहा है, इसीलिये उसकी दृष्टि ऊपर नहीं उठती । वह अपराधी नहीं है॥। 
मै भी समझती हूं कि तुंम उसे अपराधी नही समझ रही हो, केवल यह तुम्हारी हंसी 
ही है| यैदि तुम चाहती हों कि मायक निराश होकर यहा से चला न जावे वो तुम्हे 
यह मान छोड देना चाहिये ।” 


(७) “मकराक़्ृति गोपाल के .सोहत कुडल काने | 
र्‌यों सनौ हिय-परं समरू ड्योढ़ी लसते निशान ।॥। 
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यहां पर कल्पित उत्प्रेक्षा से ध्वनि निकलती है कि---“नायक तुम्हारे गुणों 
को सुनकर तुम पर अत्यन्त आसक्त हो गया है ॥ तुम उसे अ्रवद्य कृतार्थ करो। 
(८) तिय तिथि तरुन-किसोर बय पुन्यकाल-सम दोनु । 
काहूँ पुन्यनू पाइयतु वंस-संधि-संक्रोनु. ॥॥ 
यहां यह ध्वनित होता है कि “रति-दान का सबसे अधिक उपयुक्त अवसर 
यही है (! 
(६) सखि सोहति गोपाल के उर गृ्‌ जनु को साल । 
बाहिर लसति सनो पिए दावानल की ज्वाल ॥। 
यहां पर कल्पित उत्प्रेक्षा से घ्वनित होतः है कि नायिका के संकेत स्थान पर 
न पहुंच सकने के कारण कृष्ण को तीत्र वियोग-वेदनां का अनुभव करना पडा है । 
(१०) बिरह-विपति दिनु परत ही' तजे सुखन्‌ सब झग । 
रहि अब लो व दुधो भये चलाचले जिय-सग ।॥ 
यहां पर कल्पित सहोक्ति अलंकार से घ्वनित होता है--“मुभे मरने के बाद 
भी तुम्हारे वियोग दुःख से छुटकारा नही मिल सकेगा ।” 
(११) भाल लाल बेदी, ललन, भश्राखत रहे विराजि। 


बिक. 


इंदुकल। कुज में बसी मनों राहु-भय भा ॥ 
यहां पर कल्पित उत्प्रेक्षा से ध्वनित होता है--“उस नाग्रिका का उपभोग 
करना सर्वथा सौभाग्य-वर्धक होगा” बाच्य का पर्यव्सान तो सौन्दर्यातिशय वर्शान में 
ही हो जाता है । अतएवं सौभाग्यातिशय की प्रतीति वाच्य सिद्ध्यग न होकर ध्वनि- 
काव्य की हो कही जावेगी । इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे में भी सोभाग्यातिशय 
की आशा ध्वनित होती है :-- 
(१२) तिय सुख लि हीरा जरी बेंदी बढ़े घिनोद । 
सुत-सनेह मानों लियों विधु पुरत बुधु गोद । 
यहां पर भी कल्पित उत्प्रेक्षा से ध्वनित होता है कि “नायिका का समागम 
अनेकविध आनन्द, सौख्य और पुत्र-प्राप्ति का देने वाला होगा ।” 
ऊपर वस्तु तथा अलकार के स्वतः सम्भव और कल्पित भेदो की व्यंजकता 
के आधार पर वस्तु ध्वनि का सक्षिप्त परिचय दिया गया है। उक्त उदाहरणो के 
वाच्य तथा व्यंग्य अ्र्थो के चमत्कार का ताइतम्य स्वयं ही समझ लेना चाहिये। 
अत्येक उदाहरण का पृथक-पृथक्‌ विवेचन करने से ग्रन्थ के अनावश्यक रूप में 
अत्यधिक विस्तृत हो जावे की सम्भावना थी, श्रतः उतका विवेचन नही किया गया । 


अर्थ-शक्तिमूलक अलंकार ध्वनि 


ध्वनि और अलकार ये दोनों शब्द वस्तुतः विपरीत से जान पड़ते हैं। 
ध्वनि और श्रलकार का परस्पर वही सम्बन्ध है जो आमृष्य और आभूषण का होता 
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है। जिस प्रकार श्राभूषण का आशूष्य बन सकना सवंथा असम्भव है,उसी प्रकार श्र॒लंकार 
भी ध्वनि नही हो सकता। किन्तु आचार्यो ने लिखा है कि अलंकार जब ध्वनि का 
रूप धारण कर लेता है, तब उसमें अलंकारिता' का अ्रपहार हो जाता है और यह 

अ्लकार न होकर ध्वनि ही कहा जाता है। फिर भी उसे भ्लंकार ध्वनि उसी 

प्रकार कहा जाता है, जिस प्रकार कोई ब्राह्मण संन्यास ले लेने पर ब्राह्मणत्व से 

रहित हो जाता है, किन्तु किर भी लोग उसे ब्र/ह्मण-संन्यासी ही कहा करते हैं । इस 

प्रकार यहां पर ब्राह्मण-भ्रमण न्याय से भूतपूर्व गति श्रपना कर अलकार-ध्वनि शब्द 

का प्रयोग होता है। इस प्रकार श्रलकार-ध्वनि शब्द का भ्राशय है--ऐसी ध्वर्निं 

जिसमें वाच्य होने पर अलंकार भी कहला सकने की योग्यता हो अथवा ऐसी ध्वत्ति 

जो कि किसी अवस्था में अलंकार रह चुकी हो । 


अलकार का व्यंग्य होना प्रायः सभी आचार्यों ने स्वीकार किया है। 
उद्भट इत्यादि श्राचार्यों ने उपमा रूपक इत्यादि को एक स्थान पर वाज्य के 
रूप में उद्धृत किया है श्रौर दूसरे स्थान पर व्यग्य के रूप में। इस प्रकार भ्रलंकार 
की व्यंग्यता में अनुपपत्ति नही हो सकती। प्रायः देखा जाता है कि एक श्रलंकार 
जहां पर वाच्य होता है वहा पर दूसरा श्र॒लंकार व्यंग्य होता है। उदाहरण के लिये 
सन्देहालकार जहा पर वाच्य होता है, वहा पर उपमालंकार व्यंग्य होता है। इसी 
प्रकार दूसरे भी सादृश्यमूलक श्रलकारो में उपमा व्यग्य होती है। अतिशयोत्रित 
अलंकार तो प्रायः सर्वत्र ही व्यग्य होता है, क्‍योंकि श्रलकार प्रयोग में सामान्य 
स्थिति को बहुत बढाकर कहा' ही जाता है। “मुख चन्द्रमा के समान है इस उक्ति 
में भी अ्रतिशयोक्त व्यंग्य है। इस प्रकार श्रलंकार-व्यग्यता का क्षेत्र भ्रत्यन्त विस्तृत 
हो जाता है। किन्तु सभी व्यंग्य अ्लंकारों को अलकार ध्वनि नहीं कह सकते । जहां 
प्र वाच्य श्रलंकार में चमत्कार का पर्यवसान हो वहां पर ध्वनि नही मानी जां सकती । 
ध्वनि वही पर मानी जा सकती है, जहां पर चमत्कार का पर्यवसान व्यंग्य भ्रलंकारों 
में हो। अलंकार ध्वनि में व्यंग्य अ्लकार की प्रधानता होती है और वाच्य उप्षका 
उपस्कारक-मात्र (शोभाधायक-मात्र) होता है । 


अलंकार ध्वनि व्यंग्य की दृष्टि से दो प्रकार की होती है (१) वस्तु व्यंग्यो- 
लकार ध्वनि और (२) भ्रलंकार व्यंग्यालंकार-ध्वनि । व्यंजक वस्तु और अलकार 
के भी दो-दो भेद होते हैं (१) संम्भव और (२) कल्पित । इस प्रकार अलंकार ध्वर्ति 
चार प्रकार की हो सकती हैं ।'(१) सम्भव वस्तु से अलंकार ध्वनि, (२) कल्पित 
वस्तु से प्रलंकार-ध्वनि, (३) सम्भव श्रलंकार से अ्रलंकार-ध्वनि और (४) 'कल्पित 
अलंकार से अलंकार-ध्वनि। यहा पर यह भी ध्यान रखना चाहिये कि वस्तु से 
जहा कहीं भी भ्रल्नंकार की व्यंजना होती है वहां श्रलकार अनिवाये रूप स्ले ध्वृत्ति- 
रूपता को धारण कर लेता है। इसके प्रतिकूल जहां अलंकार से भ्र॒लंकार ध्वक्त 
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होती है वहां यह विचार करना पडता है कि चमत्कार का पर्यवसान वाच्यालंकार 
में है या व्यंग्यालकार में । यदि चमत्कार का पर्यवसान व्यग्यालकार में होता है तो' 
वहां पर ध्वनि काव्य कहा जाता है और यदि वाच्यालकार में होता है तो वहा पर 
ध्वनि काव्य नही कहा जाता । 


बिहारी अलंकार प्रयोग के लिये प्रसिद्ध हैं। ७०० दोहों में सम्भवतः कोई 
भी दोहा ऐसा नहीं होगा, जिसमें किसी-न-किसी अलकार का चमत्कार दृष्टिगत न 
हो रहा हो। जिस प्रकार बिहारी ने वाच्यालकारों का उतन्मुकत प्रयोग 
किया है उसी प्रकार अनेक स्थानों पर बड़ी हो मासिक अलकार व्यजनाये भी 
विद्यमान है जिनका सौन्दर्य देखते ही बनता है । साथ ही चारो प्रकार की अलकार 
व्यंजनाओं के उदाहरण भी अधिगत हो जाते है। यहा चारों प्रकार की अलकार 
ध्वनि का सक्षेप में दिग्दशन कराया जा रहा है :-- 
(क ) स्वतः सम्भव वस्तु से अलकार ध्वनि-- 
(१) बिय सौतिनु देखत दई श्रपने हिय ते, लाल । 
फिरति सबनु में डहुडही उहे मरगजी माल !। 
माला मसली हुई तथा शोभाहीन है उससे नायिका की चमक बढ जाती हैं 
जो कि विरोध है । इस प्रकार यहा पर विरोधाभास प्रलकार ध्वनि है -- 
(२) घास घरोक निवारिय, कलित ललित अलि-पुज । 
यमुना-तीर तमाल तरु-सिलित सालती कुज ॥। 


यहा पर जिस प्रकार मालती लता तमाल वृक्ष से यूर्णारूप से चिपटी हुईं है 
उसी प्रकार में भी तुम से स्वच्छुन्द और परिपूर्ण आलिगन करूगी, यह उपमा 
व्यक्त होती है | इसी प्रकार मै मालती लता के समान लचकीली,कोमल और विलास- 
मयी हूं तथा तुम भी तमाल वृक्ष के सम'त द्याम वर्ण के तथा रूपवान्‌ हो, यह 
उपमा भी ध्वनित होती है । 
(३) उन हरकी हँसि के, इतें इन सौंपी मुसकाद । 
नेन सिले सन सिलि गए दोऊ, भिलवत गाय ४0 
यहा पहोक्ति अथवा दीपक को व्यजना होती है । 
(४) रोंंगराती राते हिये* प्रिययम लिखी बनाइ। 
पाती ऋातो बिरह की छातो रही लगाइ।॥॥ 
यहा पर--“वह प्रियतम का लिखा हुआ पत्र नहीं था अपितु साक्षात्‌ 
प्रियतम ही था इस अपन्हुति की व्यंजना होती है अथवा “पत्र को प्राप्त कर 
नायिका को इतना भ्रधिक आनन्द आया मानों प्रियतम से ही समागम हो गया हूं न 
इस उत्प्रेक्षा की व्यंजना होती है.। 
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उपयुक्त पद्मों में अलंकार व्यंजना ऐसी व्यक्त होती है जो लोक में भी 
'सम्भव है। चमत्कार का पर्यवसान भी अलंकार में ही होता है श्रतएव स्वतःसम्भव 
वस्तु से अलकार-ध्वनि के ये उदाहरण हैं :--- 
(ख) कल्पित-वस्तु से अलकार-ध्वनि के उदाहरण :-- 
(१) जुधति जोन्ह में भिलि गई, नेक न होति लखाइ। 
सोंधे का डोर लगी श्रली चली सेंग जाइ ॥। 


बिल 


चन्द्रिका में सवंथा मिल जाना और सखियो का सुगन्ध के द्वारा साथ में 
चलना कवि-कल्पित वस्तु है। इससे यह ध्वनि निकलती है कि---“नाथिका चन्द्रिका 
की अपेक्षा अधिक उत्तम है। क्योकि नायिका में सौन्दर्य और सुगन्ध दोनो हैं जबकि 
चंन्द्रिका में केवल सौन्दर्य ही है सुगन्ध नहीं।” इस प्रकार यहा पर व्यतिरेका- 
लकार ध्वनि है। यद्यपि व्यजक वस्तु में मीलित प्रलकार भी है तथापि मीलित मात्र 
से ही ध्वनि नही निकल सकती । इस प्रकार “सौधे के डोरे” में यद्यपि रूपक विद्य- 
मान है किग्तु रूपक व्यजक कोटि में नही श्राता क्योकि व्यतिरेक व्यंजना में रूपक 
कारण नही होता । ग्रतएव यहां पर कल्पित वस्तु से व्यतिरकालकार ध्वनि मानी 
जानी चाहिये । 
कहि, लहि कोनु सके दुरी सौनजाइ में जाइ । 
तन को सहज सुबास बन देती जो न बताइ ॥ 
यहा पर भी पहले के समान ही व्यतिरेकालकार की ध्वनि होती है । 
कोन भांति रहिहे विरदु श्रब देखिबी, म्रारि । 
बीघे मोसों आइ के गीघे गोधहि तारि॥ 
यहा पर भगवान्‌ का गद्ध इत्यादि को तार-तार वार गिध जाना और बिहारी 
से आकर उलभना एक कवि कल्पित वस्तु है। इससे ध्वनि तिकलती है---“में बास्त- 
विक पापी हू, गृद्ध इत्यादि वास्तविक पापी नही थे । इस प्रकार यहाँ पर श्री 
व्यतिरेक ध्वनि ही है । 
हू कपूरसनिमय रही, मिलि तन-दुति सुकतालि। 
छिन-छिन खरी विचच्छिन्नो लखति छबवाइ तिन्‌ आलि ॥ 
यहाँ पर म्रमालकार व्यग्य है । » 
चलत-चलत लों ले चले सब सुख संग लगाई । 
ग्रीसमन-वासर सिसिर-निसि प्यो मो पास बसाइ।॥। 
, यहां पर सम्बन्धातिशयोकित व्यंग्य है । 
जंघ,जुगुल लोइन निरे करे सनोौ विधि मेतत । 
केलि-तरुन दुखदेन ए., केलि तरुन-सुखदेन ॥॥ 
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यहां पर--“केलि तरुन दुखदेत ये, केलि तरुन-सुखदैन” में शब्दशक्ति-मुलक 
वरिरोधाभास ध्वनि है। किन्तु “केजि तरुन दुखदेत ये” केवल इतने अंश में ही कल्पित 
वस्तु से श्र्थशक्तिमुलक व्यतिरेक ध्वनि निकलती है। 


तनु भूषन, भ्रजन द गतु, पगनन्‌ सहावर-रग। 
नह सोभा को साजियत कहि बे कोरे अंग ॥ 
यहां पर मीलित ध्वनि है। 


अलंकार ध्वनि का तीसरा प्रकार यह है कि कही-कही वाच्य अलकार से 
दूसरे अलकार की व्यजना होती है और उस अलकार में ही चमत्कार का पर्यंवसान 
होता है। व्यंजक श्रलका र दो प्रकार,का हो सकता है--( १) या तो वह भ्रलकार जो 
लोक में स्वतःसम्भव होता है अ्रथवा (२) केवल कल्पित ही होता है | यहा पर प्रथम 
प्रकार के (स्वत: सम्भव) अलकार से अलकार ध्वनि के कतिपय उदाहरण दिये 
जा रहे है। 


ओऔरे-ओप कनोनिकन, गनी घनो-सिरताज । 
मनीं धनी के नेह्‌ की बनीं छनीं पर लाल ॥। 


यहां पर नायिका की कनीनिकाये नायक के प्रेम रूपी धन की मरि बच 
गई है” यह स्वतःसम्भवी रूपक है। इससे यह ध्वनि निकलती है--“जिस प्रकार 
आकर्षण सम्मोहन इत्यादि अनेक कामनाओं से प्रेरित होकर लोग मणि! धारण करते 
है और उस मणि को विधि के अनुसार पतले से बस्त्र में ढक कर रखते है तथा उस 
मरिए के प्रभाव से अपने मन चाहे प्रियतम के आकर्षण और वद्यीकरण में समर्थ 
होते हैं उसी प्रकार नायिका ने भी कीने वस्त्र से ढकी हुई अपनी कनीनिकाश्ोों के 
प्रभाव से नायक पर मानो आकर्षण और वशीकरण मन्त्र का प्रयोग कर दिया है 
जिससे वह सभी प्रियतमाशत्रों की छोडकर केवल नायिका का ही वशवर्ती होकर रह 
गया है। इस प्रकार यहा पर स्वत सम्भव रूपक से उपमा-सकीर्ण उस्प्रेक्षा 
घ्वनित होती है --/नायिका वशीकरण का प्रयोग करने वाले के समान है। नायिका की 
पुतलियां वशीकरण के निमित्त धारण की हुई वस्त्रावृत मशियों के समान है, उनसे 
नाथिका ने तायक पर मानो वशीकरण का प्रयोग कर दिया है जिससे नायक उसी 
का वशवर्ती बन गया है ।” यह अलंकार का स्वरूप होगा । 
खरी पातरोी कान की, कौन बहाऊ बानि। 
अआ्राक-कली न रली कर अली, ध्रली जिय जानि ॥ 
यहा पर स्वतः सम्भवी दृष्टान्त है। उससे ध्वनित होता है--तुम्हारी सौते 
अकौडे की कली के समान हैं, तुम मालती तथा गुलाब का फूल हो, नायकरूपी भौरा 
तुम जेसी मालती को छोड़कर तुम्हारी सौतरूपी श्रकौड़े की कली के पास क्यो जाने 
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लगा ?” इस प्रकार यहा पर स्वतः सम्भवी दुष्टान्त से रूपक ध्वनित होता है। 
अथवा “सोत तुम्हारे समान नही हो सकती” यह व्यतिरेक भी यहा पर ध्वनित 
होता है । 
सब ही त्यों समुहाति छिन,, चलति सबन द॑ पीठि । 
वाहि त्यो ठहराति यह, कबिलनवी लॉं, दीढि ॥ 
यहा पर उपमा से “नायिका के मतरूपी धन का चोर वही नायक है” यह 
रूपक ध्वनित होता है । 
कोन सुन , कासों कहों, सुरति बिसारी नाह । 
बदाबदी ज्यों लेत हें ए बदरा बदराह ॥। 
यहा पर लुप्तोत्प्रेज्षा से ध्वनित होता है --/जितना अधिक वसनन्‍्तकाल उद्दीपक 
होता है उतनी अन्य कोई ऋतु उद्दीपक नही होती । अन्य ऋतुओ में तो जीवित रहा 
जा सकता है किन्‍्त्‌ वसन्‍्तकाल में जीवित रहना असम्भव है।” इस प्रकार यहां पर 
व्यतिरेक ध्वनि है । 
केसरि के सरि क्‍यों सक चंपकु कितकु अ्रनूप । 
गात-रूप लखि जातु दुरि जातरूप को रूपु ॥ 
यहा पर व्यतिरेक अलकार से ध्वनित होता है कि नायिका, नायिका के ही 
समान सुन्दर है। इस प्रकार यहा व्यतिरेक से अनन्वय ध्वनित होता है । 
मलिन देह, बेई बसन, मलिन विरहु के रूप । 
पिय-प्रागण और चढ़ी झानन श्रोप श्रन प ॥। 
यहा पर सम्बन्धातिशयोवित से चमक बढने का कारण (स्तानादि) न होते 
हुए भी चमक बढ जाना रूप विभावना श्रथवा मलिनता का कारण होते हुए भी 
मलिनता का न होना रूप विशेषोक्ति ध्वनित होती है । 
धत्ति यह हज; जहां लस्यो, तज्यों द्‌ गन, दुख-दंदु । 
तुम भागन, पूरब उयो अहो ! श्रपुरबु चंदु ॥। 
यहा पर रूपकातिशयोक्ति से व्यतिरेकाल कार ध्वनित होता है। व्यतिरेक 
का स्वरूप यह होगा :--“चन्द्र को देखकर विरहिणी पीडित होती है किन्तु नायक 
के मुखरूपी चन्द्र को देखकर विरह व्यथा शान्त होती है। इसी प्रकार प्राकृत चन्द्र 
पूर्णामासी को ही पूरा निकलता है किन्तु नायक का सुखरूपी चन्द्र सर्वंथा पूर्ण रहता 
है । प्राकृत चन्द्र के उदय की दिशा निश्चित होती है, द्वितीया का चन्द्र केवल 
पर्चिचम में ही उदित होता है किन्तु नायक का मुखरूपी चन्द्र इस प्रकार के किसी के 
बन्धन में बन्धा हुआ नहीं है । यद्यपि यहा पर अपूरव शब्द का प्रयोग किया गया है 
तथांपि उसका पर्यवज्ञान सौन्दर्याधिक्य में ही हो जाता है भ्रत: व्यतिरेक व्यंग्य ही रह 
जाता है। 
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(ध) कुछ अल कार ऐसे होते है, जिनकी समानता लोक में नहीं हो सकती, 
वे केवल कल्पना से ही प्रसूत होते हैं। इस प्रकार अलकार जब किसी अन्य अलंकार 
के उन्नयन में कारण बनते है, तब उन्हे कवि कल्पित अलकार से ध्वनित होने वाला 
अलंकार कहा जाता है। बिहारी में इस प्रकार के भी कतिपय उदाहरण प्राप्त हो 
जाते हैं । कुछ उदाहरणो का साधारण परिचय यहा पर दिया जा रहा है :-- 


(१) जरी-कोर गोरे बदन बढ़ी खरी छवि देखु । 
लसति मनो विजरी किए सारद-ससि-परिबेख ॥ 
यहां पर उद्प्रक्षा से ध्वनित होता है कि--“नायिका में बिजली जैसी 
चमचमाहट और चन्द्रिका जेसा शीतल आल्हादकत्व विद्यमान है। बिजली में शीतलता' 
नही है और चन्द्रिका में चमचमाहट नहीं। अ्रतएव नायिका चादनी और बिजली 
दोनों की अपेक्षा श्रधिक आनन्ददायिनी है ।” इस प्रकार यहा पर उत्प्रेक्षा से 
व्यतिरेक ध्वनित होता है । अथवा यदि बिजली और चादनी दोनों की गोभा एक में 
मिला दी जाये तो नायिका से उसकी उपमा दी जा सकती है इस सम्भावनालंकार 
की ध्वनि होती है । 
(२) भूषन-भार संभारिहै क्‍यों इहि तन सुक्‌ मार । 
सूधे पाइन धर परे सोभा हीं के भार || 
यहा पर--“शोभा के भार से सीधे पैर न पडने में कवि-कल्पित काव्यलिंग 
अलंकार है” इससे सीधे पैर न पडने का कारण न होते हुए कार्य की उत्पत्ति रूप 
विभावना घ्वनित होती है । 
(३) मानहु मु ह-दिखरावनी दुलहिहि करि श्रन्‌ राग । 
सासु सदन मनु ललन हूँ, सोतिन दियो सुहाग ।। 
यहां एर उत्प्रेक्षा से ध्वनित होता है कि “नायिका का नायक से साक्षात्कार 
बाद में हुआ, नायक का मत नायिका के वह्ष में पहले ही हो गया और नायक का मन 
नायिका के परवश बाद में हुआ है सौतो में निराशा पहले से ही उत्पन्न हो गई ।* 
इस प्रकार यहां पर कवि कल्पित उत्प्रेक्षा से श्रकमातिगयोक्ति ध्वनित होती है । 
(४) भीन पट मे भूलमुलौ भलकति ओोप श्रपार । 
सुरतरु की सन सिधु मे लसति सपल्‍लब डार ॥ 
यहा पर कल्पित उत्प्रेक्षा से ध्वनित होता है---/नायिका की उपभा किसी 
लौकिक पदार्थ से नही दी जा सकती । नायिका सुरतरु की सपल्‍लव डाल के समान 
है और सुरतरु की सपल्‍लव डाल नायिका के समान है ।$ इस प्रकार यहां पर 
उपमेयोपमा व्यंग्य है । 
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उभय शक्ति-मुलक ध्वनि-- 

ऊपर शब्द तथा अ्र्थभूलक ध्वनियों का विवेचन किया गया है । वस्तुतः यदि 
देखा जावे तो ज्ञात हो जावेगा कि दाब्द और भ्रर्थ की व्यंजकता का सर्वेथा विभाजन 
असम्भव है। जहा शब्दशक्ति-मूलक ध्वनि होती है वहा पर अर्थ का सहकार अवश्य 
अपेक्षित होता है | इसी प्रकार जहा अरथेशक्तिमुलक ध्वनि होती है वहा भी शब्द का 
सहकार अनिवाई है । दोनों में से किसी एक के न होने पर ध्वनि सर्वथा असभव हो 
जाती है। तताषि इसका विभाजन इस आधार पर किया जाता है कि जहां पर 
शब्द अपरिवत्य होते है वहा शब्दशक्ति-मुलक ध्वनि होती है और जहां शब्द 
परिवरत्य होते है वहा अर्थ शक्ति-मूलक ध्वनि मानी जाती है। शब्दशक्ति-मूलक 
ध्वनि के जितने भी उदाहरण दिये गये है उनके परिशीलन से यह बात स्पष्ट हो 
जावेगी कि किसी भी ध्वनि में कारणभूत सभी शब्द कभी भी अपरिवर्त्य नहीं हो 
सकते । दब्दशक्ति-मूलक ध्वनियो में कुछ बब्दों में तो परिवर्तनीयता होती है झ्रौर 
कूछ में नही । किन्तु विचार यह किया जाता है कि वाक्यान्तर्गंत कितने शब्द 
ब्यंजक है । यदि सभी व्यजक हाब्द अपरिवर्त्य होते है तो ऐसी दा में उसे 
गब्दशक्ति-मूलक ध्वनि कहा जाता है । इसके प्रतिकुल व्यंजक शब्दों में ही यदि कुछ 
शब्द परिवर्तेनक्षम हो और कूछ शब्द परिवतेनक्षम न हो तो ऐसी दशा' में उसे उभय- 
शक्ति-मूलक ध्वनि की सज्ञा प्राप्त होती है। बिहारी ने एक-आध स्थानों पर उभय- 
दइकिति से इस प्रकार की व्यजनाये की है। दो-एक उदाहरण लीजिये :-- 


जदपि सुन्दर, सुघर, पूनि सगुनो दोपक-देह । 
तऊ प्रकासु करें तितो, भरिये जितों सनेह ॥ 


यहा पर यह ध्वनि निकलती है कि--“तुम्हारा यह कहना असत्य है कि 
नायिका कुरूप है | वास्तव में तुम्हारे प्रेम की कमी के कारण ही वह ऐसी ज्ञात 
होती है। जिस प्रकार दीपक के प्रकाश में स्नेह की पूर्णता कारण होती है उसी 
प्रकार यदि तुम उससे पूरा प्रेम करो तो वह भी सुन्दर ही प्रतीत होगी ।” यहां पर 
मुख्य रूप से व्यजक शब्द ५ है --सुन्दर, सुधर. प्रकाश और स्नेह । सुन्दर, सुधर 
और प्रकाश शब्द परिवर्त नक्षम है । अतएव यहा पर उभयशक्ति-मूलक ध्वनि है। 


ध्वनि मार्ग के उपयु कत विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि बिहारी 
में व्यंजना व्यापार का पूर्ण तथा व्यापक” प्रभाव लक्षित' होता है। बिहारी के पूर्व 
के आचार्यों ने व्यजना व्यापार का जो मार्ग निर्दिष्ट क्रिया था और ध्वनि के क्षेत्र 
में आने वाले काव्य-जगत्‌ के जो भेदोपभेद बतलाये थे, बिहारी ने उनका पूरा अनु- 
सरण किया और सभी प्रकार के उदाहरण बिहारी में प्रचुर मात्रा में अधिगत होते 
हैं। यहां पर यह ध्यान रखने की आवश्यकता है, कि इस दिशा में बिहारी को 
अभावित करने वाले दी महान्‌ आचार्य थे--काव्य-प्रकाशकार श्री मम्मठाचार्य तथा 
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पण्डित राज जगन्नाथ । ध्वनि मार्ग का पूर्ण विवेचन तथा विश्लेपण इन्ही दो 
आ्राचायों ने किया था। बिहारी के उदाहरणो का विवेचन करने से ज्ञात होता है कि 
बिहारी मम्मट की अपेक्षा पण्डितराज से अधिक प्रभावित हुए थे। यही उचित भी 
था | क्योकि पण्डितराज से बिहारी का प्रत्यक्ष सबन्ध था और मम्मटाचार्य का 
परिचय केवल पुस्तक के द्वारा ही था । ऐसी दवा मे प्रत्यक्ष विचार-विनमय के द्वारा 
एक दूसरे के दृष्टिकोण से सहमत हो जाता स्वाभाविक ही था । 
नि-काव्य के भेदोपभेदों के विश्लेषण करने में पण्डितराज तथा काव्य- 
प्रकाशकार में दो स्थल भेद पाये जाते हैं। पण्डितराज और काव्यप्रकाशकार दोनो 
ने आनन्दवर्धन के अनुसार व्यम्यार्थ के चमत्कार-पर्यवसायी तथा प्रधान होने पर 
ध्वनि काव्य का होना माना है। काव्य-प्रकाशकार ने ऐसे काव्य को उत्तम काव्य 
की सज्ञा प्रदान की है । पण्डितराज ने ऐसे काव्य को उत्तमोत्तम काव्य कहा है। 
पण्डितराज ने काव्य का एक भेद और माता है। “जहां पर व्यग्यार्थ चमत्कार- 
पर्यवसायी तो हो किन्तु प्रधान न हो या तो अपराग होकर गुस्णीनृत हो गया हो या 
वाच्य-सिद्ध्यग होकर गुणी भाव को प्राप्त हो गया हो वहा पर उत्तम काब्य होता 
है ।” काव्य प्रकाशकार की दृष्टि मे इस प्रकार के काव्य को गुणीभूत व्यग्य मानकर 
मध्यम काव्य की सीमा में सन्निविप्ट करना होगा। बिहारी के कछ दोहे ऐसे है 
जिन्हें हम काव्य-प्रकाशकार के भ्रतुमार गुणीभूत व्यग्य में रखने के लिए बाध्य हो 
जाते हैं, जबकि अपने चमत्कार के कारण वे सुविधापूर्वद:ः उत्तम कावध्यत्व के अधि- 
कारी हैं। इससे ज्ञात होता है कि बिहारी पण्डितराज के समान उत्तमोत्तम तथा 
उत्तम इन दो भेदों को पृथक्‌ मानते थे । इसी लिये प्रस्तुत निबन्ध में बिहारी के 
उत्तम काव्य का निरूपण ध्वनि काव्य से पृथक किया जावेगा । 
पण्डितराज और काव्यप्रकाशकार में दूसरा अन्तर यह है, कि काव्पप्रकाशकार 
ने अर्थ शक्ति-सुलक ध्वनि के १२ भेद किये थे। पण्डितराज ने इन भेदों को घटाकर 
के वलयभेद माने । पण्डितराज कवि-कल्पना और कवि-निबद्ध-वक्तु-कल्पना को पृथक्‌ 
नहीं मानते, किन्तु दोनो भेदों का कल्पना के रूप में एकीकरण कर लेते है। यद्यपि 
पण्डितराज की अपेक्षा काव्य प्रकाशकार की मान्यता अधिक समीचीन प्रतीत होती है, 
क्योकि कवि स्वय जिस बात को कहता है, यदि वही वात नायक या नायिका कहे 
तो उसमें कुछ न कुछ विच्छित्ति-वचित्रय अवश्य होता है । विच्छित्ति-वंचित्र्य ही 
भेद का साधक माना जाता है। किन्तु बिहारी के उदाहरणो का अनुसंधान करने 
पर ज्ञात होता है कि बिहारी ने समस्त कल्पित व्यजको को एक ही माना है । किन्त्‌ 
पहली बात तो यह है कि बिहारी की सामान्य उक्तिया बहुत कम है, जो सामान्य 
उक्तिया हैं भी, वे भी सूक्तिमान्न है उत्तम काव्य की सीमा में नही आती । दूसरी 
बात यंह है कि उत्तम काव्य की सीमा में झाने वाली समस्त डुक्तिया किसी थे किसी 
पात्र के मुख से कहलाई गई है। ऐसी दक्षा में केवल कवि-कल्पना को अवसर ही 


३०२ मुक्तक-काव्य परम्परा ओर बिहारी 


नही रह जाता है। कंत्रि की भक्ति, राज-विषयक रति और प्रकृतिविषयक-रति 
इत्यादि की उक्तिया इतनी न्‍यून है कि उनके आधार पर कविकल्पित वस्तु तथा 
अलंकार के सभी भेदो को हूढ़ निकालना सर्वथा अ्रसंभव है। ऐसी दशा में यही 
मानना उचित जान पडता है कि कवि ने पण्डितराज की मान्यता का अनुवर्तेन करते 
हुए अ्र्यशवितमूलक-ध्वनि के केवल ८ भेद मान कर ही काव्य-रचना की थी। यही 
बिहारी के ध्वनि-काव्य का संक्षिप्त परिचय है । 

उपयु कत विवेचन के आधार पर निम्नलिखित निष्कर्ष सरलता-पूर्वक निकाले 
जा सकते है :--- 


(१) बिहारी के सामने अलकार-शास्त्र की अनेक प्रकार की भ्रवृत्तियां 
विद्यमान थी । सभी प्रवृत्तियो और उद्देश्यो का समाहार ध्वनि-काव्य के रूप में हो 
चुका था । बिहारी ने ध्वनि-काव्य को ही मान्यता प्रदान की और ध्वनि सिद्धान्त के 
आधार पर ही काव्य-रचना प्रस्तुत की । 


(२) बिहारी में ध्वनि-काव्य के सभी भेदों के उदाहरण प्राय. प्राप्त हो 
जाते हैं। अ्र्भशक्ति-मूलक ध्वनि की तो एक सामान्य सी बात है। घब्दशक्ति- 
मूलक तथा अविवक्षित-वाच्य के भी भेद बिहारी में पर्याप्त मात्रा में विद्यमान है । 


(३) बिहारी ने निरूढा लक्षणा के लक्षक शब्दों को भी व्यजना के रूप 
में प्रस्तुत किया है । यह एक नया मार्ग है। जिसका निरूपण हमें काव्यप्रकाशकांर 
या पण्डितराज में प्राप्त नही होता। 


(४) बिहारी के सामने ध्वनि-काव्य के भेदोपभेदो के विषय में दो आचार्यो के 
सिद्धान्त विद्यमान थे--काव्यप्रकाशकार के सिद्धान्त और पण्डितराज के सिद्धान्त । 
अधिक निकटवर्ती होने के कारण बिहारी पर पण्डितराज का प्रभाव बहुत अधिक 
पड़ा है। 


(५) बिहारी के काव्य में कुछ ऐसे उदाहरण प्राप्त होते हैं, जिनको काव्य- 
सौदय और चमत्कार के कारण हम मध्यम काव्य की श्रेणी में नही रख सकते । 
उनमें गुणीभूत व्यंजना इतनी चमत्कारपूर्ण है कि हम उन्हें उत्तम-काव्य कहने के 
लिये बाध्य हो जाते हैं। इससे ज्ञात होता है कि बिहारी ने इस दिशा में पण्डितराज 
का आदश अपनाया है । 


(६) यद्यपि कुछ दोहों के विषय में हम यह कह सकते हैं कि वहां पर कवि- 
कल्पित वस्तु और कवि-निबद्ध वक्‍तृ-कल्पित वस्तु दोनों में भेद है, तथापि सभी 
भेद ऐसे नहीं प्राप्त होते इससे भी यही ज्ञात होता है कि बिहारी ने पण्डितराज के 
अनुसार कल्पना के रूप में दोनों का एकीकरण किया है और संलक्ष्य-क्रम व्यंग्य 
विवक्षितान्यपरवाच्यके केवल ८ भेद माने हैं । 
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पण्डितराज के अनुसार उत्तम काव्य 
जेसाकि पहले बतलाया जा चुका है कि बिहारी ने ध्वनि-काव्य के भेदोपभेदों 
का निर्धारण करने की दिल्ला में काव्यप्रकाशकार की अपेक्षा पण्डितराज का अनुसरण 
' विज्षेषरूप से किया था। पण्डितराज ने व्यग्या्थ के पूर्ण प्राधान्य में उत्तमोत्तम काव्य 
माना और जहां व्यग्यार्थ की गौणता में काव्यप्रकाशकार के अनुसार ही मध्यम काव्य 
का होना स्वीकार किया । किन्तु इन दोनों के बीच में एक नई कोटि और स्वीकार 
की, जिसको उन्होने उत्तम काव्य की संता प्रदान वी । कुछ स्थल ऐसे होते है जहा पर 
व्यंग्यार्थ या तो दूसरे श्र्थ का पुरकमात्र होते के कारण वाच्यमसिद्ध्यग होकर गुणीभृत 
हो जाता है भ्रथवा परमुखापेक्षी होकर गोौश बन जाता है । किन्तु रमशीयता व्यन्यार्थ 
में ही इतनी उत्कट कोटि की होती है कि गुणीभूत होकर भी वह अपना महत्व 
नही खोती । उस व्यंग्यार्थ को हम ध्वनि की सीमा में 3इसलिए सन्निविष्ट नही कर 
सकते क्योंकि वह व्यंग्यार्थ गुणीभुत होकर अपनी प्रधानता खो चुका होता है, उसे 
हम ध्वनि से सहसा बाह्य भी नहीं कर सकते क्योकि रमणीयता तो तद्गत ही होती 
है । अत. इसके लिए एक पृथक कोटि बनाना अनिवारय॑ है | इसी प्रकार के काव्य को 
पण्डितराज ने उत्तम काव्य की सजा प्रदान को है। बिहारी के उदाहरणो का पर्य- 
वेक्षय करने से हमें ज्ञात हो जाता है कि बिहारी भी पण्डितराज के मतानुयायी थे । 
निम्नलिखित दोहा लीजिये :--- 
बालसमु बारे सोति के सुनि पर नतारि-बिहार। 
भो रसु अनरसु, रिस, रली, रोक्ति खीक इक बार |। 
यहां नायिका के हृदय में अ्रनेके भावनायें प्रकट हुई है। रस इसलिये हुआ 
कि सौत को दुःख मिला । अनरस इसलिये हुआ कि एक सौत तो थी ही दूसरी और 
तैयार हुई । रिस इसलिए हुईं कि नायक मेरे ही यहा क्यों नहीं आया। रली इस 
बात की कि सौत इतनी गुणवतती नहीं है कि प्रियवम को अपने वश में करके अपने 
पास रख सके । रीक इस बात की कि प्रियतम मेरे ऊपर अधिक अनुरक्‍त है क्योकि 
मेरी पारी में कहीं नही जाता । खीक इस बात को कि बुरी आदत पडी, सम्भव है 
कि कभी मेरी पारी के दिन भी नायक परस्त्री के पास जाय। यहां पर रस इत्यादि 
शब्दों की व्यञज्जनाएं निकलती है। वे वास्तव में रस इत्यादि में हेतु हैं । अतः उन्ही 
के अर्थों की पूरक हैं। किन्तु सौदर्य का पर्यवसान व्यंग्य-गत ही है। अत. इसे हम 
उत्तम काव्य की कोटि में ले सकते हैं। यद्यपि उपमद्योपमर्दक भाव को लेकर भाव- 
शबलता के रूप में यह ध्वनि काव्य का भी उदाहरण है तथापि पृथक्‌-पृुथक आस्वाद- 
नीयता के क्षेत्र में यह उत्तम काव्य ही कहा जावेगा । इस प्रकार यहां पर इन दोनों 
का सांकरय्य है। एक दूसरा उदाहरण $--- 
कहत नटत, रीकत, खिफ्त, मिलत खिलत लजियात | 
भरे भोन में फरत हे, नेननु ही सब बात ॥ 
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यहां पर उसी प्रकार व्यंग्यार्थ वाच्यसिद्ध्यंग होकर गुणीभूत होते हुए भी 
चमत्कार-पयंवसायी होने के कारण उत्तम काव्य की कोटि में ही आवेंगे । 
भगवान्‌ कृष्णविषयक दोहो में प्रायः कवि की भगवद्वधिषयक रति प्रधान हो 
गई है। वहा पर भगवान्‌ के शु गार या वीर रूप का वर्णन चमत्कारपर्यंवसायी होते 
हुए भी भगवद्रति-प्रवण होने के कारण गुणीभूत होकर उत्तम काव्य की कोटि में 
आ्राता है । एक उदाह रण :--- 
गोपिनु सग निसि सरद को रमत रतिकु रस रास । 
लहा छेह कतलि गतिनु की सबनु लखे सब-सास।॥॥ 
यहां पर भगवान्‌ की क्षिप्रता, नृत्य कौशल और शु्‌ गारिक, विलास, आ्रानन्द 
साधना में हेतु है किन्तु बह कवि-गत भगवद्गति-प्रवण होने के कारण गुणीभूत होकर 
उत्तम काव्य कहलाने का अधिकारी है । इस प्रकार अन्य उदाहरणों के विषय में भी 
समभना चाहिये । 


त॒तीय श्रध्याय 
असंलक्ष्य-करम-व्यंग्य अथवा रस-धरनि 


श्री अभिनव गुप्तपादाचाय ने विवक्षितान्य पर वाच्य के तीनो भेदो (वस्तु, 
अलंकार और रस) में रसध्वनि को ही काव्यत्व का प्रयोजक माना है। वस्तु तथा 
अलंकार ध्वनियाँ तभी काव्यता की प्रयोजक हो सकती हैं जब ये रस पर्यवसायी हो 
कर आस्वाद-रूपता को धारण कर लेती है। रसध्वनि उपलक्षण मात्र है। इस मे 
रसध्वति, भाव ध्वनि, रसाभास ध्वनि, भावाभास ध्वनि, भाव-संधि, भावोदय और 
भावशबलता इत्यादि उन समस्त तत्वों का उपादान हो जाता है जहाँ पर किसी 
प्रकार की चित्तवृत्ति आस्वाद रूपता को धारण करती है। जब स्थायिती जित्तवृत्ति 
ओचित्य प्रवृत्ति के साथ श्रास्वाद-रूपता को धारण करती है तब उसे रसध्वनि 
कहते हैं। जब व्यभिचारिणी शभ्रथवा सचारिणी चित्तवृत्ति आस्वाद-रूपता को 
धारण करती है तब उसे भावध्वनि कहते है। ये दोनो प्रकार की चित्तवृत्तियाँ 
अनोचित्य प्रवृत्त हो तो क्रशः रसाभास और भावाभास हो जाते है। इसी प्रकार 
किसी भी भाँति की चित्तवृत्ति का उदप्र, शमन या शबलता भी शअरास्वादानुरूप 
होकर भावोदय, भाव शान्ति और भाव शबलता का रूप धारण कर लेते है। 
यहाँ पर संक्षेप में विचार कर लेना झ्ावश्यक प्रतीत होता है कि किसी प्रकार की 
चित्ततवृत्ति आस्वाद-रूपता को किस प्रकार धारण कर लेती है। 


(१) रसास्वादन की प्रक्रिया 


चित्तवृत्तियाँ या भावनायें प्रपंचात्मक विश्व का प्रतिभासमात्र होती है। 
जिस प्रकार प्रपंचात्मक विश्व अनन्त है उसी प्रकार उसकी प्रतिफलन-रूपिणशी 
भावनायें भी ग्रनन्त ही होती हैं। यही अनन्तता काव्य की शअ्रनेकरूपता की 
विधायक होती हैं। भावना सवंदा व्यक्ति सापेक्षिणी होती है। अतः भाव-क्षेत्र 
में व्यक्ति वेचित्र्य का भी परित्याग नही किया जा सकता। इस प्रपंचात्मक विश्व 
में अनेक प्रकार के कार्यादिकों का अवलोकन करते रहने से उन कार्यादिक्रो के प्रति 
हमारे अ्रंतःक रणों में एक स्थायी आनन्द पद्धति आविभू त हो जाती है। हम लोक 
में प्रति दिन अनेक भावनाग्रो का अनुभव किया करते है। कभी हम ववयुवकों 
ओऔऔर ववयुवतियों के हाव-भाव चेष्टा इत्यादि का भ्रवलोकन करते हैं। कभी हम 
किसी के उत्साह से प्रभावित होते है और कभी इसी प्रकार को दूसरी भावनाये 
भ्पना मूतं रूप हमारे सामने प्रकट किया करती है। इनसे हमड़रे अ्रतःकररणों में 
कौतृहल हर्ष विस्मय निर्वेद इत्यादि श्नेक भावनाये आविभू त होती रहती हैं। 
यद्यपि ये भावनायें श्राश्रय तथा आलम्बन दोनों दुष्टियों से व्यक्तिगत ही होती हैं 
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तथापि इनमें एक साधारण धमं अ्रवश्य विद्यमान रहता है जो भेद में श्रभेद स्थापित 
करने में कारण होता है। भझ्रनेक व्यक्ति जिन भावनाओो का अनुभव करते हैं उनमें 
एकसूत्रता और एकरूपता अवश्य विद्यमान रहती है। हम जिस परिस्थिति में 
जिस भावना का आस्वादन करते हैं उसी या उससे मिलती-जुलती भावना का 
आस्वादन दूसरे लोग भी करते हैं या कर सकते हैं। उसे हम भावना के 
साधारण धर्म के नाम से अ्रभिहित कर सकते हैं। जिस प्रकार गाय इत्यादि विभिन्‍न 
सांसारिक पदार्थों का अवलोकन करने से उनसे सम्बन्धित एक साधारण धर्म 
गोत्व जाति अ्रथवा आकृति हमारे अ्त:क रखों में स्थायी रूप से अपना घर कर लेती 
है और जब उसी से अनुस्यृत कोई दूसरा पदार्थ हमारे सामने प्रस्तुत किया जाता है 
तब उसके प्रत्यभिज्ञान में हमें कुछ भी विलम्ब नही लगता । इसी प्रकार भावना 
का जो साधारण धर्म हमारे अंतःकरणों में वासना रूप में विद्यमान होता है, जब 
हमारे सामने उसी से सम्बद्ध किसी परिस्थिति का उपादान किया जाता है तब हमारे 
अंतःकरणों में वही भावना श्राविभुत होकर आस्वादन का कारण बन जाती है। 
यह भावना किसी एक व्यक्ति से सम्बन्धित नहीं होती अपितु साधारण धरम के रूप में 
प्रत्येक व्यक्ति के हृदय में विद्यमान रहती है और उपयु कत परिस्थिति को प्राप्त कर 
आस्वादन को प्रकट करने में निमित्त हो जाती है। लोक में हमारी भावनाये हमारे 
व्यक्तित्व से पृथरभूत होकर विद्यमान नहीं रह सकतीं । उन पर व्यक्तित्व की छाप 
पड़ना अनिवाय॑ हो जाता है। उदाहरण के लिए यदि हम अपने शत्रु के किसी भी 
कार्य को देखेंगे तो उसके निर्णय या भ्रास्वादन में हमारी शत्रुता मध्यवर्तिनी होकर 
अ्रवदय आयेगी और उसके विषय में हमारे विचार बिलकुल वेसे ही नही होंगे जंसे 
एक मित्र से सम्बद्ध उसी प्रकार के विषय में हमारे विचार, होंगे । यदि हम अभ्रपनी 
प्रियतमा के प्रति किसी दूसरे व्यक्ति की बुरी चेष्टायें देखेंगे तो हमारे हृदय में 
तटस्थ व्यक्ति के समान कौतृहलमय आनन्द के स्थान पर ईर्ष्या भाव की ही जागृति 
होगी । किन्तु कला के क्षेत्र में ऐसा नहीं होता । कवि हमारे सामने जिस परिस्थिति 
का चित्रण करता है वह हमारे अथवा हमारे शत्रु से किसी प्रकार भी सम्बद्ध नहीं 
होती | भ्रतएव उसमें हमारे अंतः:करणों में विद्यमान भावना के साधारण धर्म के 
उद्बोधन की क्षमता विद्यमान होती है। आचार्यों ने इस रसास्वादन के उद्बोधन 
की प्रक्रिया में सात्विकता की प्रधानया मानी है। इसका आशय यह है कि लौकिक 
व्यवहारों में हमारे अंत:करण रजोगुणा तथा तमोगुण से वासित रहते हैं और हम 
शुद्ध सात्विकता का अनुभव नहीं कर पाते । हम लोक में किसी भी कार्य-व्यवहार 
का निर्णय अपनी प्रकृति के अनुसार किया करते हैं किन्तु काव्यजगत्‌ में हमारे प्रंतः- 
करणों से रजोगुणा और तमोगुण का आवरण भंग हो जाता है भौर शुद्ध सात्विकता 
का आविर्भाव हो जाने से हम आप प्ितमसती परितृका परित्याग कर समस्त सत्ता- 
विश्व में व्याप्त विश्वात्मा के साथ तादात्म्य का भ्रनुभव करने लगते हैं। यही कारर/ 
हैं कि कोई भी व्यक्ति कितना ही दुष्ट क्यों न हो कला-परिशीलन के अवसर पर 
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विश्व में प्रतिष्ठित स्वजनीन सत्ता ही के साथ उसकी अन्तरात्मा का तादात्म्य 
स्थापित होगा और वह भी उदारचेता व्यक्तियों की भाँति उन्हीं धर्मों से एक- 
रूपता प्राप्त कर सकेगा जो कि विश्व की व्यवस्था को सुरक्षित रखने के लिए स्पृह- 
णीय माने जाते हैं। आशय यह है कि काव्य और कला के परिशीलन के श्रवसर 
पर यद्यपि उसके सामने व्यक्तिगत भावनाओं का ही प्रदर्शन किया जावेगा तथापि 
उन व्यक्तिगत भावनाओं में ब्रतुस्युत साधारण धर्मों के साथ उनकी श्रन्तरात्मा का 
तादात्म्य स्थापित हो जावेगा ग्रौर वह विश्वांत्मा से एकता का अनुभव करते हुए 
उत्त भावना के श्रास्वादन की योग्यता प्राप्त कर सकेगा । यहाँ पर यह ध्यान रखना 
चाहिए कि उप्की श्रच्तरात्मा का तादात्म्य समस्त प्रदर्शित भावों से न होकर 
विश्व व्यवस्था के संरक्षण में निमित्त स्पृहणीय भावों से ही होगा और उसके प्रति- 
कुल भाव उस भाव को पुष्ट करने वाले हो जावेंगे। यहाँ पर यह भी ध्यान रखना 
चाहिये कि यह भ्रावश्यक नहीं है कि जिस भावना से हमारी श्रन्तरात्मा तादात्म्य 
को प्राप्त करती है बह भाव प्रदर्शित ही किया जावे। इस प्रकार का भाव वाच्य भी 
हो सकता है श्र व्यंग्य भी । व्यक्तिगत अनुभव के पीछे छिपे साधारण धर्म से 
तादात्म्य का प्रनुभव करने की इस क्रिया को श्राचार्यो ने साधारणीकरण की संज्ञा 
प्रदान की है । 

उपयु क्‍त सक्षिप्त विवेचन से यह स्पष्ट हो गया होगा कि साधा रणीकरण 
व्यक्तियों का नहीं अपितु भावों का होता है । जिस प्रकार वीणा के किसी एक तार के 
स्पर्श से सभी तार कतकना उठते हैं उस्ती प्रकार किसी एक व्यक्ति में किसी भावना 
के प्रदर्शन से समस्त व्यक्तियों के अ्न्त:करखों में व्याप्त वह भावना उदबोध को 
प्राप्त हो जाती है। व्यक्ति का उपादान उसमें निमित्तमात्र होता है। भावना का 
ही साधारणीकरण होता है। इस बात की पुष्टि विभाव इत्यादि संज्ञाओं से भी हो 
जाती है। विभाव का अर्थ है विभावन करना श्रर्थात्‌ प्रतीति के योग्य बनाना । 
प्रतीति के योग्य भाव ही बनाया जा सकता है । इसी प्रकार अनुभावन का अश्रर्थं है 
अनुभव के योग्य बनाना; अनुभव भी भाव का ही हो सकता है व्यक्ति का नहीं । 
इपतीलिग्रे आचार्य अभिनव ग्रुप्त के मत का उल्लेख करते हुए मम्मटाचार्य ने लिखा 
है--“जब इस रप का स्वाद लिया जाता है तब ऐसा प्रतीत होता है मानो यह 
आँखों के सामने नाच रहा हो, मानो हृदय में श्लवेश कर रहा हो, मानो सारे शरीर 
का आलिगन कर रहा हो ।” इसीलिये इसको ब्रह्मानन्द-सहोदर माना गया है 
और इसीलिये प्रदीप के द्वारा घर के प्रकाशित होने की उपमा दी गई है । 

भावना के इस साधारणीकरण कोन समझ कर अनेक उलभन खड़ी की 
गई हैं। कुछ लोगों ने आलम्बतन के| साधारणीकरण की जात कही है । दूसरे लोगो 
ने आश्रय के हृदय से तादात्म्य स्थापित करने का निर्णय करे दिया है। वास्त- 
बविकता यह है कि व्यक्ति के साधारणीकरण का सिद्धान्त भावक और भोजक इन 
दो श्रतिरिक्त वत्तियों को मान कर भट्ट नायक के द्वारा स्थापित किया गया था 
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जिसका निराकरण अनेक प्रबल युक्तियों के द्वारा भ्रभिनव गुप्त ने कर दिया था 
भौर उसके स्थान पर भावना के साधारणीकरण का सिद्धान्त स्थापित किया था। 
किन्तु कुछ लोगों ने भ्रमवश यह समझ लिया कि आचाय॑ श्रभिनव गुप्त ने भटु- 
नायक की भावकत्व वृत्ति का गुण तथा अलंकारो में और भोजकत्व वृत्ति का व्यजना 
में अन्त भाव मात्र कर दिया है, वैसे श्रभिनव गुप्त का घिद्धास्त भट्ट नायक के 
सिद्धान्त से श्रधिक भिन्‍न नही है। यही कारण है कि वे सब उलभनें पुनः उठ खड़ी 
हुई जो भट्ट नायक के सिद्धान्त मानने पर उठी थीं। हम आलम्बन का साधा रणी- 
करण नही मान सकते । झआालम्बन के साधारणीकरण का यही श्राशय है कि काव्य 
और कला द्वारा प्रस्तुत की जाने वाली नाथिका सव॑ंसाधारण की प्रेयसी का रूप घारण 
कर लेती है। किन्तु इससे एक साधारण नायिका के प्रेम की चबेण की व्याख्या तो 
हो जाती है, जगत्पूज्य सीता श्ौर पावंती जैसी नायिकाश्रों के विषय में रसास्वादन 
की कोई भी उचित व्याख्या हो ही नही पात्ती । यह सर्वथा असम्भव है कि सीता जैसी 
जगत्पुज्य नायिका सर्वेसाधारण के प्रेम का विषय बन सके । इसी प्रकार श्राश्रय के 
तादात्म्य का भी सिद्धान्त ठीक नही बैठता । अनेक कार्य ऐसे हो सकते हैं जो हमारी 
शक्ति शोर उत्साह का विषय बन ही नहीं सकते । उदाहरण के लिए हनुमान्‌ जी 
का समुद्र लघन कभी भी हमारे उत्साह का विषय हो ही नहीं सकता । ऐसी दक्षा 
में समुद्र लंघन के उत्साह के आश्रय हनुमान्‌ जी से हमारे तादात्म्य की कल्पना 
भी नही की जा सकती । प्रतएव न तो आलम्बन का ही साधारणीक रण होता है 
और न श्राश्रय से तादात्म्य की कल्पना के द्वारा ही निर्वाह हो सकता है। 

इस विषय में डा० नगेन्द्र ने कबि को अंतरात्मा से तादात्म्य स्थापित 
करने का सिद्धान्त निश्चित किया है। यद्यपि यह सिद्धान्त कोई नवीन सिद्धान्त नही 
है । स्वयं भरत मुनि ने भाव की परिभाषा में इस सिद्धान्त का संकेत दिया है :-- 

कवेरन्तर्गतं भाव॑ भावयन्‌ भाव उच्यते । 

किन्तु इससे भी श्रभीष्ट-- सिद्धि नहीं होती । एक तो मुल रूप में वहु भावना 
कवि की नही है दूसरे यदि कवि की भ्रन्तरात्मा से सहृदय की अन्तरात्मा का तादात्म्य 
अंग्रीकार किया जावे तो फिर कवि की भअन्‍्तरात्मा का तादात्म्य किस से होगा ? भट्ट 
तोत ने लिखा है कि ठीक रूप में रस निष्पत्ति तभी हो सकती है जब कि जिस 
प्रकार की भावना का अ्रनुभव नायक-ने किया है, उसी प्रकार की भावना का 
अनुभव कवि करे और उसी प्रकार की भावना का आास्वादन सहृदय को भी 
करा सके । 

नायकस्य कवे: ओरतुः समानानुभवस्तु यः । 

इस प्रकार यह सिद्ध ही है कि कवि एक मध्यस्थ के रूप में ही अ्रवस्थित 
होता है, मौलिक रूप में भावना से उसका सम्बन्ध नहीं होता । ऐसी दक्षा में कवि 
की प्रत्तरात्मा से तादात्म्य की कल्पना भी अधिक कृतकार्य नहीं होती। दूसरी 
बात यह है कि पूज्य नायिकाश्रों के प्रति रति-भाव का प्रइन भी अझनिर्णीत ही रह 
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जाता है । इस की तो कल्पना भी नही की जा सकती कि गोस्वामी तुलसीदास जी 
ने भगवती सीता को सामान्य प्रेयसी (अपनी प्रेयसी) के रूप में देखा था और उसी 
का आस्वादन पाठकों को भी कराना उन्हें अ्रभीष्ट था। इस प्रकार कवि की शअन्त- 
रात्मा से तादात्म्य की व्याख्या न तो श्रधिक समीचीन जान पड़ती है और न 
उससे निस्तार ही हो सकता है । 

आचाय शुक्ल ने 'चिन्तामरि/ में एक नया प्रश्त उठाया है। उनका कहता 
है कि रतास्वादन से घट कर एक नये प्रकार का और भाव कला का विषय होता 
है जिसकी व्याख्या प्राचीन साहित्य शास्त्र में नही की गईं। कभी-कभी ऐसा 
होता है कि हम काव्यगत पात्रों से तादात्म्य का अ्रनुभव नहीं करते अ्रपितु वे पात्र 
हमारे किसी स्वतन्त्र भाव का आलम्बन बन जाते हैं। उदाहरण के लिए हण 
सम्राट मिहिर कुल पर्वत से तिर्ममता पूर्वक गिराये जाने वाले किसी व्यक्ति के 
उत्पीडन पर अट्टहास कर रहा है। ऐसी दशा में यह किस प्रकार सम्भव हो सकता 
है कि पाठक या दर्शक मिहिरकुल से तादात्म्य स्थापित कर सके । इसी प्रकार यदि 
रावश का सीता के प्रति प्रेम वर्णन किया जा रहा हो तो रावण से भी तादात्म्य 
स्थापित करना हमारे लिए असम्भव हो जावेगा। मान लीजिए कोई उपन्यास- 
कार किसी हृदयहीन पूजीपति की कठोरता श्ौर स्वार्थपरता का चित्रण कर 
रहा है उससे भी हमारे हृदयों का तादात्म्य नहीं स्थापित हो सकेगा। आचाये 
गुक्ल का आशय यह है कि हमारे आचायों ने रसास्वादन के प्रसंग में ही साधारणी- 
करणा की प्रक्रिया पर विचार किया है। रसाभास, भावाभास इत्यादि के क्षेत्र अछूते 


ही छूट गये । उन पर भी विचार होना चाहिए था। मे 
ऊपर बतलाया जा चुका है कि ये अनेक उलभनें इसी कारण उत्पन्‍्न हुई हैं 


कि अभिनव गुप्त ने जिस साधारण धर्म के साधारणीकरण की बात कही थी उस 
को छोड़ कर व्यक्तियों के साधारणीकरण की चर्चा चल पडी । वस्तुतः लोक- 
व्यवहार में हम जिन भावनाओं का भ्रतुभव किया करते हैं उससे हमारे हृदयों में 
एक ऐसा साधारण धर्म अधिष्ठित हो जाता है जो किसी एक व्यक्ति का नहीं 
अपितु सारे विश्व का होता है। यह भाव समस्त सहृदयों के हृदयों में प्रनुस्यूत होता 
है और जब कवि झांसम्बनादि साधनों द्वारा उसका स्पर्श करता है तब समस्त 
सहृदयों में अनुस्युत वही भाव वीणा के तडरों की भाँति भनभना उठता है तथा 
सहृदय व्यक्ति उसका सरलतापूर्वक आस्वादन करने में सक्षम हो जाता है। साधा- 


रणीकरण उसी भाव का होता है जो स्वंसाधारण के लिए प्रभिप्रेत हो, जिस 
का उपादान लोक-मर्यादा के संरक्षण के लिए भी झावश्यक हो । इस व्याख्या को 
अंगीकार कर लेने पर उपयुक्त समस्त आपत्तियो का निराकरण स्वभावतः हो जाता 
है । मान लीजिए मिहिरकुल अपनी वबरता की पर काष्ठा पर पहुंच गया है और 
निर्ममतापू्वंक पर्वत से गिराये जाने वाले किसी व्यक्ति की दुर्दशा पर अट्वृहास कर 
रहा है। ऐसी दशा में यहाँ पर दो भाव हमारे सामने है । एक तो भ्रत्याचार परायण 
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मिहिरकुल का श्रपनी बबंरतावुर्ण क्रिया में आनन्द लेने का भाव और दूसरी शोर 
उस व्यक्ति का भाव जिस पर अन्याय किया जा रहा है। स्वाभाविक बात है कि 
उस श्रन्यायग्रस्त व्यक्ति के हृदय में त्रास होगा, कारुण्य होगा श्रौर कुछ रोष भी 
होगा । इसके भी श्रतिरिक्त वहाँ पर एक तीसरा व्यक्तित्व श्रौर है जो यश्चपि 
हमारे सामने नहीं है तथापि हमारी कल्पना में इतना ही स्पष्ट है जितना उपयुक्त 
दोनों व्यक्ति । वह है एक तटस्थ द्रष्टा जो कि इस समस्त लीला को देखकर क्षब्ध 
हो रहा है और किसी न किसी प्रकार इसका प्रतीकार करने के लिए उत्कण्ठित है । 
यहाँ पर मेरा अभिप्राय रंगमंच के समक्ष बैठे हुए द्रष्टा से नही है और न काव्य का 
ग्रनुशीलन करने वाले पाठक से ही है । वे तो श्रास्वादन में विषयी हैं। यहाँ पर 
मेरा ग्रभिप्राय उस तटस्थ द्रष्टा से है जो मूल रूप में ही लोक में मिहिरकुल के इस 
कार्य से क्षुब्ध हो रहा होगा । बुराइयों की भत्संना और सद॒गुणों का अभिनन्‍्दन 
सभी कालों में सभी व्यक्तियों का दायित्व रहा है भले ही हम बुराइयों के प्रतिरोध 
में एक शब्द का भी उच्चारण न कर सकें किन्तु हमारे हृदय इस प्रकार की बुराइयों 
को देखकर शभ्रन्दर ही अ्रन्दर कुढते रहते हैं और हम उन बुराइयों का प्रतिरोध करने 
के लिए सव्वदा उत्कण्ठित बने रहते हैं। इस प्रकार हम देखते हैं कि हमारे सामने 
तीन व्यक्तित्व विद्यमान हैं--(१) मिहिर कुल का ब्यक्तित्व जो कि श्रत्याचार की 
सीमा १र पहुँच गया है, (२) उत्पीडित व्यक्ति का व्यक्तित्व जोकि दुःख और देन्य 
से पराहत होकर मरणातीत वेदना का अ्रनुभव कर रहा है भर (३) एक तटस्थ 
तत्कालीन सामाजिक का व्यक्तित्व जो कि इस उत्पीडन की मन ही मन भत्सेना कर 
रहा है। (यह श्रावश्यक नही है कि ये तीनों व्यक्ति हमारे सामने निरन्तर उपस्थित 
ही रहें। इन में से कोई एक या दो हमारे करणगोचर हो सकते हैं, शेष हमारी 
कल्पना में विद्यमान रहते हैं ।) स्पष्ट ही है कि हमारा तादात्म्य मिहिरकुल के 
भाव से नहीं हो सकता क्योकि उसका रोष स्वंजनीन स्पृहणीय भाव नहीं है। 
उत्पीडित व्यक्ति उस रोष का आालम्बन है और साथ ही उस तटस्थ व्यक्ति की 
सहानुभूति का श्रालम्बन है। अतः उससे तादात्म्य का प्रदन ही उपस्थित नहीं होता। 
झ्रब रह गया तटस्थ दशक व्यक्ति | वस्तुत: हमारा तादात्म्य इसी व्यक्ति से होता 
है और इसी की भावना सर्वताधारण के उपभोग की वस्तु बन जाती है। इसमें 
सबसे बड़ा प्रमाण यही है कि हम जब क्राव्य में किसी ऐसे भ्त्याचार का विवरण 
पढ़ते हैं श्रववा उसका अभिनय देखते हैं तो हमारे हृदयों में अश्रत्याचारी के प्रति कुछ 
दंष और कुछ क्रोध की भावना जागृत हो जाती है। फिर जब कोई तीसरा व्यक्ति 
रंगमंच पर भरा कर कटु शब्दों में उस क्रिया की भत्सेना करने लगता है भौर उससे 
प्रतिशोध लेने को उद्यत हो जाता है, तब हमें अ्रमृतपूर्व प्रानन्‍द का श्रनुभव होने 
लगता है झौर हमें ऐसा ज्ञात होता है मानो हमारे ही हृदय का प्रतिनिधित्व किया 
जा रहा हो । कभौ-कभो इस कार्य का सम्पादन स्वयं कवि भी करता है। किन्तु 

कति की वाणी के 6रा हमारे हृदयों का प्रमुरंजत इतना भ्रधिक नहीं होता । 
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स्पष्ट है कि तुलसी द्वारा की हुई रावण के प्रत्याचार की निन्‍दा हमारे लिए उतनी 
भ्रधिक प्रनुरज॑ंनकारिणी नहीं होती जितनी प्रंगद के द्वारा की हुई उसकी भत्सेना । 
ऐसी दा में श्रत्याचारी का क्रोध हमारे साधारणीकृत भाव का उद्दीपक हो 
जाता है । 

रस तथा रसाभास दोनों क्षेत्रों में भावक के हृदय में ऐसी भावना का 
साधारणीकरण होता है जो कि लोक के लिए सात्म्य हो और जिससे उसका हृदय- 
संवाद प्रतिष्ठित किया जा सके । रस के आस्वादन में सामाजिक की चित्तवृत्ति का 
तादात््य नायक की भावना से हो जाता है। रसाभास के आ्रास्वादन के भ्वसर 
पर वायक की चित्तवृत्ति के श्रवौचित्य के कारण वह भाव सामाजिक के लिए 
सात्म्य नहीं होता । श्रत: उत्तर भाव से सामाजिक की चित्तवृत्ति संवाद को प्राप्त 
नहीं हो सकती । श्रतएवं वहाँ पर नायक की चित्तवृत्ति उद्दीपन का काय॑ करती है 
और सामाजिक की चित्तवृत्ति का तादात्म्य या तो झालम्बन की चित्तवृत्ति से हो 
जाता है या उस श्रन्याय को समझने वाले किसी तटस्थ की चित्तवृत्ति से | पृज्य 
नायिकाओं के प्रति रति भाव के श्रास्वादन के अवसर पर सामान्य रति भाव का ही 
ग्रास्वादन होता है जो कि प्राणिमात्र के लिये सात्म्य है। श्रालम्बन और ब्राश्रय 
उस रति भाव का आस्वादन कराने में निमित्त मात्र होते हैं। प्रतएवं वहाँ पर 
धर्मंव्याघात का प्रश्न ही उत्पन्न नहीं होता। इसलिए प्रानन्दवर्धत तथा अभिनव 
गुप्तपादाचार्य ने भगवती पावती के विषय में वरणंव किये हुए रतिभाव का समाधान 
कवि-प्रौढोक्ित से झ्रावुत कह कर किया है। उक्त श्राचार्यों का आशय यही है कि 
पूज्य नायिकाओं के प्रति रति भाव का वर्शन वहीं पर दोष होता है जहाँ पर कवि 
अपनी कुशलता की कमी के कारण सामान्य रति भाव का भ्रास्वादन कराने में 
ग्रसमर्थ हो जाता है। इसके प्रतिकूल जहाँ पर कविप्रौढोक्ति के द्वारा इन नायि- 
काप्नों के प्रति वर्णन किये हुए रतिभाव को सामान्य रति भाव के रूप में ढालने में 
समर्थ हो जाता है | वहाँ पर वह दोष नहीं होता इसी प्रकार अ्रसम्भव कार्यों के प्रति 
उत्साह का भी श्रास्वादन सामान्य रूप से उत्साह के ही रूप में होता है। अशव्यता 
विशिष्ट में होती है जो सामाजिफ़ों के सामान्य आ्रास्वादन में निमित्त मात्र होता 
है। इस प्रकार सामान्य रूप में स्थित भाव के झास्वादन का सिद्धान्त भ्रंगीकार कर 
लेने पर किसी प्रकार की ग्रनुपपत्ति नही,होती श्रौर साधारणीकरण की प्रक्रिया 
का भी पूर्ण रूप में निर्वाह हो जाता है। यही आ्राचायं शुक्ल के भावता के रूप में 
परिणत हो जाने और लोक भावना में लीन हो जाने का ब्राशय है । 


उपयु बत विश्लेषण तथा विवेचन से स्पष्ट हो जाता है कि भावक की चित्तवृत्ति 
में साधारण धर्म अर्थात्‌ जाति के रूप में अवस्थित भाव का ही साधारणीकरण होता है 
इस साधारण धर्म को झरास्वादन-क्षम बनाने के जो उपकरण होते हैं उन्हें भ्राचार्यो 
ने विभाव, प्र£मुभाव तथा संचारी भाव इन तौन भेदों में विभाजित किया है | झतएव 
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इन तीनो श्रगों की दृष्टि से बिहारी का गअ्रध्ययन कर लेने के बाद में ही रस-ध्वनि 
इत्यादि का विवेचन उपयुक्त तथा युक्तिसगत होगा । 

विभाव रसास्वादन में कारण होते हैं। ये दो प्रकार के होते हैं--(१) 
आलम्बन तथा (२) उद्दीपन। श्वृगार रस के रूप में नायक और नायिकाशरों का 
साहित्यशास्त्र में सब से अ्रधिक विस्तार किया गया है। नायक भेद को तो इतना 
झधिक विस्तार नही दिया गया और न उस में कोई विशेष जटिलता होती ही हैं। 
इस दिशा में ताथिका भेद को सवंदा प्रमुखता प्रदान की गई है। नायिका भेद पर 
स्वतन्त्र ग्रंथ के ग्रथ लिख डाले गये हैं! अतएव सर्वप्रथम नाग्रिका भेद की दृष्टि से 
बिहारी का अ्रध्ययन कर लेनां आवश्यक प्रतीत होता है । 


(२) नाथिका भेद को दृष्टि से बिहारी का अ्रध्ययन 

श्र गार रस का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण श्रालम्बन स्त्रियाँ होती हैं। स्त्रियों की 
प्रकृति, अवस्था, स्थिति इत्यादि के अनुसार विभिन्‍न प्रकार की मनोदशाश्रों और 
प्रवृत्तियों का अध्ययन नायिका भेद कहलाता है। नायिका भेद के अन्तर्गत इस बात 
पर विचार किया जाता है कि विभिन्‍न आयु, विभिन्‍न प्रकार की परिस्थिति तथा 
घटना उनपर क्या प्रभाव डालती है? विरह में वे क्या सोचती हैं? मिलन उन पर किस 
प्रकार का प्रभाव जमाता है ? इसी प्रकार नायक की प्रतीक्षा, सम्मिलन की उत्कण्ठा, 
सम्मिलन के श्रवसर की प्रवत्ति, प्रेम की प्रतिकुलता, नायक का अपराध इत्यादि 
का विभिन्‍म प्रकार की अवस्था पर प्रभाव ही नायिका भेद का सुख्य वण्य विषय 
है । इन विषयों का नायिका भेद के ग्रथों में ग्रतिसृक्ष्म वर्शन किया गया है। 

बिहारी रीति काल के प्रवेश द्वार पर खड़े हैं। उनके समय तक नायिका 
भेद का इतना अधिक विस्तार नही हुआ था। फिर भी संस्क्रत के लक्षण भ्रंथों में 
तथा हिन्दी (ब्रज भाषा) के कतिपय स्वतन्त्र ग्रथों में इस विषय का विवेचन हो चुका 
था। बिहारी के पहले की नायिका-भेदविषयक सामग्री का संक्षिप्त परिचय नीचे 
दिया जा रहा है : - 

(१) वात्स्यायन का कामसूत्र--भरत मुनि ने नाट्य शास्त्र में श्वगार रस 
के भावों का प्रधान उपजीवक कामसूत्र को माता है। कामसूत्रों में श्रनेक दृष्टि- 
कोणों से स्त्रियों के भेदोपभेद किये गये हैं। प्रारम्भ में स्त्रियों के अ्ंगप्रत्यंग की 
रचना इत्यादि के आधार पर पद्मिनी इत्यादि चार भेद किये गये हैं । इसके अति- 
रिक्त गुह्यांग रचना, कामशक्ति इत्यादि के श्राधार पर कुछ भेद किये गये हैं। सबसे 
श्रधिक महत्त्वपूर्ण वे भेद हैं जो स्त्रियों की परिस्थिति तथा प्रवृत्ति के आधार पर 
विभिन्‍न प्रकरणों में किये गये हैं। यही भेदोपभेद आगे चल कर स्वकीया इत्यादि 
तीन भेदों में पर्यंवसित हुए । कामसूत्रों में सामान्य रति-क्रीड़ा का' वैज्ञानिक 
विश्लेषण कर बाद में छित्रियों की परिस्थिति के अनुसार उनसे प्रेम करने की प्रक्रिया 
का वर्णन किया गया है। सर्वप्रथम विवाह तथा वैवाहिक जीवन झौर उसके 
अन्तर्गत ज्येष्ठा-कनिष्ठा वृत्त, बालोपक्रम, भ्रनेक कान्तानुवृत्ति इत्यादिस्व-स्त्री सम्बन्धी 
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काम-प्रवत्ति का वर्णन है इसके बाद कन्या प्रकरण, पार-दारिक प्रकरण श्रौर वशिक 
प्रकरण का वर्शात किया गया है। मनोवबंज्ञानिक विश्लेषण करने पर इस समस्त 
वर्णन को तीन भागों में विभाजित किया जा सकता है-(१) जिसमें काम प्रवृत्ति 
तथा उत्कण्ठा, हुए और विषाद उभयत्र समान होते है, दोनो ओर एक-दूसरे पर 
स्वामित्व की भावना होती है और सामाजिक संकोच तथा भय से रहित वातावरण 
में दोनो का आनन्द विहार स्वच्छन्द रूप में होता है इसे ही स्वकीया नायिका 
कहा |गया है। कामशास्त्र तथा श्गारशास्त्र दोनो दृष्टियों से यह नायिका 
सर्वोत्तम मानी जाती है । (२) जिस में काम-प्रवृत्ति और उत्कण्ठा उभयत्र समान हो 
किन्तु सामाजिक संकोच तथा भय से निमु कत वातावरण में जिसका उपभोग न किया 
जा सके, दूसरे शब्दों में जहाँ संकोच और उत्कण्ठा का ढ्ंद्र चलता हो । इस प्रकार 
की नायिका को परकीया नायिका कहते हैं। यह भी कन्या और परोहा इन दो 
भेदों से दो प्रकार की हो सकती है। दोनों की भावप्रवत्ति एक सी ही हीती है, 
उपभोग भी एक-सा होता है। किन्तु कन्या के प्रति रति भाव में स्वकीयात्व के रूप 
में परिणत हो जाने की सम्भावना होती है, परोढा के प्रति रति भाव का 
उद्देश्य प्रच्छन्त उपभोग मात्र होता है | दूधरा अ्रन्तर यह है कि परोढा काम-कला 
के ज्ञान से परिचित होती है किन्तु कन्या इस प्रकार के ज्ञान से परिचित नहीं 
होती । (३) जिसमें न तो सामाजिक संकोच हो और न सम्मिलन की उत्कण्ठा ही 
हो, इस प्रकार की वाथिका को साधारणी नायिका या वेश्या कहते हैं। कामशास्त्रो 
में इसका भी बड़े विस्तार से वर्णान किया गया है। कामशास्त्रीय नायिका भेद का 
यही संक्षिप्त परिचय है। 

(२) भरत झुति का नाट्यशास्त्र --इसमें नाट्य के लिए उपयुक्त प्राय: 
सभी प्रकार की स्त्रियों का वर्णन किया गया है । पशुआ्रो के शील इत्यादि के झाधार 
पर भी इनके शील इत्यादि का वर्णाव किया गया है। शेष वर्णन कामसूत्रों के ही 
वर्णात पर आधारित है। (३) धतजय का दशरूपक, (४) भानुदत्त की रस मंजरी 
और (५) विश्वताथ महापात्र का साहित्यदर्षण | इन प्रंथो में रस के प्रालम्बन के 
रूप में नायिका भेद का विस्तार के साथ वर्णान किया गया है। ये ही ग्रंथ रीतिकाल 
में तायिका भेद के उपजीवक हैं। इनमें भानुदत्त की रसमजरी का विशेष आश्रय 
लिया गया है। तीनों पुस्तकों में मूल भेद्द तो तीन ही दिये गये हैं--स्वकीया, पर- 
कीया और साधारणी। स्वकीया के भी तीन भेद घुग्धा, मध्या, प्रौढा तीनो 
में समान हैं किन्तु इनके उपभेदों में भ्रस्तर है। साहित्यदपंणा भ्रौर दशरूपक में मुग्धा 
केवल एक प्रकार की मानी गई है। केवल गुणों के पथक्‌-पृथक्‌ उदाहरण दिये गये 
हैं। ये सभी गुण एकत्र भी सम्भव हैं, अतएवं इन्हे हम मसुग्धा के उपभेद नहीं कह 
सकते जैसा कि कुछ लोगों ने समझा है। इसके प्रतिकूल भक्नुदत्त ने मुगधा के तीन 
भेद किये है --(१) अकुरित-यौवना, (२) नवोढा और (३) विश्वव्ध नवोढा । इसी 
प्रकार मध्या के भी भेद तीनों पुस्तकों में नही किये गये हैं। दशरूपक और साहित्य- 
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दर्पण में केवल मध्या के व्यवहारों तथा गुणों का उल्लेख कर उनके उदाहरण दिये 
गये हैं जिनसे कुछ लोगों को उनके उपभेद होने का भ्रम हो गया है। मधथ्या और 
प्रौढा के धीरा, धीराधीरा तथा अधीरा ये भेद सत्र समान हैं औौर ज्येष्ठा, 
कनिष्ठा ये भेद भी सव्वत्र समान है। परकीया नायिका के ६ भेद रसमंजरी 
में किये गये हैं-गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलटा भ्रनुशयाना और मुदिता । किन्तु 
साहित्यदपंण और दशरूपक में परकीया के ये उपभेद नही किये गये हैं। दशरूपक- 
कार ने लिखा है--“परकीया नायिका दो प्रकार की होती है--कन्या तथा परोढा । 
परोढा कभी भी प्रधान रस की नायिका नहीं हो सकती । कन्या को स्वेच्छा से 
प्रधान तथा गोण दोनों प्रकार के रसो की नायिका का रूप दिया जा सकता है।” 
इस पर टिप्पणी करते हुए धनिक ने लिखा है कि “परकीया का प्रेम प्रधान नहीं हो 
सकता भ्रतएवं उसका विस्तार नही किया जावेगा। कन्या को भी परकीया इसलिए 
कहा जाता है कि एक तो वह पिता इत्यादि से सरलतापूर्वक प्राप्त नहीं की जा 
सकती श्र यदि किसी प्रकार प्राप्त हो भी जावे तो भी अपनी पत्नी का भय भर 
दूसरों की रुकावट स्वच्छन्दता में बाधक होते हैं। भ्रतएवं इसके भी प्रेम की प्रवृत्ति 
परोढा के समान गुप्त रूप से ही होती है ।” सामान्य नायिका दोनो में समान है 
आर स्वाधीनपतिका इत्यादि आठ भेद तथा उत्तमा इत्यादि तीन भेद भी दोनों 
पुस्तकों में समान ही हैं। रसमंजरी में तीत भेद और दिये गये हैं। भ्रन्यसम्भोग- 
दुःखिता, वक्रोक्तिगविता श्रौर मानवती । वक्रोक्ति-गविता के दो भेद किये गये हैं-- 
रूपगविता तथा प्रेमगविता । इसी प्रकार मानवती के भी तीन भेद किये गये हैं--- 
लघुमानवती, मध्यमानवती श्रौर गुरुमानवती । इनके भश्रतिरिक्त नायिकाश्रों के दिव्य, 
झ्रदिव्य श्रौर दिव्यादिव्य ये भेद और किये गये हैं। संस्कृत साहित्यशास्त्र में 
नायिकाभेद के ये ही प्रधान ग्रंथ हैं। कुछ थोड़ा बहुत नायिका भेद रुद्रट, भोज, 
रुप्यक इत्यादि आाचारयों ने भी लिखा है। संस्कृत के नायिका भेद का यही संक्षिप्त 
परिचय है। 

संस्कृतसाहित्य शास्त्र के अ्रनुसार हिन्दी में भी नायिका-भेदसम्बन्धी कति- 
पय पुस्तकें लिखी जा चुकी थीं। नायिका भेद रसशास्‍्त्र का प्रधान उपजीबक है। 
भ्रतएव इसका विस्तार होना स्वाभाविक ही था । 

बिन जाने यह भेद सब मेम न परिचय होय । 
चरण हीन ऊँचे अचल चढत न देख्यों कोय ॥ 

नायिका भेद सूरदास नन्‍्ददास जैसे भक्त कवियों ने भी लिखा है और कृपा- 
राम इत्यादि सांसारिक कवियों ने भी। बिहारी के पहले नायिका भेद पर लिखे 
हुए निम्नलिखित ६ ग्रन्थ उपलब्ध होते हैं :-- 

(१) सूरदास “कृत साहित्यलहरी-इसमें साहित्यशास्त्र के विवेचन में 
नायिका के भेदोपभेदों का निरूपण क्रिया गया है। 

(२) नन्‍दृदास कृत रसमंजरी--इसमें (भी नायिका भेद के साधारणतयवा 
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प्रचलित भेदोपभेदों का ही वर्णन किया गया है। कुछ थोड़ा सा अन्तर अवश्य पाया 
जाता है। 

(३) रहीम कृत बरवे नायिका भेद--इसकी अनेक प्रतियाँ मतिराम के उदा- 
हरणों के साथ प्राप्त होती हैं । 

(४) कृपाराम कृत हिततरंगिणी--इसमें सामान्‍्या का कुछ विस्तृत विवेचन 
किया गया है जो भक्त परम्परा के अनुकूल नहीं है। झ्तएवं इन्हे हम भक्त कोटि में 
नहीं रख सकते । 

(५) केशव कृत रखिक प्रिया और 

(६) चिन्तामणि त्रिपाठी कृत कविकुल कल्प-तरू । 

उपयु क्त सभी ग्रंथों में नायिका भेद प्रायः एक सा ही है। कही-कही कुछ 
प्रत्तर कर लिया गया है। नायिकाये सामान्यतया तीन प्रकार की होती हैं-- 
स्वकीया, परकीया और सामात्या । इन नायिकाश्रों में स्वकीया का महत्व सब से 
अधिक है। यही नायिका धाभिक दृष्टि से भी अधिक उपयुक्त कही जा सकती 
है। स्वकीया में ही यौवन, रूप, गुण, शील, प्रेम, कुल, भूषण भौर वेभव ये आठ 
गुण पाये जाते हैं और यही नायिका प्रधान रस की भी नायिका बनने की क्षमता 
रखती है। वय:क्रम से इस नायिका को तीम भागो में विभाजित किया गया है-- 
मुग्धा, मध्या ओर प्रौढा। मुग्धा नायिका में लज्जा की भ्रधिकता श्रोर उत्कण्ठा की 
न्यूनता होती है। मध्या में लज्जा और उत्कण्ठा दोनों समान हुं।ते है और प्रौढा में 
लज्जा अभ्रधिक से भ्रधिक निम्न कोटि की हो जाती है। ननन्‍्ददास ने मुग्धा, मध्या और 
प्रोढ़ा ये भेद सभी नायिकाश्रों में माने हैं। किन्तु सामान्‍्या में मुग्धात्व तथा मध्यात्व 
सम्भव नहीं हो सकते। इसी प्रकार परकीया कन्या में मध्यात्व तथा प्रौढात्व 
सम्भव नहीं हैं। इसी प्रकार परोढा का भी इस प्रकार का श्रेणी भेद सगत 
नही है। मुग्धात्व तो उस में हो ही नहीं सकता और सामाजिक संकोच के 
कारण प्रोढात्व भी असम्भव ही है, परोढा में प्रौढ़ात्व होने पर वह वेश्या हो जावेगी, 
ऐसी दशा में ये नायिकायें केवल एक ही प्रकार की होती हैं। सुग्धा इत्यादि भेद 
केवल स्वकोया में ही सम्भव हैं। साहित्य शास्त्र के ग्रन्थों में मुग्धा के भेदों के विषय 
में श्राचायों का एक ही मत प्रतीत नहीं होता। साहित्य-दर्पण भौर दशरूपक में 
मुग्धा के भेद किये ही नहीं गये हैं। भानुरुत्त की रसमजरी में मृग्भया के तीन भेद 
किये गये हैं - (१) अंकुरितयौवना (२) नवोढा और ,३) विश्वब्धनवोढा । भानुदत्त के 
प्रभुसार ही हिन्दी कवियों ने भी मुग्धा के भेद किये हैं। सूर की साहित्य लहरी में 
दो भेद किये [गये हैं-- (१) अज्ञातयौवना तथा (२' ज्ञात यौवना | अज्ञात यौवना 
वस्तुतः भावुदत की अ्ंकुरितयोवना ही है जब कि भानुदत्त के शेष दो भेदों को 
ज्ञात यौवना में भ्रस्तनिहित कर दिया गया है । इसीलिये रैहीम ने प्रथम अज्ञात 
योवना और ज्ञातयौवना ये दो भेद करके ज्ञातयौवना के नवोढा और विश्वव्ध नवोढा 
ये दो भेद कर दिये हैं । वस्तुतः रहीम की यह भेदोपभेद कल्पना ही समौचीन है । 
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क्पाराम ने अ्ज्ञातयोवना, ज्ञातयोवना, नवोढा और विश्वव्ध नवोढ्ा यह चार भेद 
माने हैं जो संगत नहीं कहे जा सकते क्योंकि नवोढा शऔर विश्वब्ध-नवोढा दोनों ही 
स्वभावतः ज्ञातयौवना होंगी ही, उसको पृथक भेद कैसे माना जा सकता है ? 
नन्‍ददास ने मुग्धा के दो भेद ज्ञातयौवना और अज्ञातयौवना फिर दो और भेद 
नवोढा और विश्वब्ध नवोढा माने हैं। यह विभाजन भी उचित प्रतीत नही होता 
क्योंकि विश्रव्ध नवोढा कभी अज्ञातयौवन। हो ही नही सकती । इस प्रकार रहीम की 
भेदोपभेद कल्पना ही न्याय संगत है। मध्या और प्रोढा के भेदों में मत भेद नही है । 
प्रायः सभी आचायों ते धीरा, अधीरा और धीराधीरा यही भेद किये हैं । 

दूसरा मतभेद परकीया के विषय में है। परकीया के कन्या झौर परोढा 
ये भेद तो प्राय: सभी ने माने हैं। धम-व्यतिक्रम के भय से परोढा नाथिका के भेदो- 
पश्नेदों का अधिक विस्तार कई एक आ्राचार्यो ने किया ही नही है । भानुदत्त ने परोढा 
के ६ भेद किये हैं-गुप्ता, विदग्धा, लक्षिता, कुलटा, भ्रनुशयाना श्रौर मुदिता। 
इनके भ्रतिरिक्त इनके उपभेद भी किये गये हैं। कृपाराम ने इस सूची में स्वयं- 
दृतिका को और जोड़ दिया है जो कि आचार्यों ने दूती भेद के श्रन्दर रखा है। सूर ने 
भी परकीया के ६ भेद किये हैं। उन्होंने कुलटा भेद भ्रलग से नहीं माना है। रहीम 
ने भी यही भेद किये हैं। किन्तु नन्‍्ददास ने परोढ़ा के केवल तीन ही भेद माने हैं--- 
सुरत-गोपना, वागर्विदग्धा और लक्षिता । वस्तुतः कुलटा होना परकीया का सामान्य 
लक्षण है तथा अनुशयाना और मुदिता ये दो भेद तो सभी प्रकार की नायिकाश्रो में 
सम्भव हैं। भ्रतएव परकीया के भेदों में नन्‍्ददास के किये हुए तीन ही भेद शेष रह 
जाते हैं जो अधिक समीचीन हैं। सुरत-गोपना भेद उपलक्षण भी कहा जा सकता 
है जिसमें भाव-गोपना का भी समावेश हो सकता है। रहीम ने सुरत-गोपना के 
तीन भेद किय्रे हैं--भूत-सुरत-गोपना, भव्रिष्यत्‌-सुरत-गोपना और वर्तमान-सुरत- 
गोपना । इसी प्रकार विदर्धा के भी वचन-विदग्धा और क्रिया-विदग्धा ये दो भेद 
किये हैं। विच्छित्ति विशेष के परिपोषक होने के कारण ये भेद समीचीन ही हैं । 
इन भेदों के भ्रतिरिक्त नायक के प्रेम की दृष्टि से ज्येष्ठा श्रोर कनिष्ठा ये भेद भी 
किये गये हैं और साथ ही शऔर इसी प्रकार के गुणों के अनुसार उत्तमा, मध्यमा श्ौर 
भ्रधमा ये भेद भी शास्त्रों में पाये जाते हैं। किन्तु न तो इन में उक्ति वेचित्र्य ही 
झधिक सम्भव है ओर न कवियों ने इन क्य भ्रधिक उल्लेख ही किया है । केवल कुछ 
चलते हुए उदाहरण देकर इन्हें छोड़ दिया गया है । 

ऊपर संक्षेप में जो वायिका भेद का परिचय दिया गया है वह वयः क्रम, धर्म 
झौर गुणा को लेकर प्रवृत्त हुआ है। इन्हीं नायिकाशोों की विभिन्‍न परिस्थितियों में 
विभिन्‍न प्रकार की प्रवृत्ति हो जाती है। प्रतएव परिस्थितियों के अनुसार नायिकाश्रों 
की भ्रवस्थाओं पर ही विचार किया गया है। संस्क्ृत-साहित्याचार्यों ने भ्रवस्थानुसार 
नायिकाओं के झ्ाठ भेद किये हैं-- स्वाधीनपतिका, वासकसज्जा, विरहोत्कण्ठिता, 
खण्डिता, कलहान्तरिता, विप्रलब्धा प्रोषित-पतिका श्रौर अभिसारिका। हिन्दी के 
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आचार्यों ने भी कुछ हेर फेर के साथ यही भेद माने हैं। कतिपय प्राचार्यों ने ये भेद 
ज्यों के त्यों उठा कर रख दिये हैं। साहित्य लहरी में विप्रलब्धा भेद पृथक नहीं 
माना गया है, तथा पतिगामिती और आगतपतिका ये भेद और मान लिये गये हैं । 
वस्तुतः पति का प्रस्थान काल, विदेश निवास और परावतेन ये तीनों श्रवस्थाये 
पृथक्‌-पृथक्‌ मनोवृत्तियो को उत्पन्न करने वाली होती है। श्रतएवं प्रोषितपतिका के 
समान पतियामिनी और आझ्ागत-पतिका ये दो भेद मानता स्वंधा उचित ही है । 
किस्तु प्रवास मात्र में इनका समाहार हो जाता है | अ्रतएवं जिन आचार्यों ने दो भेद 
पृथक्‌ नहीं माने हैं उन के भी मत ,में प्रोपितपतिका को उपलक्षण मान कर शोष 
दो भेदो की व्याख्या की जा सकती है। केशव ने भोजराज के समान श्राठों प्रकार 
की नायिकाओं के प्रच्छुन्‍्न और प्रकाश ये दो भेद माने हैं। किन्तु ये झाठों भेद 
स्वकीया और परकीया विषयक होने के कारण पिछले आवचार्यो के नायिका भेद में 
ही गतार्थ हो जाते हैं। श्रतएव इनका पृथक्‌ पृथक्‌ मानना भ्रावश्यक नहीं। इसी 
प्रकार प्रभिसारिका के भी ६ भेद किये गये हैं। शुक्लाभिसारिका, कृष्णाभिसारिका, 
गर्वाभिसारिका, कामाभिसारिका, प्रच्छन्नाभिसारिका और प्रकाशाभिसारिका | 
इन भेदों में परवर्ती साहित्य में प्रचलन केवल शुक्ट्रभिसारिका और क्ृष्णाभिसा- 
रिका का ही हुआ । शेष भेद प्रतिष्ठित नही हो सके । वस्तुतः अन्य भेद कुछ अधिक 
न्यायसंगत हैं भी नहीं। यह तो मानी हुई बात है कि विभिन्‍न प्रकार की वायिकाश्रों 
का अभिसरण विभिन्‍न प्रकार का होगा । अतएव गर्वाभिसारिका को पृथक्‌ रखना 
संगत नहीं प्रतीत होता । सभी नायिकाओं का प्रभिसरण कामनावश ही होता है 
झर सभी प्रच्छन्त रूप में अभिसरण करती हैं, केवल वेश्या का अभिसरणा प्रकट 
रूप में होता है। अतएवं शोष तीनो भेदों के मानने की भी आवश्यकता प्रतीत नहीं 
होती । 
भानुदत्त ने दशा-भेद से तीन भेद भौर किये हैं--अन्यसम्भोगदुःखिता, वक्रोवित- 
गविता और मानवती । वक्रोक्ति-गविता के दो भेद किये गये हैं--प्रेम-गविता और 
सौन्दर्य-गाविता । इसको केवल गविता कहना अधिक समीचौन प्रतीत होता है । 
मानवती के गुरु, लघु और मध्यम मान अधिक आवश्यक नहीं हैं। ये भेद संस्क्षत 
साहित्य शास्त्र की श्रन्य पुस्तकों में नही दिये गये हैं! ननन्‍्ददास को छोड़ कर हिन्दी 
के प्रायः सभी झाचायों ने इन भेदों को माना है। कृपाराम ने वक्रोक्ति-गविता के 
स्थान पर गविता भेंद मान कर उसके दो भेद किये है-- वक्रोक्ति-गविता तथा सर- 
लोक्ति-गविता, इन दो-दो में +त्येक के तीन-तीन भेद माने गये हैं--रूपगरविता, 
गुरागविता झौर प्रेमगविता। रहीम ने मानवती भेद पृथक्‌ नही लिखा है। यही 
नायिका भेद का संक्षिप्त परिचय है। इनका परस्पर साकयें भी सम्भव है जिससे 
नायिका भेद हजारों की सख्या तक पहुँच जाता है । दे । 
संक्षेप में नायिकाये तीन प्रकार की होती हैं -स्वकीया, परकीया ओर 
सामानन्‍्या । परकीया के दो भेद होते हैं-- कन्या झौर परोढा । कन्या में स्वकीया के 
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रूप में परिणत होने की सम्भावना रहती है। परोढा में नहीं, धामिक दृष्टि से 
स्वकीया और कन्या के प्रति प्रेम उचित होता है, परोढ़ा तथा सामान्‍्या के प्रति 
नहीं। श्रतएवं स्वकीया और कन्या ही इसकी आलम्बन मानी जाती है। स्वकीया 
के तीन भेद होते हैं मुग्धा, मध्या और प्रौढ़ा। कन्या केवल मुग्धा ओर मध्या ही 
हो सकती है । मध्यात्व धर्म के दिखलाये जाने में ओचित्य की सीमा का श्रतिक्रमण 
नही करना चाहिये नही तो व्यभिचार दोष से रस मलिनता को प्राप्त हो सकता 
है । परोढा का मध्या के रूप में वर्णन अधिक अनुचित नही होता । किन्तु प्रौढा के 
रूप में उसका वर्णन वेश्या की सीमा तक पहुँच कर रस को मलिन कर सकता है। 
मुघा के चार भेद होते हैं :- अज्ञातयौवना, ज्ञातयौबना, नथोढा तथा विश्रब्ध 
नवोढा। मध्या और प्रौढा के तीन भेद होते हैं--धीरा, धीराधीरा झौर शअ्रधीरा । 
इनके ज्येष्ठा, कनिष्ठा तथा उत्तमा, मध्यमा और श्रधमा ये भेद और किये गये हैं 
जो श्रधिक महत्व नहीं रखते। परकीया रसाभास का आलम्बन होती है भर 
सामान्या वासना-तृपष्ति का साधन मात्र । अतएवं इन नायिकाओ का विशेष विस्तार 
श्राचायों को अ्रभिष्रेत नही है। परकीया के प्रति भावना श्रधिक तीन्र होती है भ्रौर 
कृतिपय धामिक सम्प्रदायों में भगवत्प्रेम को परकीया प्रेम के समकक्ष माना गया है । 
ग्रतएव इस भेद का भी कतिपय आचार्यों ने विशेष विस्तार किया है श्रौर इसके 
भी भेदोपभेदों की कल्पना की है जो पीछे दिखलाई जा चुकी है। श्रवस्था भेद से 
नायिक्राये झ्राठ प्रकार की होती हैं और दशा भेद से तीन प्रकार की | यही नायिका- 
भेद का संक्षिप्त परिचय है । 

बिहारी का काव्य नायिका भेद के उदाहरणों की दृष्टि से बड़ा ही महत्त्वपूरां 
काव्य है। इसमें प्रायः सभी प्रकार की नायिकाओ्नरों के उदाहरण सुरक्षित हैं और 
टीकाकारों ने यत्र-तत्र उनकी ओर संकेत भी किया है | यहाँ पर उपयुक्त विश्लेषण 
के झाधार पर नायिका भेद की दृष्टि से बिहारी का अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है । 


(१) स्वकीया 

धर्म प्रधान भारत में स्वकीया प्रम को सर्वोत्तम मानना स्वाभाविक ही है। 
केवल धामिक दृष्टि से ही नही मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी यह प्रेम सर्वोत्तम कहा जा 
सकता है। प्रेम की जो गम्भीरता यौवन और रूप का जो आकर्षण, गुणा भौर शील 
का जो प्रकर्ष, कुल तथा वैभव का जो महत्व स्वकीया में उपलब्ध हो जाता है वह 
अत्यन्त दुलंभ है। भ्रमर कलाकार भवभूति के शब्दों में कहा जा सकता है कि 
'जो सुख और दुख का अद्वेत होता है, सब अ्रवस्थाञ्रों में जो एक रूप में ही अनुगत 
होता है जहां हृदय विश्वाम को प्राप्त होता है, जिस के रस को वृद्धावस्था दूर नहीं 
कर सकती, (दूसरे प्रेमों के प्रतिकूल) समय व्यतीत होते जाने पर जो स्नेह सार में 
स्थित होता है, इस प्रकार का सौभाग्य (स्वकीया प्रेम) मानव जीवन में बड़ी कठि- 
नता से प्राप्त हो सकता है। इसीलिये बिहारी ने स्वकीया प्रेम पर कोटि श्रप्ससभ्रों 
को भी चिछावर कर दिया है :--- 
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कोटि अपछूरा थारिये यों सुकिया सुखु देह । 
ढीली आँखिनि हीं चिते गठें गहि मनु लेह ।। 
इसी लिये साहित्य में स्वकीया प्रेम को सब से श्रधिक महत्त्व प्रदान किया 
गया है । स्वकीया प्रेम में कुछ ऐसी लोकोत्तर मधुरिमा होती है कि उसका वर्णव 
करने में जड़ लेखनी भी मधुर बन जाती है । बिहारी के शब्दों में :-- 
बधू अधर की मधुरता वरणत मधु न तुलाइ | 
लिखत लिखक के हाथ की किलिक ऊख हूं जाइ ॥ 


(श्र) स्वकीया मग्धा 
स्वकीया का प्रथम भेद सुग्धा है। यद्यपि कन्या भी मुग्धा हो सकती है। 
तथापि कन्या में भी स्वकीया के रूप में परिणत होने की योग्यता होती है श्रौर 
स्वकीया के समान ही कन्या का प्रेम साहित्यशास्त्र की दृष्टि से अनुचित नहीं माना 
जाता । अतएवं स्वकीया के भेदों में ही मुग्चा का मानना उचित है। साहित्य-दप॑ख 
कार ने मुख्धा में ५ विशेषताये बतलाई हैं--(१) जिस के यौवन का प्रथम ही अभ्रवतार 
हुआ हो । (२) जिसमें काम विकार का प्रथम बार ही सचार हुआ हो । (३) जो 
रतिकाल में वामाचरण करे | (४) जो मान में मृदु हो और (५) जिस में लज्जा 
की अधिकता हो ऐसी नायिका को मुग्धा कहते है। मुग्धात्व के ये सभी रूप हमें 
बिहारी में किसी न किसी रूप में श्रधिगत हो जाते है। मुग्धा के इन स्वरूपों का 
बिहारी ने कई दोहो में वर्णन किया है। नीचे कुछ उदाहरण दिये जाते हैं :--- 
(१) प्रथमावतीणं-योवना का उदाहरण :-- 
अरतें टरत न बर-परे द॒ई मरक मनु मेन। 
होड़ाहोडी बढि चल्ते चितु, चतुराई, नेन ॥। 
इसी प्रकार :-- 
नव नागरि तन-मुलुकुलहि जौबन आमिर जोर । 
घटि तें बढि बढि घटि रकम करी और की और ॥ 
गौवनागम एक अत्याचारी अभ्रधिकारी ही नहीं वह एक कुशल शासक भी 
है, वह अपने श्रंगीं को पहदानता है और उनको अपने वह में रखने का उपाय भी 
खूब जानता है | :-- 
अपने अँग के जानि के जोवन नृपति प्रवीन । 
रुतन मन नेन नितम्ब को बढ़ो इजाफा कीन ।। 
नव यौवन के विकास में भी एक क्रम होता है जिसकी श्रोर कवियों ने विशेष 
ध्यान दिया है। सब प्रथम एक ऐसी अवस्था श्राती है जब कि अंगों में भ्रत्यधिक 
कोमलता होती है और योवनागम का कोई लक्षण दिखलाई ही नही देता, हाँ कुछ 
थोडा आकर्षण अवश्य उत्पन्न हो जाता है। दूसरी अवस्था में कवियों ने वयःसन्धि 
का वर्सान किया है भौर तीसरी अवस्था में बाल भाव का सर्वथा अभाव और अंगों 
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में यौवन का पूर्ण अ्रधिकार दिखलाया जाता है। प्रथम अ्रवस्था को हम यौवन का 
आरम्भ कह सकते हैं। इसके उदाहरण :--- 
नहिं परागु नहिं मधुर मधु नहिं विंकासु इहिं काल । 
अली कली ही सों बँध्यो आगें कोन हवाल ।। 
इसी प्रकार :-- 
सरस कुसुम मँडरातु अलि, न भुकि रपदि लपटातु । 
द्रसत आंत सुकुमारु तनु, परसत मन न पत्यातु !! 
कहीं कहीं यौवनजन्य स्वल्प परिवर्तन की ओर सकेत किया जाता है और 
उस का प्रभाव दिखलाया जाता है, जैसे :-- 
गाद  ठाढ  कुचनु ठिलि विय ' हिय को ठहराइ । 
उकसों हैं हीं तो हिये द॒ुई सबें उकसाई । 
इक भीजें चहढों बूड़ों परें बहेैं हजार । 
कितेन औगुन जग करे बे ने चढ़ती बार || 
ओर ओप कनीनिकलु गनी घनी सिरताज । 
मनी धनी के नेह की हे बनीं छुनीं पट लाज ।। 
देह दुललद्ििया की बेढ ज्यों-ज्यों जोबन जोति। 
त्यौं व्यों लखि सौतें सवे बदन मल्तिन दु/त होति ॥ 
कही कही श्रंगो द्वारा गुणो का आदान प्रदान भी दिखलाया जाता है :-- 
गानीव परस्परं विदूधते निलु णठनं सुझ्नू वः ॥ 
बिहारी ने भी अगो के परस्पर आदान प्रदान का वरणुंन किया है:-- 
ज्यों ज्यों जोबन जेठ दिन कुचमिति अति अधिकाति । 
त्यों व्यों छिन छिन कि छुपा छीन परति नित जाति।। 
कही कहीं यौवन के विस्तार में श्रत्युक्ति का भी बहुत ही सुन्दर प्रयोग किया 
गया है, जसे :-- 
लिखन बेंठि जाकी सबी गहि गहि गरब गरूर । 
भए न केते जगत के चतर चितेरे कूर ॥ 
बय:संधि का वर्णन, जेसे :-- 
छुटी न सिसुता की ऋलक झलक्यो जोवनु अंग । 
दीपति देह दूईनु सिद्धि दिपति ताफता रंग।। 
इस वयःसंधि में रति दान का भी कितना महत्त्व है ? देखिये :--- 
तिय-तिथि तरुन-किसोर-बय पुण्य काल सम दोलु । 
काहूँ. पुन्यलु पाइयतु वेस-संधि संक्रोनु ।। 
तीसरी अवस्था यौवन के पूर्ण विकास की भझ्राती है । इस अ्रवस्था में यौवन 
की परिपूर्णता का वर्णन, किया गया है, जैसे :-- 
अंग अंग छुवि की लपट उपटतिति जाति अछेह । 
खरी पातरी ऊ तऊ लगे भरोसी देह ॥ 


.. असंलदय-क्रम व्यंग्य अथवा रस-ध्वनि ३२१- 


दुरत न कुच विच कंचुकी छुपरी, सारी सेत | 
क्‍ कबि-अआकन के अर्थ लों प्रगट्टि दिखा | 
इस प्रसंग में मीलित और उन्मीलित अलंकारों का भी सुन्दर प्रयोग किया 
गया है ओर इस प्रकार यौवनजन्य चमक का प्रभावशाली चित्रण हुआ है। जेसे :-- 
हक बरन बास सुकुमारता सब विधि रही समाह । 
पंखुरी लगी शुल्लाब की गात न जानी जाइ 
यहाँ पर मीलित अलंकार है | उन्‍्मीलित का भी एक उदाहरण लीजिये :-- 
रंच न लखियति पहिरि यों कंचन से तनु बाल । 
..._ कु मिलाने जानी परे उर चम्पक की माल ।। 
मुग्धा की दूसरी विशेषता होती है कामना का तवीन संचार | कामना के 
नवीन संचार में चेष्टाओों में कुछ नवीनता झा जाठी है। पैरों की चंचलता, जोर से 
पना इत्यादि बातें जाती रहती हैं; दृण्ठि में भी कुछ गम्भीरता, चंचलता तथा 
. आकर्षण उत्पन्त हो जाता है। काम-कुला की बातों में रुचि उत्पन्न हो जाती हैं 
ओर ऐसी बातें सुनने में कुछ विशेष रुचि दृष्टिगत होने लगती है। बिहारी ने दो- 
एक दोहे मुग्धावस्था में काम के नवीन संचार के विषय में लिखे हैं । देखिये :--- 
आऔर ओप कमीनिकनु गनी घनी सरताज । 
मनी धनी के नेह की बनीं छुनीं पद लाज || 
. कनीनिकाओं में और ही ओप का आ जाता तथा लज्जा से आवृत होना नवीन 
काम-संचार को प्रकट करता है । 
. इसी प्रकार :-- 
बा सखियनि में बेठी रहे पूछे प्रीति प्रकार । 
हँसि हँसि आपुस में कहें प्रकट भयो है मार ।। 
इस अवस्था में लज्जा की अ्रधिकता झ्ोर उत्कण्ठा की विशेषता के कारण 
छिप छिप कर अपने अंगों को देखना, एकान्‍्त प्रेम तथा व्याज से शरीर दर्शन इत्यादि 
बातें होती हैं। इस अवस्था का वर्णात बिहारी ने निम्नलिखित दोहों में भी किया है :--- 
चित में तो कछु चोपसी, निपट न ल्ाग्योी नेह । 
. कहूँ दुएं देख कहूँ, कहूँ दिखाव देह ॥। 
रति में वामाचरण म॒ग्धा की तीसरी विशेषता है। वायिका जब नायक के साथ 
 चारपाई पर लेटी हो तो प्रयत्न करने पर भी उसकी ओर म्‌ ह नहीं करती । निम्न- 
लिखित दोहे में इसी दशा का वर्णंत किया गया है : 
द में बरजी के बार तू" इत क़ित लेति करोट । 
पँखुरी लगें गुलाब की परि है गात खरीद ॥। 
इसी प्रकार :-- 
नाक भोरि हाहीं कके भारि निहोर लछेइ। 


क< 


छुवत ओठ बिच ऑगुरिनु बिरी बदन प्यः दंड ॥ 


३२२ मुब्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


मुग्धा में कामना विद्यमान तो होती है किस्तु निःसंकोच भाव से वह प्रिय- 
तम के सहवास का शआ्रानन्द नहीं ले सकती । किन्तु जब उसको मदिरा पान करा 
दिया जाता है तब उसकी दशा ही कुछ और हो जाती है। बिहारी ने भ्रधिकतर 
लज्जाधिक्य में मदिरापान का वर्णन किया है जिस से नायिका की चेष्टाये ही बदल 
गई हैं । देखिये :--- 
हँसि हँसि हेरति नवल् तिथ, मद के मद उमदाति। 
बलकि बलकि बोलति वचन ललकि ढ. ल्कि ल्पटाति ।। 
इसी प्रकार :-- 
ढीउयो दे बोलति हँसति पोढ़ बिलास अपोढ | 
त्यौं त्यों चलत न पिय नयन छुकए छकी नबोढ ।। 
एक और उदाहरण :-- 
निपट लजीली नवल तिय बदहकि वारुनी सेट । 
त्यौं त्यों अति मीठी लगति ज्यों ज्यों ढीव्यों देह ।। 
मान में मृदु होना मुग्धा का चौथा लक्षण है। बिहारी ने इस आशय के कई 
दोहे लिखे हैं । 
दो एक उदाहरण यहाँ पर दिये जाते हैं : - 
सोवत लखि मन मनु धरि ढिंग सोथौ प्यो आह ॥। 
रही, सुपन की मिलनि मिल्लि तिय हिय सौं लपटाह ।॥। 
सखियाँ मान की विधि सिखाती हैं किन्तु नायिका प्रयत्न करने पर भी मान 
नहीं कर पाती, मान शीघ्र ही नष्ट हो जाता है :--- 


मोहिं लज्ञावत निलज ए हुलसि मिलत सब गात । 
भानु-उदे की ओस लो मातु न जानति जात || 


यहाँ पर “ए” यह संकेत वाचक सर्वनाम है भ्ोर नेत्र का वाचक है; “सब 
गात” एक लाक्षणिक प्रयोग है जिस का लक्ष्याथ होता है “पूर्ण रूप से” । इस दोहे का 
पूरा अर्थ इस प्रकार होगा “मेरे नेत्र प्रियतम के आने पर प्रफुल्लित होकर सब अंगों 
से (पूर्ण रूप से) उनसे मिल जाते हैं ।” रत्नाकर ने यहां पर “ए” यह संकेत वाचक 
विशेषण माना है और सब अंगों के झिलने का झथ किया है जो उतना समीचीन 
ज्ञात नहीं होत। । क्योंकि एक तो पहले शभ्रथ में लाक्षरिक प्रयोग का सौन्दर्य श्रा 
जाता है, दूसरे मुरधा नायिका का मान दशा का इसमें सुन्दर चित्रण हो जाता है। 
झतएव नेत्रप रक अर्थ ही करना चाहिये । 


एक-दो औड उदाहरण :-- 
(अर) तुहँ कहति हों पु हू सम्ुकति सबे सयानु । 
लखि मोहन जो मनु रहे तो मन राखों मानु ॥ 


असंलचदय-क्रम व्यंग्य अथवा रस-ध्वनि इ१र 


(ब) खतर भौंह रुखे बचन करति कठिन मनु नीडि। 
कहा करों हूं जाति हरि हेरि हँंसोंहीं दीठि ॥। 
(स) रहें निगोड़े नेन डिगि गहें न चेत अचेत ! 
हों कसि के रिंस को करों ये निसुके हँसि देत ।॥। 
ईर्ष्या मान की मृदुता का उदाहरण :-- 
अनत बले निसि की रित्नु डर बरि रही विसेखि । 
तऊ लाज आई कत ऊऋुखरें लजौहें देखि।। 
लज्जा का ब्राधिक्य एक पाँचवाँ लक्षण है । बैसे तो लज्जा मुर्धा का प्रधान 
लक्षण है जो रतिवामता की श्रवस्था में भी सन्निहित रहती है फिर भी उसी में कहीं- 
कहीं कुछ विशेषता झा जाती है भ्रतएवं इसको पाँचर्वाँ लक्षण माना गया है :-- 
अनत्र समधिकलज्जावत्वेनापि लकब्धाया रतिवामताथा विच्छित्तिविशेष- 
वत्तया पुनः कथनम्‌ । 


एक उदाहरण 
हेरि हिंडौर॑ं गगन ते परी परी स्री हृटि। 


धरी घधाह पिय बीच ही करी खरी रस लूटि ॥ 
मुग्धा के शास्त्रकारों ने चार भेद माने है, अज्ञात-यौवना, ज्ञात-यौवन।, 
नवोढा और विश्वव्धनवोढा । बिहारी ने चारों प्रकार की नायिकाश्रो के उदाहरण 
लिखे हैं। अ्रज्ञात-यौवना का यौवन प्रारम्भ हो जाता है, शरीर में यौवन-जन्य 
चमक आ जाती है किन्तु कामना का सचार नहीं होता । इस अवस्था में लड़कपन 
का विशेष प्राधान्य होता है। देखिये --- 
बरज दूनी हठ चढ़ ना सकुचे, न सकाह । 
हृटत कटि दुमची सचक लचकि लचकि बचि जाई || 
दूसरा उदाहरण 
लाल, अलोकिक लरिकई लखि लखि सखी सिद्दाँति। 
आाजु काल्हि में देखियतु उरू उकसोंहीं भाँति॥। 
निम्नलिखित नायिका का अल्हड़पन भी कितना विचित्र है। उसके भ्रधर 
पर मोती की झलक पड़ी है। यौवन के विकास के कारण उसकी आकृति कुछ ओर 
ही सी हो गई है । अ्रश्ञात-योवना होने के कारण वह समझ नही पाती है और उस 
को झ्राठा समझ कर बार-बार अपने वस्त्र से पोछृती है :-- 
बेसरि-मोती दुति रूलक परी ओठ पर आइ । 
चूनो होह न चतुर तिय क्‍यों पट पोंछयौ जाइ ॥ 
ज्ञात-पौवना योवतागम को जानती है, उसके श्रन्दर कामना का सचार हो 
चुका होता है तथापि वह प्रकट रूप में योवनागम-जन्य हर्ष कछो प्रकट नहीं कर 
पाती । वह एकान्त में अपने व्यजनों को देखती है 
भावकु उसरोहों भयौ कछुकु परयो सरुआइ । 
सीप हरा के सिस हियो निसिद्न हेरत जाइ ।। 


३२४ मुक्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


इसी प्रकार :-- 
छुपि छुपि देखति कुचनि-तनु करसों अँगिया टारि । 
नेननि में निरखति रहे भई अनोखी नारि।॥ 
मध्ययुग में छोटी झ्ायु में कन्याओ्रों के विवाह करने की प्रथा थी। भ्तएव 
नवोढ। को मुरधा के शअ्रन्तगंत ही माना जाता है । बिहारी ने नवोढा के वर्णन में कई 
दोहे लिखे हैं। पीछे मुग्धा की विभिन्‍न दशाश्रों के जो उदाहरण दिये गये हैं वे नवोढा 
विषय में भी लागू होते हैं । कहीं-कहीं वेवाहिक जीवन का भी इस प्रसंग में वरुत 
किया जाता है और सौतो की निराशा दिखलाई जाती है । निम्नलिखित दोहों में इसी 
अवस्था का वर्णंत किया गया है :-- 
मानहु मुंद्द दिखरावनी दुलहिद्दि करि अनुरागु । 
सासु सदनु मनु ललन हूँ सोतिनु दियौ सुहाग ।। 
जब वधू पहले-पहल घर आती है तब मूह देखने की प्रथा होती है जिसमें 
धर की सब ज्येष्ठ स्त्रियां नव-बधू को कुछ न कुछ भेंट देती हैं। उसी प्रथा का इस 
दोहे में वशंन किया गया है। प्रथम सम्मिलन के पहले बतेन छूने की भी एक प्रथा 
है। जिसु, में नव-वध्‌ पहले-पहल भोजन बनाती है। उसी का वर्णन निम्नलिखित 
दोहे से किया गया हैं :--- 
टटकी धोई धोवती चटकीली मुख जोति । 
लसत रसोई के बगर जगर मगर दुति द्ोति ॥ 
नवोढा नायिका के यौवन विकास को देखकर सौतों की चिन्ता और निराशा 
का भी वर्णान किया गया है। जेसे :-- 
निरखि नवोढ़ा नारि तन छुटत लरिकड्टे-लेस । 
भौ प्यारो प्रीतम तियनु मानहु चलत विदेश ॥। ., 
जब कुछ दिनों के सम्पक से नायिका कुछ-कुछ प्रियतम के श्राग्न ह को स्वी- 
कार करने लगती है तब उसे विश्रव्धनवोढ़ा कहते हैं। जेसे:--- 
हँसि ओठनु बिच करु उचे कियें निचोंहें नेन । 
खरें अरें पिय के पिया लगी बिरी मुख देन ॥ 
कभी-कभी यह विश्वम्भ प्रारम्भ से ही उत्पन्न हो जाता है और कभी कभी 
जब कुछ भ्रधिक भायु में विवाह होता है तब विवाह में ही नायक और नायिका एक 
दूसरे को हृदय अ्रपित कर देते हैं | जैसे :-- 
स्वेद सलिलु रोमांच कुसु गहि दुलही अरु नाथ । 
. दियौ हियौ सँग द्वाथ के हंथलेयें दी द्ाथ ॥ 
संक्षेप में मूधथा नायिका की उत्कण्ठा सवंदा लज्जा और संकोच से आवृत 
रहती है श्लौर जब कभी उसे प्रियत्तम के श्रवलोकव का श्रवसर मिलता है तो उसकी 
विचित्र ही श्रवस्था हो जाती है। बिहारी ते इस प्रकार की चेष्टा का बड़ा ही 
सुन्दर व्रत किया है --- 


असल चय-क्रम ब्यंग्ग अथवा रस-ध्वनि ३२५४ 


सटपटाति सें ससिमुखी मुखु घू घट पदु ढाँकि। 
पावक झर सी ऋूमकि के गई भररोखा माँकि !। 
यह नायिका कभी भी सामने देख नही पाती और यदि कभी प्रियतम सामने 
हो तो उत्कण्ठावश उस की दृष्टि एक क्षण के लिए ऊपर उठती है और तत्काल पुनः 
हक हो जाती है इस प्रकार की चेष्टा का वर्णाव बिहारी ने बड़ा ही सुन्दर 
कया है :--- 
; नीची ये नीची निपट दी कुदीलौं दौरि। 
उठि कँचें नीचौ दयो मनु कुलिंगु कूपि कौरि ॥ 
जिस प्रकार बाज नीचे नीचे उड़ता रहता है फिर एक दम ऊपर को उठकर 
किसी पक्षी को रपट लेता है श्ौर पुनः वीचा हो जाता है। नायिका के सकोचमय 
अवलोकन से नायक के मन की भी कुछ ऐसी ही दशा हुई है । 
सध्या नायिका 
यहाँ तक मुग्धा नायिका का परिचय दिया गया है। मुग्धा के बाद नायिका 
मध्या बनती है । मुग्धा का यौवन चढ़ाव पर होता है और मध्या का यौवन पूर्ो 
विकसित हो जाता हे । इस समय हारीर में एक यौवतनजन्य चमक उत्पन्न हो जाती 
है जो सम्पूर्ण शरीर को आप्यायित किये रहती है। यही वह लावण्य है ज़ो कुरूप से 
कुरूप स्त्री को,मधघुरिमामय बना देता है। बिहारी ने इस लावण्य का अनेक दोहों 


में व्शन किया है । देखिये :--- 
मीनें पट में कुलसुली रज्कति ओप अपार । 


सुरतरु की मनु सिन्‍्धु में लखति सपदलब डार |। 
कभी-कभी तो शरीर की चमक से वस्त्रों का रंग भी बदल जाता है-- 
सोचजुही सी जगमगति श्रँग श्रेंग,जोवन जोति । 
सुरंग कसूभी कंचुकी दुरंगें देह दुति होति ॥ 
इसी प्रकार :--- 
देखी सोनजुद्दी फिरति सोन जुही से अंग । 
दुति-शपटनु पट सेत हैँ करति बनौोरी रंग ।। 
कभी कभी तो यह चमक इतनी अधिक बढ जाती है कि वस्त्र शरीर पर 
होते हुए भी दिखलाई नही देते :-- 
भई जु छवि तन बसन मिल्रि, बरनि सकें सु न बेन । 
आँग ओप आँगी दुरी शझ्ाँगी हझ्आँग दुरै न ॥ 
वैसे तो तन्‍वी होना सुन्दरियों का स्वभाव ही है। किन्तु जब यौवव की 
चमक आा जाती है तो उनका तन्वीपन लक्षित कर सकना कठिन हो जाता है -- 
अंग अंग छुवि की लपठ डपटति जाति अछेह । 
खरी. पातरी ऊ तऊ लगे भरी सी देह।। 
इस यौवन में एक अभूतपूर्व लचक, एक विचित्र प्रकार की चेष्डा स्वतः 
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उत्पन्न हो जाती है जो युवकों को भ्रपती और श्राकषित कर लेती है :... 
चिलक चिकनई चटक सौं लफति सटक लो आह । 
नारि सलोनी साँवरी नागिनि लों डइसि जाइ।। 
इसी प्रकार :-- 
लह॒लहातिं तन तरुनह लचि लग लो लफि जादू । 
लगे लॉक लोथनु भरी लोयनु लेइ लगाह।॥। 
मुग्धा की श्रपेक्षा मध्या में लज्जा की कमी हो जाती है। दूसरे दछाब्दों में 
कहा जा सकता है कि सुस्धा में लज्जा उसकी उत््रण्ठा को दबाये रहती है, इसके 
प्रतिकूल मध्या में उत्कण्ठा और लज्जा समान भाव में स्थित होती हैं। मध्या 
नायिका नायक को बार बार देखना चाहती है श्रौर देखने से संतुष्ट नहीं होती । 
इसी दशा का वर्णान बिहारी ने इस प्रकार लिखा है : -- 
करे चाद्द सौं चुकुटि के खरें उड़ोंहें मेन । 
लाज नवाएँ तरफत करत खूँदु सी नेन | 
इस नायिका की दृष्टि श्रपने प्रियतम को ढू ढती भी खूब है। तत्काल श्रपने 


चित्तचोर के पास जा पहुँचती है :-- ॥॒ 
सबद्दी त्यों समुद्दाति छिनु चलति सबनु दे पीठि । 


वाही त्यों ददराति यद्द कविलनवी लौं दीठि ॥। 
इसकी दृष्टि भीड़ के अन्दर भी अपने प्रियतम को ढूंढ निकालती है श्रौर 
भीड़ की परवाह न करके नायक की दृष्टि से एक दम जुड़ जाती है :-- 
इती भीर हूँ भेदि के कित हुँ. ह॒वे इत आह । 
फिरे दीठि जुरि दीठि सों सबकी दीठि बचाई ॥। 
यही बात बिहारी ने दूसरे दोहे में भी कही है :-- 
गड़ी कुटु्स की भीर में रही बेढि दे पीठि । 
तऊ पल्चकु परि जाति हृत सलज हसौंहीं दीठि ॥ 
लज्जा और लालच के बस में नेत्री की विचित्र सी दशा हो जाती है भौर 
यह विचित्रता उस समय ओर श्रधिक बढ़ जाती है जब प्रियतम नैहर में पहुँच जावे-- 
छुटी न लाज न लालचो प्यो लखि नेहर-गेह । 
सटपटात ल्लोचन खरे भरे संकोच सनेद्द ॥ 
केवल देखने में ही नही प्रियतम क्रो अपने अंग दिखलाने में भी यह नायिका 
निपुण होती है और इस क्रिया में आनन्द भी लेती है :--- 
देख्यो अनदेख्यो कियें अँगु अँगु सबे दिखाई । 
पैठति सी तन में सकुति बेटी चिते लजाह ।। 
इसे प्रियतम से मिलने में हे होता है किन्तु उस हर्ष को यह प्रकट नहीं 
कर सकती । उसे नहर में भ्रच्छा नहीं लगता फिर भी इस भाव को यह प्रकट नहीं 
करती ;--- 
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चाले की बातें चलीं सुनत सपख्िनु के टोल । 
गोऐ' हूँ लोइन हँलत बिहँसत जात कपोल | 
इसकी श्रानन्द क्रीडा लज्जा से भरी होती है :--- 
पीठि दिये हीं नेंक मुरि कर घू'घट पढु टारि। 
भरि गुलाल की मूठि सों गहे। मूठि सी मारि ॥ 
मध्या नायिका की कामना सुख्धा की श्रपेक्षा श्रधिक उद्दीप्त होती है। इसे 
वियोग-जन्य पीडा भी भ्रधिक सताती है। शीतल वस्तुये भी जलाने वाली होती हैं--- 
चन्दन चम्पक चन्द-रस चन्द घुरयो तनु जाइ । 
बारक आली अंग सों आँगयो देखि लगाह ॥। 
प्रियतम ने पीछे से आकर आंखे बन्द कर ली हैं। वह समझ तो शीघ्र ही 
गई है किन्तु आनन्दातिरेक से उसे प्रकट करना नही चाहती :--- 
प्रीतम दंग सिद्दचत प्रिया-पानि-परस-सुखु पाई । 
जानि पिछ्ानि अजान लों नेंकु न होति जनाइ ।। 
सुरत काल में भी यह अधिक श्रानन्‍्वदायक होती है और सुरत में प्रवत्ति 
भी विशेषता के साथ होती है। 
रेंगी सरत रंग पियद्दियं लगी जगी सब राति | 
पेंड पेंड पर हुहुकि के एंड भरी ए ढाति ॥ 
इसी प्रकार *-- 
लाज-गरब आज्ञ स-उमग-भरे नेन झुसकात | 
राति रमी रति देति कद्दि औरे श्रभा प्रभात ॥। 
यहाँ पर लज्जा और गवे तथा झ्ालस्यथ झऔर उमंग इन विरुद्ध भावों का 
संघटन किया गया है इससे अ्रनेक प्रकार की सुरत लक्षित होती है। गव॑ तथा 
उमंग इन दो भावों से यह लक्षित होता है कि नायिका ने सुरत काल में विपरीत 
रति के अवसर पर विशेष कोशल दिखलांया है तथा यह दोनों भाव उक्त कौशल के 
ही परिचायक हैं। इसी प्रकार लज्जा और झालस्य से प्रमारित होता है कि उक्त 
गवे तथा उमंग रति के कारण ही हैं । 
मध्या नायिका के बचनों में भी कुछ अधिक प्रगल्भता ञ्रा जाती है। एक तो 
यह बातचीत करती ही अधिक है, केवल संकोचव्श सामने निरन्तर देख नहीं 
सकती :--- 
संकुच सहित बातनि लगी आननु फेरत नाहिं। 
नैना हीं चित चोर लौं निरखि निरखि ने जाहिं ।। 
देखिये पत्र में यह नायिका क्‍या संदेश देती है :--- 
भी यह ऐसोई समे जहाँ सुखद दुख देत० 
चेत मास की चाँदनी डारति किये अचेत॥ 
निस्सदेहु इस विषय में कालीदास की व्यंजनवा भ्रधिक स्फुट हो जाती है :--- 
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प्रायेश विज्ञष्तिरियं मदीया , 
तश्नेव नेया दिवला. कियन्त: । 
सम्प्रत्ययोग्यस्थितिरेष देश, 
कला द्विमांशोरपि तापयन्ति ॥। 
प्रगल्भता का एक उदाहरण और देखिये :--- 
लाल तुम्हारे विरह्ठ की अगनि अनूप अपार । 
सरसे बरसे नीर हूँ भर हैँ मिटे न झकार।। 
संक्षेप में मध्या नायिका का यौवन श्रधिक प्रस्फुटित तथा शझ्रधिक आकर्षक 
हो जाता है, यौवनजन्य चमक बढ़ जाती है, लज्जा और संकोच तथा उत्कण्ठा का 
स्तर एक हो जाता है, काम ग्रधिक उद्दीप्त हो जाता है, सुरत में विशेषता भ्रा जाती 
है और बचतों में प्रगल्भवा का संचार हो ज ता है। यह मध्या नायिका की सामात्य 
दशा का परिचय है । 
प्रोढा नाधिका 
प्रौढ्ा नायिका की एक बड़ी विशेषता यह होती है कि यह नायिका काम- 
वासना से अ्न्धी हो जाती है । रात दिन इसे चेन नहीं पड़ती :--- 
तजी संक सकुचवर्ति न चित बोलत वाकु कुवाकु । 
दिनछिनदा छाकी रहति छुटतु न छिनु छुवि छाकू ।। 
इसी प्रकार :--- 
हाँ तेंहवाँ द॒वाँ तें इहाँ नेकी धरतिन धघीर। 
निसि दिन डाढी सी फिरति बाढी गाढ़ी पीर ।। 
हत तें उत्त उत ते इते छिनु न कहू' ठद्दराति । 
जक न परति चकरी भई फिरि आवति फिरि जाति ॥। 
रात दिन खीचातानी में पड़े रहना, बार बार नायक को देखने के लिये ऊपर 
चढ़ना, नीचे उत्रना इसका स्वभाव होता है । जेसे :--- 
आटक्ति चढ़ति उतरति आटा नेंकु न थाकति देह । 
भई रहति नटकी घटा अटकी नागर नेहद्द |॥। 
प्रियतम के चिन्हों का भी उसके हृदय में अत्यन्त श्रादर होता है श्रौर रात 
दिन उन्ही चिन्हों के आनन्द में मस्त रहती है। यदि प्रियतम का दन्त-ब्रण या नख- 
ब्र॒ण प्राप्त हो जाता है तो यह उसी ग्रानन्‍्द में निरन्तर मस्त रहती है :-- 
छिनकु उघारति छिनु छुवति राखति छिनक्‌ छिपाइ । 
सबु दिनु पिय खण्डित अधर दरपन देखत जाह।। 
यहाँ तक यदि प्रियतम की उड़ाई पतग की छाया घर के आंगन में श्रा कर 
पड़ती है तो यह पाक्षल हो उठती है :-- 
डड़ति गुढ़ी लखि लाल की अंगना अँगना माँद । 
थौरी कों दौरी फिरति छुवलि छुबीलो छाँद || 
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यह प्रियततम का इतना श्रधिक ध्यान करती है कि सारे जगत्‌ को प्रियतव 
मय देखने लगती है यहाँ तक कि अपने को भी प्रियतममय देखती है :-- 
पिय के ध्यान गही गही रही वही हे नारि। 
आयु आपएु हीं आरसी लखि रीकति रिकवारि || 
इसी प्रकार :-- 
कब की ध्यान लगी लखों यह घरू ल्गि हे काहि। 
डरियतु भूगी कीट लौं मति बहई हो जाइ ॥ 
कभी कभी तो इसकी कामना मर्यादा का भी अतिक्रमण कर जाती है। 
यदि प्रियतम ने पुत्र का मुख चुम लिया हो तो यह पुत्र के मुख को चुम कर प्रियतम 
के श्रधर चुम्बन का आनन्द लेती है :-- 
विदसि बुलाइ बिलोकिं उत प्रौदु तिया रस घूमि । 
पुलकि पस्ीजति पूत कौ पिय चूम्यी मुहु चूमि || 
जिस प्रकार इसमें कामान्धता होती है उसी प्रकार यौवन भी प्रगाढता को 
प्राप्त कर लेता है :-- 
कटि छोटी छाती बड़ी आँख्यों लागतिं कान । 
छीवरवारी छोहरी लेति छुड़ाएं प्रान |। 
बिहारी ने एक दूसरे दोहे में नायिका के दुष्टि-विस्तार का बड़ा ही सुन्दर 
वर्णाव किया है :-- 
जोग जुगति सिखए सबे मनो महासुनि मेन । 
चाहत पिय अह्वोतता काननु सेवत नेन |। 
यौवन के विस्तार का एक और उदाहरण :-- 
कुच गिरि चढि अति थकित हो चली दीठि मुँह चाड । 
फिरि न टरी परिये रही गिरी चिबुक की गाड़ ॥। 
प्रौढा में लज्जा हीनातिहीन सीमा तक पहुँच जाती है। इसे किसी भी 
ग्रवस्था में संकोच नहीं होता :-- 
चलतु घेर घर घर तऊ घरी न घर ठहराति | 
समुर्कि उहीं घर को चले भूलि उहीं घर जाइ ।। 
इसके नेत्रो की चेष्ठा तत्काल उम्नके भाव को प्रकट कर देती है :-- 
बहके सब जिय की कद्ठत ठौरु कुटोरु लें न। 
छिन औरे छिन और से ए छुवि छाक्के नेन |। 
प्रौढा के नेत्रों की दशा भी विलक्षण होती है। इसके नेत्र रूपी धोडे लज्जा 
रूपी लगाम की परवाह ही नहीं करते :-- 
लाज कलगास न सानहीं नैना मो बस नहीं । 
ये मुंद्द जोर तुरंग लो ऐचत हू चलि जाहि ।। 
इसको यही श्रपयश की भी परवाह नही होती :-- 
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जसु अपजसु देखत नहीं देखत सॉवल गात । 
कहा करों लालच भरे चपत्न नेन चलि जात ॥। 
इसको लाखों की भीड़ की भी परवाह नही होती । वीर सैनिक कौ भाँति 
इसके नेत्र भीड़ को चीरते हुए जा कर शअपने प्रियतम ही से टकराते हैं :-- 
पहुँचति डटि रण सुभट लौं रोकि सकें सब नाँहि । 
लाखनुहू की भीर में आँखि उद्दीं "लि जाँद्दि ॥। 
इसके नेत्रों की चेष्टाये नतंकी को भी मात देने वाली होती हैं :-- 
सब अँग करि राखी सुधर नाइक नेद्र सिखाह। 
रसजुत लेति अनन्त गति पुतरी पातुर राह ।। 
मध्या नायिका तो प्रियतम के नेत्र बन्द कर लेने पर आनन्द ही लेती रहती 
है यह स्वयं घूम कर प्रियतम से चिपट जाती है :--- 
दग मिद्दचत मगलोचनी भरयो उलटिं भुजवाथ । 
जानि गई तियनाथ के हाथ परसद्दी द्वाथ ॥ 
मध्या नायिका के वचनों में कुछ कुछ प्रगल्भता का संचार होता है किन्तु 
इसकी भावनायें बड़ी उद्दीप्त होती हैं भर रति क्रीडा में तो यह श्रपने प्रियतम 
को भी मात दे देती है :-- 
पर्‌यो जोरु बिपरीत रति रुपी सुरत रण-धीर । 
करति कुलाइलु फिंकिनी गह॒यो मौनु मंजीर ।। 
रात भर सुरत क्रीड़ा करने के बाद भी इसकी इच्छा प्रातः काल चारपाई 
छोड़ने की नहीं होती :-- 
नीठि नीठि उठि बेठिहूँ प्यो प्यारी परभात | 
दोऊ नींद भरें खरे गरें लागि गिरि जात ॥ 
इस नायिका की सब से बड़ी विशेषता होती है नायक को श्पने श्रधीन कर 
लेने की । बिहारी ने इस का वर्णन निम्नलिखित ६ दोहों में किया है :-- 
वेद भेद जानें नहीं नेतिनेति कहें बेन । 
ता मोहन सौं राधिका कहें मदहावरु देन ॥ 
जग्य न पायो ब्रह्म हूँ जोग न पायो ईस । 
ता मोहन पें राधिका सुमन गुद्दावति सीस ।। 
जिन सिगरी बसुधा करी तत्व मिले के पांच । 
ता मोहन को राधिका किते नचावति नाच ।। 
इसी प्रकार :-- 
रहौ गही वेनी लखे गहिवे के त्योनार । 
लागे, नीर चुचान जे नीठि स॒काये बार ।। 
संक्षेप में प्रोढ़ा नायिका कामोन्मत्त होती है। हर समय उसे सम्भोग का 
ही ध्यान झ्ाती रहता है। उसका तारुण्य प्रगाढ श्रवस्था को पहुंच चुका होता है । 
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वह रति क्रीडा में बड़ी ही निपुण होती है। लज्जा-शीलता उसमें निम्बातिनिम्त 

मात्रा में होती है--श्रौर वह प्रियतम पर भ्रधिकार बनाये रहती है । इस प्रकार 

अवस्था भेद से मुग्धा, मध्या और प्रोढा यह तीन प्रकार की नायिकायें होती हैं । 
मध्या तथा प्रौढ्ा के श्रवान्तर भेद 

आाचायों ने मध्या तथा प्रगल्भा (प्रौढा) के तीन भ्रवान्तर भेद भी किये हैं, 
धीरा, धीराधीरा तथा अधीरा। इस प्रकार मध्या और प्रौढा के ६ भेद हो 
जाते हैं । सम्भोग की दृष्टि से मध्या और प्रौढा के रूप में वायरिका को विभाजित 
कर देना ही पर्याप्त है क्योंकि सहवास तथा सम्मिलन की चेष्टाश्रों में विशेष श्रन्तर 
केवल लज्जा का तारतम्य हो जाता है। किन्तु जब इस बात पर विचार किया 
जाता है कि प्रियतम के सापराध होने पर नायिका किस प्रकार का व्यवहार करती 
है तब इनके श्रवान्तर भेद स्पष्ट लक्षित हो जाते हैं । 

(१) यदि प्रियतम के श्रपराध को देखकर नायिका आपे से बाहर नही हो 
जाती, न तो वह कठोर शब्द ही कहती है, न रोती है, अपितु सुस्कराकर गम्भीरता 
के साथ प्रियतम को बनाने लगती है श्रौर प्रियतम से कहती है कि वह उसके श्रपराघ 
पर प्रसन्न है--तब वह घेयंशालिनी मध्या (मध्या धीरा) कही जाती है। बिहारी ने 
कई दोहों में मध्या धीरा की यूक्तियों का वर्णान किया है। नायक सम्भोग चिन्‍्हों के 
साथ प्रातःकाल घर को आया है । नायिका मध्या धीरा है; वह कहती है “क्या खूब 
आज तो तुम्हें देखकर मुझे ऐसा लगता है मानो मैंने साक्षात्‌ शिव और विष्णु के 
सम्मिलित रूप के दर्शन किये हों :--- 

प्रानप्रिया हिय में बसे नखरेखा ससि भाल ! 
भलौ दिखायो आई यह हरि हर रूप रसाल ॥ 
इसी प्रकार :-- 
पलनु पीक अंजनु अश्रधर धरे मद्दावर भाल। 
आजु मिले सुभली करी भत्ते बने हो लाल ।॥। 
तायिका श्रादचये प्रकट करती है कि यह प्रात:काल ही संध्या कसे हो 
गई। प्रातःकाल और संध्या का सम्मिलित आनन्द लेने का सौभाग्य तो बिरले ही 
भाग्यशालियों को प्राप्त होता है :+-- 
रहो चकितु चहुँचा चिते चितु मेरी मति भुलि। 
सूर उयें आए रही दुगनु साँक सी फूलि॥ 
यह विधुवदनी सम्बोधन का समर्थन कितना सुन्दर है :--- 
बिधु बदनी मोसों कददत मैं समुझी निज बात । 
नेन नलिन पिय रावरे न्याय निरखि ने जात ॥। 
एक और उदाहरण :--- 
पटकी ढिग कत ढाँपियत सोसित सुभग सुरेष । 
हद रद छुद छुबि देति यह सद रद छुद की रेख॥ 
(२) यदि नायिका का गम्भीरता का बाँधटुट जाये और उसका धैर्य जाता रहे 
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तथा कटु दाब्द उसके सुख से निकलने लगें तो वह नायिका मध्या अ्रधीरा होती है। 
बिहारी ने इसके वर्णन में घहुत से ढोहे लिखे हैं । यहाँ पर कतिपय उदाहरण दिये 
जा रहे हैं। मध्याधीरा तो विधुवदती का रामथंन उपहास के साथ कर देती है 
किन्तु मध्या अ्धीरा तत्काल वहाँ से चले जाने का श्रादेश देती है :--- 
बिछुबदनी मोसों कहत कत डपजावत दाहु। 
नयन नत्लिन फूले जहाँ रबिबदनी पे जाहु ॥। 
निम्नलिखित दोहों में मध्या अधीरा का ही वर्शान किया गया है :-- 
(थ) पावक सो नेननु लगे जावकु लाग्यों भाल। 
मुकुरु द्वोहुगे नंक में मुकुरु विज्ञोकहु लाल |। 
(आ) दुरं न निधरधट्यौ दिये एू रावरी कुचाल। 
बिछघु सी लागति हे बुरी हँसी खिसी की लाल ॥ 
(द) कत बेहाज चलाहयति चतुराहई की चाल । 
कहे देति यह रावरे सब गुन निरगुन माल ।। 
(है) पटलों पोंछि परी करो खरी भयानक भेष । 
नागिनि हल लागति दुगनु नागवेलि रैंगरेख । 
(ड) सदन सदन के फिरन की सद न छुटे हरि राह । 
रुचे तिते बिहरत फिरो कत बिहरत उरू आह ॥। 
(ऊ) मोँहूँ साँ बातनु लगे लगी जीभ जेद्दि नाइ । 
सोई ले डर लाइये लाज् लागियतु पाह | 
(पू) नख रेखा सो .. नईं. अलसौंहेँ सब गात । 
सौंहें होत न नयन ये तुम सौंदें कत खात ॥। 
(ऐ) बैसी ये जानी परति भंगा ऊजरे माँदद । 
मगनेनी लपटत जु हिय बेनी उपटी बाँद् ।। 
(ओ) कत कद्दियत दुख देन को रचि-रचि वचन अलीक । 
सबे कद्दाउ रहझौ लखें लाल मदहावर लीक ।। 
(औ) सुभर भरयो तव गुन कननु पकयौ कपट कुचाल । 
क्यों धों दारयो त्लों हियो दरकतु नहिं नन्‍द लाल ॥ 

(३) कुछ नायिकाये ऐसी होती हैं जो ऐसे श्रवसर पर न तो गम्भीरता हीं 
धारण कर पाती हैं प्रौर न कठु शब्द कहने में प्रवत्त होती हैं। न तो वे इतनी धीरा 
ही होती हैं कि उनका रोष उपहास के रूप में परिणत हो सके और ने इतनी 
ग्रधीरा ही होती हैं कि तत्काल रोषपूर्ण शब्द मुह से निकलने ही लगें। ऐसी नायि- 
कायें या तो रोने लगती हैं या रुष्ट होकर आांख-भौं चढ़ाकर एक और बेठी रहती 
हैं, कहती कुछ नहीं । ऐसी तायिकाओं को मध्या धीराधीरा कहा जाता है। बिहारी 
में कोई भी दोहा रोकर रोष प्रकट करते का प्राप्त ही नहीं होता। वस्तुतः रोना 
भी झभभ्यें का हो एक लक्षण है। वास्तविक धीराधीरा तो वे ही हो सकती हैं जो 
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बोलना-चालमा बन्द कर दें श्रौर उनके श्राकार-प्रकार से ही क्रोध की व्यंजना हो । 
इस प्रकार के उदाहरण बिहारी में कई एक मिलते हैं। देखिये :- 
सौंहें हूँ हेया न तें केती चाई सोंह । 
ऐहो क्‍यों बेठी किये ऐ'ठी ग्वेढी भोह।। 
इसी प्रकार :--- 
हों हारी कै के हहा पायनु पार्यो प्योरु। 
लेहु कहा अजहूँ किये तेह तरेरी त्यौरु॥ 
कभी-कभी सम्भोग चिन्हों से ऐसी नायिका व्याकुल हो जाती है श्र प्रश॒य 
को स्वीकार न करके ही श्रपने रोष की व्यंजना करती है 
बिलखी लखे खरी खरी भरी अनख वेराग । 
रूग नेनी सेन न भजे लखि वेनी के दाग ॥। 
कभी कभी इस अवस्था मे सखियों की मध्यस्थता बड़ी ही चमत्कारपूर्ण 
होती है :--- 
(अ) तेद्द तरेरी त्योर करि कत करियत दुग लोल। 
लीक नहीं यह पीक की श्र्‌ति सनि झलक कपोल ॥ 
(था) कहा लेहुगे खेलपें तजो अटपटी बात । 
नेकु हँसोंही हैं भई' भोंहें सौहें खात |। 
कभी कभी जब नायक निराश होकर लोट जाता है तो सखि उसे जाकर 
पुनः लौटने के लिए प्रेरित करती है :--- 
चलौ चलें छुटि जाइगो हु राबरें संकोच । 
खरे चढाये हे तिं्ब आये लोचन ल्ोच || 
(४) यदि नायिका प्रौढा हो तो उसकी मान चेष्टायें मध्या की मान चेष्टाश्रों 
से कुछ भिन्‍न होती हैं ।यह भी मध्या के समान धीरा, धीराधीरा और श्रधीरा 
इन तीन भेदों में विभाजित की जा सकती हैं। ऊपर बतलाया जा चुका है मध्या 
धीरा का रोष न तो मौनावलम्वन के द्वारा ही व्यक्त हो पाता है और न वह 
सहसा कटु शब्दों का ही प्रयोग करने लग जाती है। किन्तु उसके श्रन्दर इतना 
ग्रधिक धैेय भी नही होता कि वह अपने भाव को सर्वथा छिपा ले। अ्रतएवं वह 
वक्रोक्ति का प्रयोग कर अपनी भावन। व्यक्त किया करती है। इसके प्रतिकूल यदि 
नायिका प्रौढा-धीरा हो तो वह सर्वथा अपना रोष छिपा नेती है। प्रियतम का 
पहले की अपेक्षा भी अधिक आदर करती है। इस प्रकार उसका रोघ व्यवहार 
की नवीनता के कारण व्यक्त होता है। बिहारी ने इस प्रकार के भान में सोंठ के 
मिठास की सुन्दर कल्पना की है :--देखिए *--- 
खरें अदब इठलाहटी, उर उपजावति च्त्रासु । 
दुसह संक बिल को करे जेसें सोंडि मिठासु ॥ 
इस नायिका का मान अधिक आदर के द।रा ही व्यवत होता है --- 
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मुंद्द मिठास दुग चीकने भौंहें सहज सुभाइ । 
तऊ खर आदर खरी खिंन खिन हियो सकाह ॥ 
कभी कभी मुस्कराहुट ही मान की व्यजिका होती है :-- 
ढीठि परोसिनि ईंठि हू कहे जु गहे सयानु । 
सब सेंदेसे कहि कह्यो मुसकाहट में मानु ॥ 
इसी प्रकार : -- 
छुला परोसिनि द्वाथ तें छुलु करि लियो पिछानि । 
पियहिं दिखायो लखि बिलखि रिस सूचक मुसकानि || 

कभी कभी हंसने और आदर करने की चेष्टा में कुछ थोड़ा सा हुखापन 

लक्षित हो जाता है :-- 
ललकि लोल लोचन भये सुनत नाह के बोल | 
ऊपर की रिस क्‍यों दुर॑ं हाँसी भरे कपोल ।। 

कभी कभी हंसी के अन्दर ही आंखों की लाली उसके इस भाव को व्यक्त 
करती है :--- 

रस की सी रुख ससि मुखी हँसि हँसि बोलत बेन । 
गूह मानु मन क्‍यों रहे भये बूढ रैँंग नेन ॥ 
कभी कभी चेष्टा में भोलापन इस भाव का व्यंजक होता है :--- 
चितवनि रुखे दुगनु की हाँसी बिनु मुसकानि। 
सानु जनायो सानिनी जानि लियो पिय जानि |! 

(५) प्रौढा धीराधीरा अपने रोष को छिपा नहीं पाती। बह ऐसे बचन 
बोलती है जिनका वाच्याथें तो डाट फटकार परक नहीं होता किन्तु उससे रोष की 
व्यंजना निकल प्रवश्य जाती है। मध्या धीरा भी वक्तोक्ति का प्रयोग करती है श्रौर 
यह भी इसी प्रकार की उक्तियों को काम में लाती है किन्तु भ्रन्तर यह होता है 
कि मध्या धीरा की उक्तियों में कुछ प्रसन्‍नतासूचक तथा प्रशंसापरक कथन होते हैं 
और साथ में घैयं के कारण मुस्कराहुट भी रहती है किन्तु प्रौढा धीराधीरा के कथनों 
में कुछ खीक अवश्य लक्षित हो जाती है । मध्या धीरा की श्रपेक्षा यह प्रियतम को 
ग्रधिक स्पष्ट रूप में प्रतराधी बतलाती है। इसकी वचनावली के कुछ नमूने लीजिये :--- 

(अर) कत सकुचत निधरक फिरो रतियो खोरि तुहा न । 
कहा करो जो जाइ ए लगें लगौहें नेन।॥। 
(शा) तरुन कोकनद्‌ बरन बर, भये अरुन निसि जागि। 
वाही के अनराग दुग रहे मनों अनरागि ।। 
(ह) बेई गढ़ि गा परी उपद्यो द्वार द्वियें न। 
आन्यो मोरि मतंगु मन मारि गरेरनु मेन ।। 
(है) बाल कहा लाली भईटे लोयनु कोयनु माँद्दि । 
लाल तुझारे दुगनु की परी दुगन में छाोँट्टि ॥। 
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(ड) तुरत सुरत केसें दुरत मुरत नेन थुरि नीडि। 
डॉंडी दे गुन रावरे कद्दति कनौडी दीठि॥ 
(ऊ) लालन लटहि पाएं दुरे चोरी सौंह करें न। 
सीस चढ़े पनिहा प्रगट कहें पुकार नेन ।। 
(ए) पल सोंहें पगि-पीक रंग छुल सोहें सब बेन । 
बल-सोहें कत कीजियत ये अलसौहें नेन || 
(ऐ) कत लपथ्हयतु मोगरें सोनजुही निसि सेन । 
जिहिं चंपफ वरनी किये गुल्लाला रेंग नेन ॥ 
(झओ) वाही की चित चटपटी घरत श्रटपटे पाह । 
लप्ट बुकावत विरह की कपट भरेऊ आइ ॥। 

(६) यदि नायिका प्रौढा श्रधीरा हो तो उसका क्रोध सीमा में नहीं रहता । 
नायक पर उसका पूरा अधिकार तो होता ही है। श्रतएव नायक के श्रपराध में बह 
उसे मारने भी लगती है। किन्तु यह व्यवहार कुल वधुओों के लिए उचित नही है। 
बिहारी ने इसका संकेत मात्र दिया है स्पष्ट वर्णन नही किया हैं :--- 

मार यो मनुहारिनु भरी गार यो खरी मिठाहिं। 
वाकौ अति अनखाहटो मुसकाहट बिनु नाई ।। 

मारना उपलक्षण मात्र है। इसमें क्रोधपूर्ण वचनों का भी समावेश हो 
जाता है। मध्या अधीस का भी रोष व्यक्त होता है और उसका भी । श्रन्तर यह 
है कि मध्या अ्धीरा के रोष में निराशा वेराग्य इत्यादि की ब्यंजना होती है भौर 
इसके रोष में क्रोध की । 

उदाहरसा :-- 
लाज घोरि अँचई सबे अरू डरू दीनौ नाखि । 
वाही सों बातनि लगो जासो लागी आँखि ।। 
हे “अर डरु दीन्‍्यों नाखि” से उसके क्रोध्‌ तथा धमकाने की व्यंजना होती 
| 
इसी प्र कार :--- 
हां न चले बलि रावरी चत्॒राई की चाल। 
सनख हियें खिन खिन नटत अनख बढ़ावत लाल || 

“अनख बढ़ावत लाल" से व्यंग्या्थ निकलता है “मेरा क्रोध बढ़ रहा है, 
यहाँ से चले जाश्नो नही तो मे मार बेढदू गी श्रतएवं यह प्रौढा भ्रधीरा है । 

इस प्रकार स्वकीया के सभी भेदों के उदाहरण बिहारी में विद्यमान हैं और 
उनकी मनोवृत्तियों का श्रच्छा चित्रण किया गया है। 


परकीया नायिका « 


परकीया नायिका लास्त्रों में दो प्रकार की मानी गई है कन्या और परोढा ॥ 
कन्या को परकीया इसलिए कहते हैं कि इसका सम्मिलन तथा इसका सुरत 
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रूछुन्द नहीं होता । यह भी पिता इत्यादि किसी श्रभिभावक के श्राधीन ही होती 
है और लोक में इसका भी मिलना जुलना बुरा ही माना जाता है। किन्तु साहित्य 
शास्त्र में कन्या का प्रेम रस का ही आलम्बन माना जाता है, रसाभास का नहीं । 
शास्त्रकारों का मत है कि कन्या का प्रेम काव्य में स्वेच्छापृर्वक अंग तथा श्रंगी दोनों 
रूपों में रखा जा सकता है।* काम शास्त्र में गान्धवे विवाह सर्वोत्तम माना गया 
है; धर्ंशास्त्र की दृष्टि से भी यदि कन्यानुराग दाम्पत्य प्रेम के रूप में परि- 
ण॒ुत हो जावे तो वह दूषित नही कहा जा सकता३ श्रौर समाज भी उसका अनुमोदन 
करता ही चला आया है ।* यही कारण है कि भारतीय काव्य जगत्‌ में कन्यानु राग 
सवंदा स्वच्छुन्द रूप से श्रगी रस के रूप में ही स्वीक्षत होता चला श्राया है। सबसे 
अच्छा वह प्रेम होता है जिसका क्रमिक विकास कीड़ा क्षेत्र से होता है। सूर 
ने राधा कृष्ण के प्र म में यही ऋ्रमिक विकास दिखाथा है कि इसी प्रकार राधा 
और कृष्ण साथ साथ खेलते खेलते प्रणय-बन्बन में बन्ध जाते है और श्रन्त में राधा 
भगवान्‌ कृष्ण की पत्नी बन जाती है। बिहारी ने भी खेल के मेंदान में प्रणय 
बन्धन के विकास की झ्ोर इगित किया है :--- 
दोऊ चोर मिहदीचनी खेलु न खेलि अधघात । 
दुरत हियें ल्पठाइ के छुबत हियें. लपठात ।। 
सच है दोनो के एकान्त सम्मिलन का भ्रवसर चोर मिचहुनी खेलने से अ्रधिक 
और कहाँ मिल सकता है ? बिहारी का कन्या प्रेम विषयक स्पष्ट दोहा यही एक 
मिलता है। इसके श्रतिरिक्त दो एक दोहे भर ऐसे हैं जिनमें कन्यानुराग की ऋलक 
मिलती है। जैसे :-- 
चलतु घेरु घर घर तऊ घरी न घर ठदराह । 
समुझ्ति उहीं घर को चले भूलि उहीं घर जाइ ॥ 
यह नायिका स्वकीया नहीं हो सकती क्योंकि ऐसी दशा में घर पर “घेरु 
चलने की बात ही नहीं उत्पन्न होती श्रोर परोढा भी नहीं है क्योकि वधुश्रों को 
किसी के घर जाते श्राने का वर्णंव संगत ही नहीं कहा जा सकता । 
इसी प्रकार :-- 
सहित, सनेह, सकोच, सुख, स्वेद, कंप, ससकानि । 
प्राव पानि करि आपने पान धरे मो पानि।। 
जब कोई किसी के घर जाता है तब घर के लोग प्रायः लडकियों से पान 
दिलवाया करते हैं बधुओं से नही । 





नोट :--१--कन्यानुरागमिच्छात : कुर्यादगागिसअ्रयम । दश रूपकम २। २० 
२--काम सूत्र -) 
३ -मनुस्मृति । 
४->गान्धर्वेण विवाहेन बहव्योंथ मुनिकन्यकाः । 
अयन्ते परिणीतास्ता पितृमिश्चानुमोदिता: ॥ कालिदास 
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कन्या का कुदठमित हाव भी देखिए :--- 
नासा मोरि नचाह जे करी कका की सौंह। 
काँटे सी कसके ति हय गड्ी कैंटीली भौंह ।। 
“कका की सौंह” इसे कन्या सिद्ध करती है। इसी प्रकौरः -- 
लि सूनें घर कर गहत दिखा दिखी को हेड । 
गड़ी खुचित नाहीं करति करि लतचौंहीं दीठि ॥। 
प्रथम सम्मिलन का एक दूसरा अनूठा उदाहरण देखिए : -- 
भौंहजु त्रासति मुहु नटति आँखिन सों लपटाति । 
एंची छुड़ावति करु इंची आगे आवति जाति ।। 
यह भी कन्यानुराग का ही वर्णन है। 
परकीया का दूसरा भेद परोढा है। परोढा-प्रेम शास्त्र-बिहित तथा लोक- 
सम्मत नहीं है । साहित्य शास्त्र में इसे प्रधान रस नही माना गया है और न यह रस का 
आलम्बन ही होता है। परोढा प्रेम सबंदा रसाभास का ही ग्रालम्बन होता है । किन्तु 
कामिनी का विध्नित श्लोर निषिद्ध सुरत ही सबसे अधिक आाननन्‍्ददायक हुआ करता 
है। प्रेम की जो गहराई और उत्कण्ठा की जो अ्रधिकता परकीया में पाई जाती है 
वह अन्यत्र दुर्लभ है। इसीलिए अनेक शस्त्रकारों ने परमेश्वर के प्रेम का आदर्श 
परकीया-ग्रेम बतलाया है। बिहारी ने स्वकीया प्रेम को ही प्रेम का आदर्श माना है 
और उसी का विस्तार से वर्णन किया है। किन्तु परकीपा प्रेम-वर्णान भी काव्य का 
एक अंग है जिस के ब्रभाव में काव्य पूरा कहा ही नहीं जा सकता । अभ्रतएवं बिहारी 
ने भी परकीया प्रेम का वर्शान किया है। किन्तु यह वर्णन बडा ही संयत और 
मर्यादाबद्ध है। सीमा का अतिक्रमण इस में कहीं नहीं किया गया है । 
जंसा कि पहले बतलाया गया है परकीया के एक 'भेद कन्या का श्रनुराग 
रसाभास नही होता । परोढा का प्रेम रस नहीं हो सकता सवंदा रसाभास ही होता 
है । परोढा प्रेस् में देवर के साथ प्रेम का वर्णन करना कवि परम्परा रही है।* इसी 
परम्परा का निर्वाह करने के लिए बिहारी ने देवर के प्रति प्रेम का वर्शत कई एक 
दोहों में किया है।--- 
देवर फूल हने जु सु उठे दरषि अंग फूलि । 
हँली करति औषधि सखिनु"देह ददोरनु भूलि ॥। 
और सबे दरषी हँसति गावति भरी उद्चाह । 
तुहीं बहू बिलखी फिरे कत देवर के ब्याह ।। 
देवर के अतिरिक्त पौरोहित्य वृत्ति करने वालों को भी परस्त्री-गमन का 
अधिक प्रवसर रहता है। एक पण्डित जी पुराण बॉच रहे हैं। उनकी प्रेयसी वही 


बैठी है। उसका भी हाल सुनिये-- 
२. देवगाथा सप्तशती- 
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परतिय दोषु पुरान सुनि लखि मुलकी सुखदानि । 
कसुु करि राखी मिश्रहु मु हैं भाई सुसकानि ।। 
इसी प्रकार मन्दिर के पण्डित जी का भी हाल देखिए:-- 
यह में तोही में लखी भगति अपूरव बाल। 
लद्दि प्रसाद माला जु भौ बौलसिरी की माल ।। 
पड़ोसियों से प्रेम होना तो स्वाभाविक ही है:-- 
चलत देत आभारु सुनि उहीं परोसिहिं नाह। 
लसी तमासे की श्गनु द्ॉँसी आ्ॉसनु माँद ॥ 
पड़ोस में प्रेम करमा भी कितना सरल है ? देखिए:--- 
अँगुरिसु उचि भरु भीतिदे उलमि चित चख लोल । 
रुचिसों दूहूँ दुहुँन के चूमे चारु कपोल्ल ॥। 
इसी प्रकार :-- 
सुख सों बीती सब निसा मनु सोए मिलि साथ । 
मुका मेलि गहे सु छिनु हाथ न छोड़े हाथ ।। 

प्रस्त्री प्रेम में कुल मर्यादा के उल्लंघन का प्रायः वर्णन किया जाता है । 

बिहारी ने भी इसका वर्णन किया है :-- 
जौलों लखों न कुल कथा ठोलों ठिक ठद्दराह । 
देखें आवत देखिहीं क्यों हूँ. रह्यो न जाह ॥। 
तथा ३-- 
किती न गोकुल कुल बधू काहि न किहिं सिख दीन । 
कौनें तजी न कुल गली हो मुरक्नी सुर लीन ॥ 

परकीया के उपभेदों का भी बिहारी ने थोड़ा बहुत वरणंव किया है। यदि 
हम परकीया के परम्परागत ६ भेद मानें तो भी बिहारी में सभी भेदों के एक दो, 
उदाहरण मिल जाते है। परकीया के परम्परागत ६ भेद हैं:--गुप्ता, विदाग्धा 
लक्षिता | कुलटा, श्रनुशयाना और घुदिता । इनके कतिपय उदाहरण यहाँ पर दिए 
जा रहे हैं:-- 

(१) गुप्ता “जब नायिका श्रपनी सुरत को छिपाने के लिए कोई बहाना 
बनाती है तब वह गृप्ता होती है। उदाहरण के लिए एक नायिका को नायक से 
सहवास करने में देर लग गई है। वह विलम्ब का कारण श्रपना रास्ता भूल जाना 
श्र भटकते फिरना बतलाती है तथा यह भी कहती है कि वहाँ से मुझे एक व्यक्ति 
ने निकाल दिया नहीं तो मैं भटकती ही रहती । वह व्यक्ति कोई शौर नहीं है 
भगवान्‌ कृष्ण ही हैं। किन्तु नायिका कृष्ण का इस रूप में वर्शान करता है मानों 
वह भगवान्‌ कृष्ण को जानती ही नहीं:--- 

लटकि लटकि लटकतु चलतु डटतु मुकट की छॉद । 
चटठक भरयों नहु मिलि गयों झअटक भटक बट माँद ।। 
केवल सुरत को ही नहीं श्रेम के दूसरे लक्षणों को भी छिपाया जाता है। 
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निम्नलिखित दोहे की नायिका भ्रपने सात्विक कम्प को भय का कारण बतला कर 
छिपाती है: 
कारे वरन डरावने कद आवत इषहिं गेह । 
के वा लखी सखी <.खें लगे थरथरी देह । 
(२) विदृश्धा--नायिका दो प्रकार की मानी जाती है---(क) वाग्विदग्धा और 
(ख) क्रिया विदग्धा । 
(क) वारिवदर्धा नायिका वचन द्वारा संकेत स्थान इत्यादि प्रकट करने में 
निपुण होती है, जैसे:-- 
लाज गहो बेकाज कत घेरि रहे घर जाँहि। 
गोरसु चाहत फिरत हो गोरसु चाहत नॉहि ॥ 
यहाँ पर नायिका ने वेदर्य के द्वारा यह व्यक्त किया है कि में सीधी घर ही 
जा रही हूँ, यदि तुम्हें सहवास-जन्य इन्द्रिय-सुख प्राप्त करना हो तो वहीं झा 
जाना। 
इसी प्रकारः--- 
घाम घरीक निवारिये कलित लखित अलि पुज। 
जमुना तीर तमाल तरु मिलित मालती कुज || 
(ख) क्रिया विदरधा नायिका क्रिया द्वारा अपने अनुराग को व्यक्त किया 
करती है और नायक से मिलने के लिए संकेत द्वारा समय स्थान इत्यादि का 
निदरचय करती है । 
उदाहरण के लिए दो एक दोहे लीजिये :-- 
दरषि न बोली लखि ललनु निरखि अमिलु संग साथु । 
आँखिन हीं में हँसि धस्यो सीस हियें घरि हाथु |॥। 
इस में तायिका ने अपनी चेष्टा द्वारा प्रणय की स्वीकृति, प्रसन्नता, संकेत- 
स्थान इत्यादि का निदंश कर दिया है। 
दूसरा उदाहरण :-- 
लखि गुसजन बिच कमल सों सीसु छुवायो स्थाम । 
हरि सनमुख करें आरसी हियें लगाई वाम ॥ 
इसी प्रकार :--- न 
छलसों चली छुआइ के छिनकु छुवीली छाँद ॥ 
केवल इतना ही नहीं प्रियतम को शीघ्र मिलने के लिए ये नायिकाये उपाय 
खूब दूृढ निकालती हैं :-- 
मन मोहन के मिलन को करति मनोरथ नारि | 
धरे पौन के सामुहैँ दिया भौन को बाहि॥ 
(३) लक्षिता--जब प्रयत्न करने पर भी नायिका की श्रनुराग चेष्टायें भौर सुरत 
इत्यादि नहीं छिपती हैं तब वह तायिका लक्षिता कहलाती हैं। बिहारी ने इसके 
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बहुत से उदाहरण लिखे हैं। कुछ उदाहरण यहाँ पर दिये जा रहे हैं :-- 
(श्र) चकी जकी सी हूं रही बूक बोलति नीठि। 
कहूँ डीठि लागी लगी के काकी की दीडि।। 
(आरा) फिरि फिरि दौरत देखियत निचल्ले नेंक रहें न | 
ए कजरारे कोन पर करत कजाकी नेन ।। 
(इ) पूछें क्यों रुखी परति सगिवगि गई सनेह । 
मन मोहन छुवि पर कटी कहे कैस्यानी देह ॥। 
(ह) मोसों मिल्लबति चातुरी तूँ नहिं मानति भेड़ । 
कहे देव यह प्रकट द्वीं प्रगटयों पूस पेड ॥। 
(ड) आज कछू औरे भये छुये नये ठिक टेन । 
चित के द्वित के चुगुल ए नितके द्वोहिं न नेन ॥ 
(ऊ) रही अचल सी हू मनो लिखी चित्र की आहि। 
”  तजे लाज डरु लोक को कहो विज्ञोकति काहि ॥ 
(ए) पत्षन चलें जकि सी रह्दी थकि सी रहदी उसास | 
अवबहीं तन रितयो, कहो मन पठयो किदि पास ।। 
(ऐ) 'इद्धि वसन्‍त न खरी अरी गरम न सीतल बात । 
कंदि क्‍यों फलक के देखियत पुलक पसीजे गात |। 
(ओ) रहि सूँहु फेरि के देरि इत द्वित-समुद्दो चितु नारि । 
डीडि परस उठि पीठढि के पुलके कहें पुकारि ।॥। 
(और) रुख रुखी मिस रोस मुख कद्दति रुखोंहे बेन । 
रुखे कंस होत ये नेह चीकिने नेन।। 
(श्र) ऊंँचें चिते सराहियतु गिरह कबतरू लेतु। 
रलकित इग मुलकित बदनु तनु पुलकित किहिं हेतु ।। 
(अः) मानति मों सों क्‍यों नहीं छुडे छुवीली छाँद । 
प्रेम प्रकट भयो हे सली आभा श्राँखिनि माँह ।॥। 
(क) प्रेम दुरायो ना दुरे नेना देह्दि बताइ। 
छेरी के मुंह री सखी क्यों हु कुम्दढ़ो माह ।। 
(४) कुलटा नायिका--जब नायिका की रति अनेक कानन्‍्त विषयक होती है 
अथवा नायिका का प्रेम किसी एक निदिचत कानन्‍्त विषयक नही होता तब वह कुलटा 
कहलाती है । 
दो एक उदाहरण :«- 
चली अली कहि कौन पें बड़ो कौन कौ भाग । 
उल्टी कंचुकि कुचनि पें कहें देति अनुराग ।। 
यहाँ पर यह ध्यंग्यार्थ निकलता है कि तायिका का स्वभाव किसी भी व्यक्ति 
से प्रेम करते का है। वह चाहे जिसके पास जा सकती है। 
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इसी प्रकार :-- 
झानन उपटे श्रोप अति कसे कंचुकी लेति । 
का पर कोपें कामिनी काजरु नेननि देति।। 
यहाँ पर भी उपयु क्‍त व्यंग्याथं निकलता है। 
पलन चलें जकि सी रही थक्ति सी रद्दी उसास। 
अबहीं तनु रितयों कद्दों मनु पठयो किंहिं पास ॥ 
एक और उदाहरण :--- 
लखि लोने लोहइननु के कोइनु होइ न आजु। 
कौन गरीब निवाजिबो क्ित व्यो रतिराजु ॥ 
यहाँ पर “झाजु” से यह व्यक्त होता है कि नित्य वया प्रेम करना ही 
तायिका का स्वभाव है। इस प्रकार ये कुलठा के उदाहरण हैं । 
(५) अनुशयाना-- जब नायिका नायक से मिलने की सम्भावना न रहने के 


कारण श्रथवा संकेत स्थान में व पहुँच सकने के कारण पश्चात्ताप करती है तब उसे 
अनुरयाना नाथिका कहते हैं। बिहारी ने भ्रनुधअयाना नायिका के दो चार उदाहरण 
लिखे हैं । देखिये :--- 
(अर) फिरि फिरि बिलर्ख हो लखति फिरि फिरि-लेति उसासु । 
साईं सिर सित केस लौं वीत्यौँ चुनति कपासु | 
(आ) सनु सूक्यो बीत्यो बनो ऊखो लड उखारि। 
हरी हरी श्ररहरि अजें धरु धरहरि जिय नारि ।। 
(३) कैलि करें मधु मत्त जहें घन मधुपन के पुज। 


सौंचन करि तब सासरें सखी सघन बन कुज। 


संकेत के चुक जाने में अनुशयाना का उदाहरण :--- 
सखि सोहति गोपाल के डर गुजनु की माल । 
बाहिर लसति मनो पिएु दाबानल की ज्वाल || 
(६) मुद्ति नायिका--परकीया का श्रन्तिम भेद है मुदिता। जब नायिका 
सम्भोग सुख प्राप्ति की सम्भावना में झ्रानन्दित होती है तब उसे मुदिता नायिका 
कहते हैं । 
उदाहरण :--- 
चल्नत देत आभारु सुल्ति उहीं परोसिद्धि नाह। 
लसी तमासे की दध्गनु हाँसी आसन माँद | 
इसी प्रकार :-- 
देवर फूल हने जु सु उठे हरषि श्रेंग फूलि। 
हेंसि करति औषधि सखिनु देह ददोरनु भुलि |। 
इस प्रकार परकीया तायिका के सभी उपभेदों के उदाहरण बिहारी में 


मिल जाते हैं । 
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साधारणी नायिका 
साधारणी नायिका सर्व साधारण की प्रेयसी बन सकृती है। वेश्या को ही 
साध।रणी नायिका कहते हैं। वेश्या न तो धाभिक दृष्टि से ही उचित होती है भौर 
ने उसमें प्रेम की ही गहराई होती है । धनोपा्जन के लिये उसे प्रेम का दिखावा 
करना पड़ता है। इसका वर्णन करते हुए साहित्य दर्पणकार ने लिखा है--“यह 
सामान्य नायिका (वेश्या) धीरा होती है, कलाशों में निपुणा होती है, यह गुणहीनों 
से द्वेष नहीं करती भश्रौर गुणवानो से प्रेम नही करती । केवल धन को ही देखकर 
बाहर से श्रादर प्रदशित किया करती है| चाहे कितना ही किसी व्यक्ति को स्वीकार 
कर लिया हो किन्तु जब उसका धन ले लेती है तब माता से उसे बाहर निकलवा 
देती है। स्वयं वहीं निकालती जिससे वह विरक्त न हो जावे और पुनः श्रावे । चोर, 
पण्डक, मूल, सुख से जिन को धन मिल जाता हो, सन्‍्यासादि चिन्हों को धारण करने 
वाले और प्रच्छत्न कामना वाले इसके प्यारे होते हैं। यह भी कभी कभी काम- 
परवश होकर सत्य प्रेम करती है। किन्तु चाहे यह रक्त हो या विरक्‍त हो किन्तु 
इस का सुरत सर्वथा दुलंभ होता है ।” 
साधारणी नायिका का वर्णात न तो धमंशास्त्रानुकुल है शोर न साहित्यशास्त्र- 
सम्मत। क्योंकि वेदया गसन का समर्थन धमंशास्त्र तो करते ही नहीं श्ौर भावना 
की कमी होने के कारण साहित्यशास्त्र भी इसको उपयुक्त नहीं समभते। जहाँ 
कहीं साहित्य-दपंण के अनुसार वेश्या सत्यानुरागणी होती है वहाँ उसका समावेश 
इतर नायिकाश्रों में हो जाता है। प्रबन्धकाव्य और नाटकों में उसको विविक्त करके 
दिखलाया जा सकता है मुक्तक काव्य में नहीं इसी लिये बिहारी ने वेश्या के विषय 
में केवल एक दोहा लिखा है :-- 
ज्यौं ज्यों पहु भटकति दृठति हँसति नचावति नेन । 
तव्यीं त्यौं निपट डदार हू फशुबा देत बने न।। 
ज्येष्ठा-कनिष्ठा 
कामसूत्रों में ज्येष्ठा-कनिष्ठा पर विस्तृत प्रकरण है। इसी श्राधार पर 
साहित्य श्ञास्त्र में भी नायिका भेद के अन्तर्गत ज्येष्ठा कनिष्ठा भेद को स्थान दिया 
गया है । जो नायिका तायक को अधिक प्यारी होती है वह ज्येष्ठा कहलाती है भ्ौर 
जो कम प्यारी होती है वह कनिष्ठा कहलाती है। बिहारी ने एक दोहा ज्येष्ठा 
कनिष्ठा विषयक भी लिखा है :--- 
मिस ही मिस आतप दुसह दई सबै बहराइ । 
चले लखन मन भावतिदिं तन की छाँदह छिपाह ।। 
ज्येष्ठा कनिष्ठा प्रसंग में एक भेद और सम्भव है कभी-कभी दो नायिकाशों 
के प्रति समान प्रेम भीहों सकता है। इस भेद की शोर साहित्यशास्त्रकारों ते 
ध्यात नहीं दिया है। बिहारी ने इस भ्राशय का भी एक दोहा लिखा है:-- 
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छायो सीत विदेस ते काह कह्यों पुकारि । 
सुन्ति पुलकी विहँसी हंसी दोऊ दुहुन निद्वारि ॥॥ 
अवस्था भेद से नायिका भेद 

श्राचायों ते भ्रवस्था भेद से नायिकाश्रों के आठ भेद किये हैं-.- 

स्वाधीन पतिका, खण्डिता, अभिस्तारिका, कलहान्तरिता, विप्रलब्धा, प्रौषित- 
पतिका, वासकसज्जा ओर विरहोत्कण्ठिता। इन में खण्डितावस्था का विस्तृत 
विवेवन मध्या और परोढा के उपभेदों (धीरा, धीराइधीरा और अधी रा) के प्रसंग 
में किया जा चुका है। प्रोषितपतिका तीन प्रकार की होती है--प्रवत्स्यत्पतिका, 
प्रवसत्पतिका, और झ्रागमिष्यत्पतिका । इन तीनों भेदों का विस्तृत निरूपण विप्र- 
लम्भ ऋगार के प्रकरण में किया जावेगा। शेष ६ भेदों का संक्षिप्त परिचय यहाँ 
दिया जा रहा है । है 

(१) स्वाधीनपतिका-- जिसका पति सर्वदा (उसके श्राधीन ही रहे उसे स्वाधीन- 
पतिका कहते हैं । यह वायिका प्रयत्न करने पर भी नायक के श्रपराध नहीं दंढ पाती 
झोर इसे मान का भ्रवघ्तर ही नहीं मिलता । 

राति गौस होंसे रहे मानु न ठिकु ठहराह । 
जेतौइ औयुनु हॉढिये गुने हाथ परिजाह। 

नायक अनेक प्रकार से इस का छुगार करता है और उसके निकट बैठने में 
अपने को कृतार्थ मानता है। नायिका भी निरन्तर नायक की निकटता से स्ात्विकता 
का श्रनुभव करती रहती है :-- 

रहौ गुह्दी भेनी लखे गुहिवे के त्यौनार । 
लागे नीर चुचान जे नीढि सुकाये बार ॥ 
इसी प्रकार :--- 
नेंकु उते उठि बेठिये कद्दा रहे गद्दि गेहु । 
छुटी जाति नहदी छिनकु महदी सूकन देहु ॥ 

इस नायिका का जादू जेसा प्रभाव नायक पर पड़ता है भौर वह सववंदा 

हर्षोत्फुल्ल रहती है :-- 
गुद्दि लेहों अपनी हरा, छोड़ो लाल सुभाउ । 
मेरी टुनहाई बहु परथी जात है नाड॥ 

(२) अभिसारिका नायिका दो प्रकार की मानी जाती है--शुक्लाभिसारिका 
तथा कृष्णाभिसारिका । शुक्ला भिसारिका उसे कहते हैं जो चाँदनी रात में दवेत 
वस्त्र पहन कर भभिसरण करती है । ज॑से :-- 

जुबति जोह् में मिलि गई नेंक न होति लखाह । 
सौंधे के दढोरें ज़्गी अली चली सँग जाइ।। 
कुष्णाभिसारिका कृष्ण रात्रि में काले वस्त्र पहन कर अ्भिसरण करती है । 
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उदाहरश :४-- 
निसि अँधियारी नील पटु पहिरि चली पिय-गेह । 
कहौ दुराई क्यों दुरे दीप-सिखा सी देह ॥ 
गअभिसारिका का स्वरूप (शुक्लात्व या कंष्णात्व) चन्द्रोदय पर निर्भर रहता 
है। किन्तु चन्द्र का प्रकाश व्यवस्थित नहीं होता | यह सवंदा स्वाभाविक ही है कि 
तायिका चन्द्रमा के प्रकाश में शुक्ल वस्त्र धारण कर अ्रभिसरण करे श्रौर सुरत 
कीड़ा में विलम्ब हो जाने से लौटने पर बन्द्र प्रकाश का सहयोग प्राप्त न हो सके । 
इसी प्रकार यह भी सम्भव है कि कृष्ण रात्रि में कृष्ण वस्त्र धारण कर भ्रभिसार 
किया जावे और लौटने के भ्रवसर पर चन्द्र उदय हो जाबे। किन्तु बिहारी कीं 
नायिकाशों को इन दोनों अ्रवस्थ।भ्रों में निराश होने की श्रावश्यकता नहीं है । 
शुक्लाभिसारिका तो हँस कर चन्द्रमा का प्रकाश फैला लेती है और कृष्णाभिसारिका 
के शरीर की सुगन्ध पर लुव्ध हो कर भौरे गली में श्रंघेरा करते चलते हैं । देखिये 
मार्ग में चन्द्र उदय हो जाने पर शुक्लाभिसारिका को सखी नायिका को क्या परामशे 
देती है :-- 
छिपें छिपाकर छिति छुवे तम ससिहरि न खैँभार । 
हँसति हँसति चलु ससिम्रुखी मुख तें आॉचरु दारि ।। 
इसी प्रकार कष्णाभिसारिका का हर्ष भी देखने योग्य है :--- 
निसि अ घियारि नीलुपदु पहिरि चली पिय गेह । 
कद्दौ दराह क्‍यों दरे दीप सिखा सी देह।। 
इन नायिकाओं को वर्षा काल तो और भी अ्रधिक सहायता देता है। वर्षा 
काल में न इन्हें काले कपड़े पहलने की श्रावश्यकता होती है श्रौर न सफेद । बादलों 
के घेरे में ये बिजली समान चमकती चली जाती हैं श्रौर कोई जान भी नहीं पाता ;--- 
उठि ठढकु ठकु ऐतो कहा पावस के अभिसार । 
जानि परेगी देखियो दासिनि घन अ'धियार ।। 
किन्तु कठिनाई बहाँ पड जाती है जहाँ अन्धकार में काले कपड़ों से भी काम 
तही चलता, नायिका दीपशिखा के समान श्रन्धकार में चमक उठती है :-- 
सघन कुज घन घन-तिसिरु अधिक अँधेरी राति । 
तड न दुरि है स्थाम वह दीपसिखा सी ज्ञाति | 
बिहारी मे एक और श्रभिसारिकः की ओर संकेत किया है जिस पर प्रन्य 
आाचायों का ध्यान नहीं गया है कभी-कभी तायक और नायिका परस्पर वेश बदल 
कर अभिसार करते हैं। जैसे :--. 
राधा हरि, हरि राधिका बनि आये संकेत । 
दम्पति रति बिपरीत-सुखु सहज सुरतहूँ खेत ।। 
ईएवर ने राधा और कृष्णा का वर्ण क्‍या सोच समझ कर अभिसार के 


भभुकूल बनाया है :--- 
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मिलि परदाहीं जोन्ह सौं रहे दुहुनु के गात । 
हरि राधा इक संग ही चले गली मईहवि जात ॥। 

(३) प्रेम सवंदा कुटिलगामी माना जाता है। उसका श्रानन्द जितना वियोग 
में श्राता है उतना सयोग में नहीं। प्रणय का सोत्साह उपभोग उतना झानन्ददायक 
नही होता जितना प्रणय कलह । यह कलह कभी-कभी किसी कारण से होता है 
श्रौर कभी-कभी अ्रकारण ही स्वाभाविक प्रवृत्तिवश भी हो जाता है । प्रशय कलह 
में सखियों का सहयोग शभ्रत्यन्त अपेक्षित होता है और बिहारी ने प्राय: स्बंद्र इसका 
सहारा लिया है। प्रसय-कलह प्रवत्त वायिका को कलहान्तरिता कहते है। यह जब 
किसी प्रकार भी नही मानती तब देखों नायिका की सखी इससे क्या कहती है :-- 

सौहें हु हेयां न तें केती थाई सौंह । 
ऐद्ो क्‍यों बेठी किए ऐ'ठी ग्वेदी भौंह।। 
इसी प्रकार :--- 
अहे कहे न कह्यो कहा तो सों नन्‍्द किसोर । 
बड़बोली बलि दोति कत बड़े दुगनु के जोर ॥ 

इन कथनों से स्पष्ट प्रतीत होता है कि सखी नायिका को भय दिखला 
रही है कि कहीं तुम्हारे अधिक मान करने पर नायक स्वयं रूठ कर न चला जावे ! 
किन्तु अ्रन्त में होता वही है जिसकी श्राश्का पहले से ही रहती है। नायक निराश 
ही कर लोट जाता है तब नायिका की सखी क्री वचनावली के ये नमूने होते है :--- 

हम हारी के के हृहा पायनु पार्यों प्योरु । 

लेहु कहा अजहू किये तेद्द तरेरौ त्यौरु॥ 
वह समझकाती भी है :-- 

में तब तू वरजी हूती नहीं रोस को काम । 

ताती बातें तें कहीं सीरे हो गये स्थाम ॥। 

कोटि कुटिलता छाँडि के कियो ) म प्रतिपाल । 

टेदी भोंहें तें करीं सूधे हो गये लाल ॥। 

फिर अन्त में नायक को पुनः लाने की चेष्टा करती है किन्तु किसी प्रकार 
भी वचनबद्ध नही होती जिससे नायिका की लघुता न होने पावे और नायिका के 
मन जाने पर नायक पर उसका अहसान भी बना रहे। वह नायक से कहती है :--- 

चलो चलें छुटि जाइशो हु रावरे संकोच । 
खरे चढाये हेति अब आये लोचन लोच ।। 

(४) जब नापिका शगार करके प्रियतम के श्रागमन की प्रतीक्षा करती है 
तब उसे वासकसज्जा कहते है : - 

_ बढ़ी भाल तंबोल मुख साँस सिलसिले बार । 
दूग आँले राजे खरी एड सहज सिंगार ॥। 
कभी कभी वह अपना झूगार पूरा करके स्वयं प्रियतम की प्रतीक्षा करती 
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है भौर उसकी सूचना सखी द्वारा प्रियवम के पास भेजती है :--- 
भाल लाल बेदी ललन आख़त रहे विराजि | 
इन्दु कला कुज में बसी मनो राहु भय भजि।। 
इसी प्रकार :-- 
तिय मुख लखि हीरा जरी बेंदी ब्द॑ विनोदु । 
सुत-सनेह मानो लियो विधु पूरन बुध गोद ॥ 
(५) जब नायिका संकेत स्थान पर नायक को प्राप्त नहीं कर पाती तब 
वह भ्रत्यन्त दुःखित होती है। इस प्रकार की नायिका को विप्रलब्धा कहते हैं :--- 
साहस करि कुजन गई लख्यो न नन्‍द किसोर । 
दीप सिखा सी थरहरी लगे बयार-झूकोर ।। 
कभी कभी नायिका को सामाजिक और पारिवारिक उलभनों के कारण 
स्वयं अपना वादा पूरा नहीं कर मिलता; नायक संकेत स्थान पर जा कर निराश 
होकर लौट शभ्राता है। वह श्रपने संकेत स्थान पर जाने के प्रमाण के रूप में कोई 
वस्तु लेता श्राता है। उस समय नायिका की मनोवृत्ति कुछ और ही प्रकार की होती 
है। भ्रतः यह भी एक पृथक्‌ भेद होना चाहिये जिस की श्रोर श्राचार्थों ने ध्यान नहीं 


दिया है । बिहारी ने इस आशय फ्रे भी कुछ दोहे लिखे हैं। 
दो एक उदाहरण लीजिये :-- 
छुरी सपतलच लाल कर लखि तमाल की हाल । 
कु भिल्लानी उर साल धरि फूलमाल ज्यों बाल ।। 
कहीं कही सखी भी नायिका का ध्यान इस शोर श्राकर्षित करती हुई 
दिखलाई जाती है । 
सखि सोहति गोपाल के उर गु'जनु की मात । 
बाहिर लसति मनो पिये दावानल की ज्वाल ।। 

(६) जब नायिका रात्रि भर प्रतीक्षा करती रहती है श्रौर नायक नहीं 
भ्रावा तब नायिका भत्यन्त उद्विग्न हो जाती है। उसे विरहोत्कण्ठिता कहते हैं :-- 
नभ-लाली चाली निसा चटकाली धुनि कीन । 
रति पाली, आली, अनत, आए वनमाली न || 

वस्तुतः विप्रलब्धा भ्रौर विरहोत्कण्ठिता में अधिक भेद नही है। विप्रलब्धा 
को भी बिरह में उत्कण्ठित होना ही पड़ता"है श्रौर विरह में उत्कण्ठिता भी विप्रलब्धां 
ही होती है | किन्तु इनका भेद आचाये परम्परानुसार माना जाता है। श्रतः पृथक्‌- 
पृथक उदाहरण दिखाये गये हैं । 

दशा भेद से नायिका भेद 

पहले बतलाया क्षा चुका हैं कि भानुदत्त ने दशा भेद सै वायिकाशों के तीन 
भेद किये थे-अन्य सम्भोग दुःखिता, गविता और भानवती । इस का अनुसरण हिन्दी 
के अधिकतर आझाचायों ने किया है। इस में मानवती का विस्तुत वर्णन मान-विप्रलस्भ 
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के प्रसंग में किया जावेगा | शेष दो दशा भेदों का यहाँ पर संक्षिप्त वर्णन किया जा 
रहा है :«- 

(१) भ्रन्य सम्भोग दु:खिता--ज़ब नायिका की सखी या दूती नायिका द्वारा 
भेजी जाने पर स्वयं सम्भोग करा कर लौठती है या नायिका किसी सौत के सम्भोग 
चिन्हों को देखती है तब उसे तीज वेदना का अनुभव होता है। इस प्रकार की 
नायिका को श्रन्य सम्भोग-दु:ःखिता कहते हैं, जेसे :-- 

खलित बचन अधखुलित दुग, ललित स्वेदकन जोति । 
अरुन बदन छुवि मदन की खरी छुबीली होति ॥। 
यह व्याजोक्ति द्वारा दुती को उपालम्भ दिया गया है। 
दूसरा उदाहरण :-- 
वेह कर ब्योरनि वहे ब्यौरो कौन बिचार । 
जिनही उरभयो मो हियो तिनहीं सुरभेवार ।। 
सौत के सम्भोगचिन्हों से व्यथित होने का उदाहरण :-- 
बिथुर्यों जावकु सौति पग निरखि हँसी गहि गॉँसु । 
सलज हँसोंहीं लखि लियो आधी हंसी उसाँसु ॥ 

इसी प्रकार :-- बिथुर्या ज्ञावक: सौति पग निरखि रही अनखाह । 

पिय अंगुरिनु लाली लखें खरी उठी लगि लाइ ।। 

यह खण्डिता से इस अर्थ में भिन्‍न होती है कि खण्डिता के समक्ष प्रियतम 
सम्भोग चिन्हों के साथ प्रात:काल जाता है और अन्य सम्भोगदु:खिता दूसरी नायिका 
के प्रियतम विषयक सम्भोग को देख कर दुःखित होती है । 

(२) गविता--गब अनेक प्रकार का हो सकता है--गुणों का गये, प्रेम का 
गये, सुरत का गयवें, सोन्दर्य का गवे, इत्यादि । बिहारी ने कतिपय गविताओों का 
वर्णान किया है ;--- 

(अर) गुरों का गवें:--- 

दुसह सौति सालें जु दहिय गनति न नाहवियाह । 
घरे रूप गुन कौ गरवु फिरे अछेह उचछाह ॥। 
इसी प्रकार :--- 
सुधर सौति बस पिड सुनतदुलद्दिनि दुगुन हुलास । 
लखी सखी तन दीडि करि सगरव सल्नज सहास ।। 

(भा) प्रेम का गये :--- 

फिरति सबनु में ढहडही उद्ीं मरगजी साक्ष ।। 
इसरा उदाहरण :--- रे 
कियौ जु चिघुुक उठाह के, कम्पित कर भरतार ! 
टैढीये टेढ़ी फिरति टेढ़ी' तिक्षक लिक्षार ।। 
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तीसरा उदाहरण :«-- 
गुद्दि लेहों अपनो दरा छोड़ो लाल सुभाठ । 
मेरी टुनहाई बहु पर्यो जात है नाड ॥। 
(इ) सुरत का गवे :-- 
तीज परब सो तिनु सजे भूषन बसन सरीर । 
सबे मरगजे मुह करी इहीं मरगजें चीर |। 
(ई) सौभाग्य का गव॑ जैस :-- 
मन भायों केते मुनिनि सन ने मनायो आह । 
ता मोहन ५ राधिका मान गहावति पाई ॥ 
इसी प्रकार दूसरे गर्वो के भी उदाहरण दिये जा सकते हैं। 
नायिका की सहायिकायें ---..|_ 
झ्राचायों ने नायिका की साहायिकाश पर भी पर्याप्त विध्तोर के साथ 
विचार किया है । साहित्यदपंण में दूती-भेद करते हुए लिखा है :-- 
दृत्य: सल्ली नटी दासी धात्रेणी प्रतिवेशिनी । 
बाला प्रत्रजता कारु: शिल्पिन्याद्ा: स्वयं तथा ॥। 
(सखी, वटी, दासी, धाय की पुत्री, पड़ोसिन, बाला, संन्‍्यासिनी, परजा, 
शिल्पकार की स्त्री इत्यादि और स्वयं नायिका ये दूती के भेद हैं ) 
कुछ हेर फेर के साथ दशरूपक इत्यादि दूसरे लक्षण ग्रन्थों में भी यही सूची 
स्वीकृत की गई है। वस्तुत: काम शास्त्रों में तो यह बतलाना उपयोगी हो सकता है 
कि प्रेम को जोड़ने के लिये किन से सहायता ली जा सकती है किन्तु साहित्य-शास्त्र 
में इस प्रकार के विभाजन की कोई झ्रावश्यकता नही । दूृती का कार्य नी करे तो 
क्या ? पड़ोसिन या धाय की पुत्री करे तो क्‍या ? न तो इससे मनोवृत्ति में 
कोई श्रन्तर श्राता है श्रौर न विच्छित्ति विशेष का परिपोष ही होता है जो समस्त 
भेदोपभेदों का एकमात्र उपजीवक है। अन्तर इस बात में अवश्य पड़ जाता है कि 
नायिका स्वयं दोत्य कार्य करती है या प्रेम सम्बन्ध को जोड़ने के लिये वह दूसरे की 
सहायता पर निर्भर रहती है। यही कारण है कि जहाँ दूती के इतने अधिक भेदोपभेद 
किये भी गये हैं वहाँ भी उदाहरण दो के ही दिये गये हैं। एक तो नायिका द्वारा स्वय 
दौत्य कार्य करने का श्रोर दूसरा दूसरे से सहायता लेने का । इस प्रकार दोही दूती 
भेद उचित प्रतीत होते हैं। स्वयं-दृती और पर-दूती ! 
कामशास्त्र के श्रनुसार सर्वोत्तम प्रेम वही होता है जिसमें दूसरे की सहायता 
न ली जावे और प्रेम-सम्बन्ध स्वयं स्थापित कर लिया जावे । इस प्रकार के प्रेम में 
कोई बुराई उत्पन्न होने की सम्भावना नहीं रहती । इसके प्रतिकूल यदि प्रेम में किसी 
भध्यस्थ की सहायता ली जावे श्रौर दोत्य कार्य कुशलतापूर्वक न किया जा सके तो 
उस में प्रेम की असफलता के भ्रतिरिक्त दूसरे प्रकार की बुराई भी उत्पन्न हो सकती 
है । इसीलिये बिहारी ने लिखा है :-- 
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तीन बार लाला तुम्हें पठे दुह अलि साथ । 
चोरी प्रेम सुगंधि की डघरि गई तिहिं हाथ | 
श्रतएवं स्वयं दूतिका का काव्य-जगत्‌ में बहुत बडा महत्त्व है। बिहारी ने भी 
स्वयंद्तिका के कई दोहे लिखे हैं । 
एक दो उदाहरण लीजिये :-- 


घाम घरीक निवारिये कलित ललित अल्ति पुजञ! 
जमुना-तीर तमाल-तरु-मिलित मालती कुज ।॥। 


यहाँ पर नायिका मालती कु ज में रमरा की अपनी इच्छा स्वयं व्यक्त करती 
हैं श्रोर जल लेने के बहाने वहाँ जाने का वायदा भी करती है । 
दूसरा उदाहरण :-- 
झूंठें ही बज में लग्यों मोहिं कलंक गुपाल ! 
सपनें हूँ कबहू लगे द्वियें न तुम नन्‍्दलाल || 
यहाँ पर नायिका स्वय सहवास को आकांक्षा प्रकट करती है। कभी कभी यह 
कार्य संकेतों द्वारा भी किया जाता है ३-- 
न्द्दाइ पहिरि पटु डटि कियो बेदी मिसि परनामु । 
दुग चलाइ घर को चली विदा किये घर स्यामु ॥। 
स्वयंदूतिका द्वारा संस्थापित प्रेम महत्त्वपूर्ण होते हुए भी सर्वथा एकमात्र 
साधन नहीं कहा जा सकता । कभी कभी ऐसी स्थिति उत्पन्न हो जाती है जब किसी 
दूसरे की सहायता के बिना काम चलता ही नही । बिहारी के कथन के अनुसार प्रेम 
रूपी भवन का निर्माण करने में दूती “कालबुत” (मिट्टी या ईठ का ढांचा जिस पर 
लिन्टर जोड़ा जाता है) का काम देती है। किन्तु दृुती को बहुत सोच समझ कर 
चुनना चाहिये । दूती में श्रनेक अच्छे गुणों! की आवश्यकता होती है। एक तो यह 
कला-कोझल में निपुण हो, उसके अन्दर उत्साह होना चाहिये । अन्यथा वह एक दो 
बार की असफलता से निरस्त हो सकती है। उसके श्रन्दर भक्ति भी होनी चाहिए 
नहीं तो वह या तो काये में प्रवृत्त ही नही होगी और यदि श्रवृत्त भी होगी तो 
स्वार्थ-साधन मात्र उसका ध्येव्र रहेगा । सव से बडी उसकी विशेषता है चित को 
समझना भर शभ्रवसर के अ्रनुकुल बात करना क्योकि यही सफलता के एक मात्र 
साधन होते हैं। उसे हसी-मजाक का भी ज्ञान होता चाहिये श्रौर उसके श्रन्दर 
मधुरता भी पूर्ण रूप से आवश्यक है। . * 
दूती का कार्य-क्षेत्र भी बहुत व्यापक है। उसे नायक के हृदय में नायिका 
के प्रति श्राकषंण उत्पन्न करना पडता है और एतदर्थ नायिका की प्रह्ंता करनी 
पइती है। इस आशय के बिहारी में बहुत से दोहे है जिन में दृती मायक के सामने 
नायिका के सौन्दर्य श्रौर गुण्यो की प्रशंसा कर उन के हृदय में प्रेम उत्पन्न करने की 
चेष्टा करती है। उसे इस बाद का भी ध्याव रखना पडता है कि नायक के हृदय में 
उत्पन्न हुआ प्रेम क्षणिक्र ही न हो | अभ्रतएवं उसे नायक को शञीघ्रातिशीघ्र नायिका 
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के पास लाने की चेष्ठा करनी पड़ती है। यदि नायिका स्वयं उत्कण्ठित दिखलाई दे 
तो प्रेम को श्रधिकाधिक दृढ़ करने के लिये उसे यह भी कहना पड़ता है :-- 

छुबे छिंगुनी पहुँचो गिलत अति दीनता दिखाई । 

बलि वावन कौ ब्योंतु सुनि कोवलि तुम्हें पत्याइ ।। 

उसे नायिका पर भी नियन्त्रण रखना पड़ता है कि कही नाय्रिका को 

लोकापवाद का सामता ने करना पड़े । दूसरी भ्रोर उसे यह भी ध्यान रखना पड़ता 
है कि कही नायिका प्रेमोन्‍्मत्त होकर नायक की दृष्टि में लघुता को प्राप्त न हो 
जावे। क्योंकि जो वस्तु जितनी सुलभ होती है उसका महत्त्व उतना ही कम हो' 
जाता है। भ्रतएव वह नायिका को मान की शिक्षा देती है। फिर वह इप विषय 
में भी सावधान रहती है कि कहीं मान इतना सीमातीत न हो जावे कि तायक 
विरकक्‍त हो कर चला जावे और नायिका को संताप करना पड़े । यदि कभी ऐसी 
स्थिति श्रा;ही जावे तो उसे पुनः नायक का प्रतिसंधान करना पड़ता है। मान कराने 
और मनाने में नायक नायिका का प्रेम तो दृढ़ होता ही है इसी में दूती का भी 
महत्त्व बना रहता है। शअ्रन्यथा प्रेम के जुड़ जाने के बाद उसका महत्त्व ही क्या रह 
जावे । इसलिये तो सखी कहती है :--- 

तुम रूटीं उत वे ऊुकें थर्के हमारे पाइ । 

पाथर लागे लोह सौं रूई बीचि जरि जादू ॥। 

नायक से अपराध हो जाने पर उसे एक शोर वायिका को ज्ञान्त करना 

पड़ता है और दूसरी श्रोर नायक को सावधान करना पड़ता है। साथ ही सौतों के 
चित्त में निराशा, उदासी औौर खेद उत्पन्न कर नायक को उनसे फोड़ना पड़ता है 
और उनके सामने नाथिका की प्रतिष्ठा स्थापित रखने की चेष्टा करनी पड़ती है। 
बिहारी ने बड़े ही विशद रूप में इन समस्त कार्यों का चित्रण किया है और इस 
दिशा में बिहारी का काव्य सर्वाग पूर्ण है। इस प्रकार नायिका भेद की दृष्टि से 
बिहारी का क्षेत्र अ्रत्यन्त व्यापक भौर विस्तृत है तथा साहित्य-शास्त्रानुमोदित 
सभी भेदों को झ्ात्मसातृ कर लेता है । 


नायक के भेद 

साहित्य शास्त्र में नायिका भेद के समान नायक भेद का विस्तार नहीं किया 
गया है। वस्तुतः स्त्री-पुरुष की स्थिति में अन्तर भी है और पुरुष की मनोवृत्ति 
उतनी जटिल भी नहीं होती | भ्रतएव नायिका भेद के समान नायक भेद सम्भव ही 
नहीं है। सुरत में पुरुष क्रिया शील होता है श्रौर स्त्री साधन । पुरुष में यदि का म- 
प्रवृत्ति न हो तो ऐसी दशा में सम्भोग की क्रिया-शीलता उत्पन्न हो ही नहीं सकती, 
प्रतएवं क्रियाशीलता में प्रवृत्ति के तारतम्य के आधार पर नायिका के भेद (प्रुग्धा, 
मध्या ओर प्रोढा) पुरुष में सम्भव ही नहीं हैं। स्त्री के बहुविवाह का विधान न होने 
के कारण स्वकीया के भ्रपराध का प्रदन ही नहीं उत्पन्न होता । श्रतएवं धीराध्धीरा, 
घीरा भौर अ्धीरा यह भेद पुरुष में भी सम्भव नहीं हो सकते । इसीलिये नायिका के 
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श्रन्य सम्भोग दु:खिता और मानवतोी के भेद भी पुरुष में सम्भव नहीं हैं। पुरुष को 
अपनी पत्नी पर सवंदा स्वामित्व होता ही है। प्रतएवं उसे पत्नी के बहुमत होने का 
१रवे भी नहीं हो सकता । भ्रतः तीसरा दशा भेद “गविता” भी पुरुष में सम्भव नही है । 
पुरुष में स्वकीया परकीया और सामान्य भेद भी नही किये जा सकते । स्त्री पर पूर्ण 
स्वामित्व होने के ही कारण स्वाधीनपत्नीत्व, कलहान्तरितत्व, विप्रलब्धत्व, खण्डि- 
तत्व और विरहोत्कण्ठितत्व भी सम्भव नही है। श्रूगार करके स्त्री के आगमन की 
प्रतीक्षा करना भी पुरुष जाति में व्यवहृत नही है। अतएव पुरुष वाप्षकसज्ज भी नहीं 
हो सकता । स्त्री जाति की भाँति समाज ने पुरुष के कही आने-जाने पर प्रतिबन्ध 
लगाया ही नही है। अतएवं शुक्ल और क्रृष्ण वस्त्र पहन कर छिप कर जाने की 
उसे न तो आवश्यकता ही पड़ती है और न उस का सामान्य रूप से निकलना लोगों 
के कौतृहल और अगुलिनिर्देश का कारण हो सकता है । इसीलिये उसका अभिसारक 
भेद भी नहीं माना जा सकता । अब केवल प्रोषितत्व भेद रह जाता है। एक तो 
अनेक पत्नियों के होने के कारण किसी एक पत्नी का कही चला जाना पुरुष के लिये 
विशेष महत्त्वपूर्ण नही होता । दूसरे केवल एक तत्व को लेकर भेदों की कल्पना भी 
नहीं की जा सकती । प्रुष विप्रलम्भ शुगार का आश्रय होता ही है। अ्रतएव 
नायिका के ये सभी भेद पुरुष में सम्भव नहीं हैं । 
आ्राचार्यो ने नायक के केवल चार भेद किये हैं--(१) दक्षिण, (२), श्रनुकुल, 
(३) शठ और (४) धृ्त । जब नायक का अनुराग अनेक महिलाओं से एक जैसा हो 
तब उसे दक्षिण नायक कहते हैं। जेसे :-- 
गोपिनु सेंग निसि सरद की रसत रसिक्‌ रस रास । 
लहा छेद अति गतिनु की सबनु लखे सब-पास || 
यहां पर कृष्ण का सब गोपियों से एक जंसा व्यवहार है श्रतएवं कृष्ण 
दक्षिण नायक हैं । 
अनुकूल नायक एकनिष्ठ रहता है वह दूसरी श्रोर दृष्टि भी नहीं डालता, 
जैसे ४-- दक्षिन पिय हैं बाम-वस विसरो॥ई तिय आन । 
एके बाषरि के बिरह ल्ागी वरष बिहान |! 
इस नायक का कभी अपराध मिलता ही नही :-- 
राति दयोस हौंसे रहे मानें न ठिक्‌ ठद्दराइ । 
जेतौइ ओगुन हू ढिये गुने हाथ परि जाइ ॥। 
शठ नायक उसे कहते हैं जो गुप्तरूप से अपकार करे। इसकी भावना एक 
ध्रोर बन्धी होती है श्रोर यह बाहर से अनु राग दूसरी ओर प्रकट करता है तथा 
ग्रन्यत्र श्रप्रिय व्यवहार करता है। जैसे :-- ५ 
आए आपु भल्ती करी सेटन मान मरोर | 
दूरि करो यह, देखिहे छुला छिगुनिया छोर ।। 
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इसी प्रकार :-- 
तू मति साने सुकतई कियें कपट चित कोटि । 
जौ गुनही तौ राखिये आँखिनु माँकक अगोटि ॥ 
जो भ्रपराधी होने पर भी निश्शड्डू हो, तर्जित करने पर भी लज्जित न हो 
झ्ौर दोष दिये जाने पर भी मिथ्या बातें करे उसे धृष्ट नायक कहते हैं । 
इसके उदाहरण :-- 
दुरेंन निधर घब्यो दियें ए रावरी कुचाल । 
विधु सी लागति हे बुरी हँसी खिसी की लाल ।। 
यहाँ पर नायक के प्रत्यक्ष दोष देखे गये हैं किन्तु वह लज्जित नहीं होता । 
दूसरा उदाहरण :-- 
मार्यों मनुद्दारिनु भरी गायों खरी मिठाहिं। 
बाक़ौ अति अनखाहटो मुसकाहट बिनु नाहिं ।। 
इसी प्रकार :-- 
निधरक अटकत कटनि बिनु साई सुरसु नखियाल । 
झअनत झअनत नित नित हितनु चित सकूचत कत लाल |। 
इस प्रकार नायक के चारों भेदों के उदाहरण बिहारी में विद्यमान हैं । 
नायिकाश्रं के श्रलंकार 
स्‍त्री जाति स्वभावतः स्प्टा की सर्वोत्तम कृति है। जो आकर्षण स्त्री जाति 
में पाया जाता है उसकी तुलना विश्व के किसी अन्य मनोरम पदाथे से नहीं की जा 
सकती । किन्तु यौवनजन्य लावण्य झग्रौर कामनाजन्य हाव, भाव, विलास आदि 
चेष्टायें इनके स्वभावसिद्ध सौन्दर्य को झोर अधिक बढ़ाने वाली होती हैं। स्वाभा- 
विक विलासों में भी एक अभूतपूर्व भ्राकषंश होता है जिस पर मानव-मनोमयूर 
स्वतः नाच उठता है। भत्‌ हरि के शब्दों में :--- 


लीलावतीनां सहजा विज्ञासासत एवं मुृढस्थ हृदि स्फुरल्ति । 
रागो नलिनया हि. स्वभावसिद्स्तन्न अमत्येव ब्था षडंप्रि: | 


संस्कृत साहित्यशास्त्रकारों ने इन चेष्ट थझ्रोंको स्त्रियों का अलंकार बत- 
लाया है। जिस प्रकार अन्य आभूषण सुन्दरता को बढाने वाले होते हैं उसी प्रकार 
ये चेष्टाये भी नायिकाओं के सौन्दर्य को बढ़ाती हैं। इसीलिग्रे इन्हें श्रलंकार शब्द 
से श्रभिहित किया जाता है। बिहारी इन चेष्टाओं को सर्वोत्तम भ्रलंकार मानते है 
जिन की तुलना में बाह्य भ्नलकार खड़े ही नही हो सकते :--- 
नहिं टीकौ न गुलीबंदी नहिं हमसेल नहिं हारु१॥ 
सुरत-समे इक नाहिये नख-सिख होति सिंगारु॥ 
हिन्दी में इन्हें ४हाव” की संज्ञा प्रदान की जाती है। साहित्यक्षास्त्र के 
अनुसार इन झलंकारों की कुल संख्या २८ होती है । इन को तीन भागों में विभाजित 
किया जाता हैः:-- कुछ भ्रलंकार शारीरिक विकारों तक ही सीमित होते हैं, इतको 


असंलच्य-क्रम व्यंग्य अथवा रस-ध्वनि 8५३ 


प्रंगग अलंकार कहते हैँ। कुछ अलंकार अश्राभ्यन्तर होते है और कुछ 
बाह्य । यौवन श्लौर कामना के संचार के साथ-साथ कुछ विश्ेषताये स्वतः 
प्रकट हो जाती हैं इनको अयत्न॒ज चेप्टा कहते हैं, इसके प्रतिकूल कुछ चेप्टाये स्वभाव 
सिद्ध न होकर बाह्य प्रयत्न साध्य होती है इन्हें यत्नज चेष्टा कहते है। यहाँ पर 
ध्यान- रखना चाहिये कि वे ही चेष्डाये प्रलकार कहला सेंक्रती है जिन में राग 
जागृत करते और प्रेम का उद्दीपन बनने की क्षमता होती है। जो चेष्ठायें नायिकाओ 
के भ्रतुराग को व्यक्त किया करती है वे चेष्टाये अनुभाव होती हैं श्रलंकार नही । 
किन्तु अधिकतर नायिकाओं के श्रन्त.करण का अनुराग भी नायकों में रति भाव 
को जागृत करने में कारण बनता है। ऐसी दशा में जितने अ्रश में नायिकाओं 
की चेष्टायें नायक के अनुराग को जागृत करती हैं उतने अंश में वे श्रलकार कह- 
लाती हैं और जितने अंश में नायिकाग्रों की भावना को व्यक्त करती हैं उतने अंश 
में भ्रनुभाव कहलाती है। आशय यह है कि जहाँ नायिका के अनु शाव नायक में 
प्रेमोद्दीपन करने वाले दिखलाये जाते हैं वहाँ वे श्रनुभाव अलकार का रूप धारण 
कर लेते हैं । 

प्रथम प्रकार के अलकार अ्गज कहलाते है। ये तीन प्रकार के होते हैं-- 
भाव, हाव और हेलो । (१) बचपन में चित्त विकारहीन होता है । उसमें किसी प्रकार 
की वासना या कामना नहीं होती । जब यौवनारम्भ में इसी विकारशून्य चित्त में 
काम विकार प्रथम वार उत्पन्न होता है तब इसे भाव कहते हैं । ज॑से :--- 

लाल अलोकिक लरिकई लखि लखि सखी सिहाति । 
आज काल्हि में देखियतु उर उकसोौंहीं माँति।॥ 
लड़कपन का अलौकिक हो जाना ही काम विकार का परिचायक है । 

इसी प्रकार :-- 








ओऔरे झओप  कनीनिकनु_ गनी घनी सश्ताज | 
मनीं धनी के नेह को बनीं छुनीं पट लाज ।। 
और ओप कामनाजन्य है 
(२) जब यही भावजन्य विकार इस रूप में प्रकट होने लगता है कि दूसरे 
लोग भी उसे लक्षित करने में समर्थ हो जाते हैं तब इमे हाव कहते हू । जेसे :-- 
त्रिबली नाभि दिखाइ कर सिर ढकि सकूचि समाहि । 
गली अली की ओट के चली भली त्रिधि चाहि !! 
यहाँ पर नायिका की चेष्टायें स्वंजन सवेद्य नही हैं किन्तु निपुणातापूर्वेक 
प्रत्यभिज्ञ य हैं। इसी प्रकार :-- 
(१) देख्यो अनदेख्यो कियें अँगु अँगु सबे दिखाइ । 
पैठति सी तन सें सकृचि बेैंढठी चिते लजाइ ।। 
(२) मुह घोवति एडी घलति हँसति अनगवर्ति तीर । 
घर्सात न इन्दीवरनयनिः कालिन्दी के नीरे *? 
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(३) चितबत जितवत द्वित हियें कियें तिरीछे नेन । 
भीजें तन दोऊ कँपें क्‍यों हैँ जप निवरे न ॥ 

उत्कण्ठा और लज्जा के श्रन्तद्व॑न्द् में नेत्रों में कुछ विलक्षण मनोरमता 
था जाती है जिसका वर्णन बिहारी ने इन शब्दों में किया है :-- 

करे चाह सौं चुटकि के खरे उड़ौंहें मेन । 
लाज नवाएं तरफरत करत मद सी नेन ॥। 

नेत्रों का शिकारी के रूप में मन को आकान्त करना भी हाव के श्रन्दर ही 
थ्राता है :-- 

डारी सारी नील की ओट अचूक चुकेंन। 
मो मन मृग करबर गहें अहे अहेरी नेन। 

(३) जब हाव की चेष्टायें इतनी अ्रधिक बढ़ जाती हैं कि उनमें लज्जा का 
भाव न्यूनातिन्यून अवस्था को पहुँच जाता है और उनसे साधारण से साधारण 
व्यक्ति भी नायिका के प्रेम को लक्षित कर लेते हैं तब उसे हेला कहते हैं। 
जैसे :-- 

ज्यों ज्याँ आवति निकट निसि त्यों त्यों खरी उताल | 
भऋमकि भूमकि टहले करे कूगी रह चटें बाल | 

हेला में नेत्रों की चंचलता शौर भी अधिक बढ़ जाती है। बिहारी ने इसकी 
उपभा नतंकी से दी है :--- 

सब अ्रेंग करि राखी सुघर नाइक नेह् सिखा । 

रसजुत लेति अनन्त गति पुतरी पातुर राह ।। 
इसको कभी कल तो पड़ती ही नहीं :-- 

चलतु घेर घर घर तऊ घरी न घर ठहराइ । 

समुझि उहीं घर को चले भूलि उदीं घर जादू ॥। 

लाखों की भीड़ में भी नायिका श्रनुरागाभिव्यंनना को नहीं रोक 
सकती :-- 

पहुँचति डटि रण सुभट लो रोकि सके सब नांधि। 
लाखनु हु की भीर में ऑखि उहीं चत्नि जाँहि | 

ये चेष्टायें कभी-कभी उपहास के योग्य भी हो जाती हैं :--- 

उड़ति गढ़ी लख लखन की ऑंगना अँंगना माँह । 
बौरी लों दौरी फिरति छुवति छुबीली छाँद ।॥ 

ऊपर अंगज चेष्टाओं का वर्णन किया गया है। दूसरे प्रकार के अलंकार 
अयत्नन होते हैं। जब यौवनागम का अ्रवसर होता है, तब स्वभावतः लावष्य भरा 
ही जाता है। इस लावण्य के लिए किसी प्रयत्त की श्रपेक्षा नहीं होती । इसीलिए 
इस प्रकार के अलकारहं को श्रयत्नज अलंकार कहते हैं । अयत्नज अलुंकार आय... 
प्रकार के होते हैं :--शोभा, कान्ति, दीप्ति, माधुये, प्रगल्भता, ग्रोदाय और धैर्य । 


भसंलच्य-क्रम व्यग्य अथवा रस-ध्वनि ३५२ 


बिहारी में इन सभी अलकारों के उदाहरण प्राप्त हो जाते हैं। अ्रतएवं यहां पर 
उनका संक्षिप्त परिचय दिया जाता है। 


हि. 


(१) शोभा--यौवनागम से शरीर के सौन्दर्य की वृद्धि हो जाती है। 
चेहरे पर नई चमक भ्रा जाती है। इसी चमक को शोभा कहते हैं। यह शोभा श्राक- 
षेणा में सबसे बड़ा कारण होती है। बिहारी ने इस सौन्दर्य का बड़े विस्तार से 
वर्णंव किया है। इस चमक के आ जाने पर दुअली-पतली नायिका का शरीर भी 
भरा सा प्रतीत होता है :-- 

अग श्रग छृषि की लपट डपटति जाति अ्रछेह्द । 
खरी पातरी ऊ तऊ छगे भरी सी देह ॥। 

इस योवन के विकास में नायिका अ्रपनी सहेलियो में ऐसे ही नहीं छिपती 
जेसे दोप शिखा नहीं छिपाई जा सकती :-- 

बाल छुबीली तियनु में बेठी आपु छिपाइ। 
अरगद हीं फानूस सी परगद द्वोति लखाह।। 

बिहारी की नायिका का सौन्दर्य देख कर तो आँख का मल भी जाता 
रहता है :--- 

कहा कुसुम कह कौमृदी कितक आरसी जोति । 
ज्ञाकी उजराई लखें आंखि ऊजरी होति॥। 

नवोढा के यौवन-विकास को देख कर सौतों की चिन्ता स्वाभाविक है -- 

निरखि नवोदा नारि तन छुटत लरिकई्ड-लेस | 

भौ प्यारी प्रीतमु तियन, मनहुँ चलत परदेस ॥। 
इसी प्रकार :-- हि 

देह दुलहिया की बढ ज्यों ज्यों जोबन जोति । 

त्यों त्यों लखि सौत्यें सबें बदन मलिन दुति द्ोति ॥ 

(२) जब पूर्वोक्त यौवनजन्य लावण्य के श्रन्दर काम वासना का भी संचार 
हो जाता है तब शरीर के रंग-ढंग कुछ भर ही हो जाते हैं। उस समय काम वासना 
का प्रभाव शारीरिक सौन्दय पर भी पड़ता है। इस प्रकार काम वासना से युक्त 
शोभा को कांति कहते हैं। कान्ति के उदाहरण-- 

अरतें टरत न यर परे दुई सरक सन्‌ मेंन। 
होड़ा होड़ो बढ़ि चले चित चतुराई, नेन ।। 

यहां पर चित्त और चतुराई का होड में सम्मिलित होना काम वासना के 
संचार का परिचायक है | काम सचार में चेष्टायें कुछ और ही हो जाती है - 

ओर हँसनि औरे लसमनि और कसनि कर्टिं दौर । 
नैन सुगल कानन लगे मझु करि डारयो और ॥ ु 
(३) जब कान्ति का बहुत अधिक विस्तार हो जाता है तब उसे दीप्ति कहते 


३५६ भुक्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


हैं। बिहारी ने दीप्ति के कारण अंगों पर शासन करने वाले कामदेव को प्रवीण नृपति 
कहा है :-- 

अपने अ्रेंग के जानि के जोबन नृपति प्रथीन । 

स्तन मन नेन नितम्ब कौ बढ़ो इजाफा कीन ।॥। 

“मन के बहुत अधिक इजाफा” का पश्रर्थ कामदेव का पूर्ण संचार है और 
मेत्रो के बड़े इजाफा का अ्रथ बाह्य चेष्थाओ्रो का परिपूर्ण रूप से श्राप्यायित होना है। 
नेत्रों की प्रियतम से अ्रद्वेत प्राप्त करने की चेष्टा भी कितनी सुन्दर है :-- 

जोग-जुगति सिखए सबें मनो महामुनि मैन । 
चाहत पिंय अद्व॑तता काननु सेवत नेन ॥ 


नख-शिख वर्णन 


शोभा, कांति और दीप्ति ये तीनों भ्रलंकार अ्ंगज कहे जाते है। ये बाह्य शारीरिक 

सौन्दर्य के परिचायक है | इनमें रमणी-सौन्दर्य तथा श्रग-प्रत्यंग का चित्रण किया 
जाता है। बाह्य सौन्दर्य का भावना से श्रत्यन्त निकट सम्बन्ध है। बाह्य सौन्दयं का 
माधुयं हृदय में भावुकता उत्पन्न होने पर स्वतः बढ़ जाता है। शोभा सामान्य 
सौन्दर्य का परिचायक अलंकार है और कान्ति तथा दीप्ति में काम वासना सचा र- 
जन्य सौन्दर्य का वर्णन किया जाता है। यह चक्षु-प्राह्म रूप-सौन्दर्य सचमुच बड़ा 
प्रभावशाली होता है। इससे इन्द्रिय तृप्ति और हृदय तुष्टि होती है । अनेक कवियों 
ने इस दिशा में अपनी प्रखर प्रतिभा का परिचय दिया है । 

अंगज अलंकारों की काव्य जगत्‌ में दो परम्परायें प्रसिद्ध हैं--(१) अंग प्रत्यंग 
का वर्णन (२) सामूहिक शारीरिक सौन्दयं का वर्णान । प्रथम प्रकार के वर्णन के लिए 
साहित्य जगत में दो शब्द प्रसिद्ध हैं--नख-शिख वर्णान या शिख-सख' वर्णान । मल्लि- 
नाथ ने लिखा है कि नख-शिख वर्णान दिव्य सौन्दर्य के वर्णन में प्रयुक्त हुआ करता 
है भौर शिख-नख वर्णन मानव सौन्दर्य के वर्णन के लिए किया जाता है। बिहारी 
के रूप सौन्दयं चित्रण को यद्यपि मानव सौन्दयें में ही सम्मिलित किया जाता है 
तथापि इनके श्र गार वर्णन का मूल प्रवृत्ति-निमित राधा-कृष्ण प्रेम का वर्णन है। 
झतएवं बिहारी के काव्य में नख-शिख वर्णन का ही विवेचन किया जाना चाहिए, 
शिख-नख वर्णान का नहीं । इसके अतिरिक्त बिहारी ने एक दोहे में नख-छिख शब्द 
का प्रयोग भी किया है। इसका आशय यही है कि बिहारी ने अंग-प्रत्यंग का वर्णन 
नख-शिख के मंतव्य से ही किया है शिख-नख वर्णन के मंतव्य से नहीं । 

बिहारी ने अंगों का वर्णन दोनों रूपों में किया है, श्राभूषणों से रहित भी 
भौर आभूषणों से युक्त भी । इसी प्रकार शुद्ध सौन्दयं और भावना सम्मिलित 
सौन्दर्य दोनों का चित्रण बिहारी में प्राप्त होता है । साथ ही उसमें दर्शक पर पड़े 
हुए प्रभाव का भी वर्णन किया गया है। यहाँ पर बिहारी के नख-शिख्॒ वर्णन का 
संक्षिप्त परिचय दिया जावेगा । 


असंलचय-क्रमन्यंग्य अथवा रस-ध्वति ३४७ 


चरण वर्णन-- 
चरणों के वर्णन में अधिकतर चरणों की लाली और कोमलता का वर्णन 
करने की परम्परा है। बिहारी ने पैरों के तीन शक्रवयवों की कोमलता श्रोर लाली 
का वर्णन किया है--(१) पैर की उ गली, (२) एडी धौर (३) सम्पूर्ण पर । 
उंगली का वर्णन निम्नलिखित दोहे में किया गया है :--- 
अरुन बरण तरुनी चरन अँंगूरी अति सुकुमार । 
चुवत सरंगु रेंगु सी मनौ चपि विद्ियनु के भार ॥ 
इस दोहे में उत्प्रेक्षा के द्वारा उंगली की कोमलता का श्राधिक्य व्यक्त किया 
गया है, साथ ही शब्दों का उपादान भी इस रूप में हुआ है कि शब्दों से ही उंगली 
की कोमलता अ्रभिव्यक्त हो जाती है । 
सम्पूर्ण पैर के वर्णन में निम्नलिखित दोहा उद्धृत किया जा सकता है :-- 
पं पं मरा अगमन परत अरुण-चरणदुति कूलि । 
ठौर ठौर लखियत उठे दुपहरिया से फूलि।। 
यहाँ पर श्ररुणोदय भौर दुपहरिया का सादृश्य बड़ा ही मनोहर है ।साथ ही 
रप्तिकों के हृदयों के प्रफुल्लित हो जाने की व्यंजना भी सुन्दर है। एडियों की लाली 
के वर्णन में बिहारी ने खिलवाड़-सा किया है। नाइन को भ्रम हो जाता है कि इन 
एड़ियों में महांवर लगा तो नहीं है :--- 
कौंहरु सी एड्रीनु की लाली देखि सुभाह । 
पाह महावरू देह को आपु भहट बेपाह ॥। 
कैवल इतना ही नहीं वह तो ऐडियों को महावरी ही समझ जाती है :--- 
पाह सहावरु देंन कों नाइन बेठी आइ । 
फिरि फिरि जानि मद्दावरी एंडी मीड़ति जाइ ॥ 
केवल लाली ही नही पैरों की कोमलता भी श्राइचर्य चकित करने वाली है । 
नाइन पैर धोने के लिए आई है। वह स्वयं जानती है कि नायिका का पैर बहुत ही 
कोमल है। अतएव यह पत्थर का भामा न लाकर ग्रुलाब के फूल का फामा लाई 
है किन्तु उस गुलाब के भामे को भी पेरों में इस भय से नही छुआ सकती कि कही 
पैरों में छाले न पड़ जाये :-- 
छाले परिबे के डरनु सके न हाथ छुवाइ। 
मिस्रकत हियें गुलाब के भेंवा मेंवेश्त पाइ ॥। 
पैरों के आभूषणों का भी वरंन किया गया है। जेसे:-- 
सोहत अँगुठा पाइ के अनबढहु जर्‌॒यों जड़ाइ । 
जीत्यौ तरिवन दुति सुढरि पर्‌यो तरनि मलु पाह ।॥। 
पैरों के ऊपर मुरवों का व्णशंव भौर मिलता है :--- « 
मुस्यो न मनु सुरवालु चमि भौ चूरनु चपि चूहू॥ 
नख-शिख वर्शान में पैरों के बाद दूसरा महत्त्वपूर्ण श्रंग भ्राता है जंधा । इसके 


इ्भ्र्द मक्तक-काब्य और परम्परा बिहारी 


वरणंत में बिहारी सतसई में केवल एक दोहा मिलता है :--- 
जंघ जुगल लोइन निरे करे मनो विधि मेन । 
केलि तरुनु दुखु देन ए केलि तरू न दुख-दैन ॥। 
यहाँ पर विरोधाभास तथा व्यतिरेक से सौन्दर्याधिक्य तथा रमण करने की 
स्प्हणीयता अभिव्यक्त होती है। नख-शिख वर्णन में दो भौर महत्त्वपूर्ण श्रंग भ्राते 
हैं ऊद तथा नितम्ब | बिहारी ने इन दोनो का वर्णान छोड़ दिया है। ऊपर के दोहे 
में केला का वक्ष अ्रप्रस्तुत विधान के रूप में उपस्थित किया गया है । केला की उपमा 
जंघा के लिये नहीं श्रपितु ऊर के लिये दी जाती है। दोनों में विस्तृत परिणाह 
ही साधम्यं के रूप में स्वीकृत किया जाता है। परिणाह ऊरु में ही होता है जंघा में 
नही । ज्ञात होता है कि बिहारी ने झद और जघा दोनों को एक ही माना है । 
नितम्ब की स्थूुलता भ्रौर विशालता के वर्णान करने की कवि-परम्परा है। बिहारी ने 
के हे के सम्बन्ध में नितम्ब की स्थूलता और विशालता का ओर संकेत मात्र 
कया है :-+- 
लगी अ्रनलगी सी ज्ु बिधि करी खरी कटि खीन । 
किए मनो बें हीं कसर कुच, नितम्ब अति पीन ।। 
प्रायः कवियों ने भंगों के परस्पर विनिमय का वर्णोन किया है :-- 
अंगानीव परस्पर विद्धते निलु णठन सुभ्र्‌ वः । 
इसी परम्परा का प्रभाव इस दोहे पर लक्षित होता है। कटि की क्षीणता 
के वर्शान में कवि ने विशेष पॉडित्य का परिचय दिया है :+-- 
बुधि अनुमान प्रमान श्र्‌ति किए नीठि ठहराइ । 
सूछुम कटि पर त्रह्म की अलख, लखी नहिं जह् ॥ 
निस्संदेह इस दोहे में नायिका की कटि के अन्दर परब्रह्म के दर्शन करना 
बिहारी के हृदय की पवित्रता का परिचायक है। बिहारी ने इस दोहे में उच्च कोटि 
के दाशंनिक सिद्धांत और न्यायशास्त्र के चारों प्रमाणों का कुशलतापुवेक उल्लेख 
किया है जो स्वंथा सराहनीय है । 


स्तन वर्णन 
स्तन वर्णन के प्रसंग में कवियो ने विशालता और सघनता का वर्शोत किया 
है। किन्तु बिहारी में इस प्रकार के वर्णन प्राथ्त नही होते। स्तन सौन्दये के प्रसंग 
में शारीरिक चमक से श्ाँगी के छिप जाने का वर्णान किया गया है :--- 
भहईट जु छुबि तन बसन मिल बरनि सकें सु न बेन । 
झँंग ओप आऑँगी दुरी आॉगी आँग दुरे न ।। 
यहाँ पर दाब्दालंकारों के साथ मीलित और विभावना का जितना सुन्दर 
संयोग है वह वास्शव में भिहारी जेसे कुशल कवि की लेखनी से ही सम्भव हो सकता 


हैं। 
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हस्त वर्णन 
| गास्वामी तुलसीदास ने साथु समाज में प्रयाग के दर्शन किये थे, बिहारी 
पायिका की “छला” से युक्त “गोरी छिगुती” और “अरुण नख में जिवेणी के 
देशन करते हैं। त्रिवेणी स्नान से मुज्ित की प्राप्ति बतलाई जाती है । किन्तु एक तो 
वह कालान्तर में होती है और दूसरे उससे मुक्ति लाभ निश्चित नहीं है। किन्तु 
' नायिका की छिगुनी तत्काल रति रूपी मुक्ति को प्रदान करने वाली है 
गोरी छिंगुनी नखु अरुन छुला स्पा छुवि देह । 
लहत म॒कति रति पलक यह नन त्िवेनी सेह ।। 
बिहारी नायिका की छिंगुनी की शोभा पर विशेष अनुरक्त हैं और वह भी 
यदि मेंहदी से रंगी हो तो नेत्र तो उसी में रंग कर रह जाते हैं :-- 
द गड़े, बड़े ' छुवि-छुकि छुकि छिंगुनी छोर छुट न । 
रहे सुरंग रंग रंगि उहीं नह-दी मंहद्दी नन ॥॥ 
हस्त सोन्दर्य का ठग से रूपक भी सुन्दर है :-- 
नख-रुचि, चूरनु डारि के, ठगि, लगाइ निज साथ । 
रह्यो राखि हठि ले गए हथाहथी मनु हाथ ।॥। 
कोई कितना ही बड़ा क्‍यों न हो कितना ही महान्‌ क्‍यों न हो किन्तु हस्त- 
सौन्दर्य को देखकर उसका मन भी उस के हाथ में नहीं रहता :-- द 
द बड़े कहावत आपसों गरुवे गोपीनाथ । 
तौ बहों हों जो राखिहों हाथनु लखि मनु हाथ ।। 
ग्रोवा वर्णन क्‍ 
ग्रीवा वर्शान में कवि प्रायः उसकी वतु लाकारता का वर्णन किया करते हैं 
किन्तु बिहारी ने त्वचा की निर्मेलता और पतलेपन का वर्णन किया है 


खरी लप्तति गोरे गरें धंसति पान की पीक । 
मनौ गुलीबंद लाल की लाल लाल दुति-लीक ॥। 


. नायिका की त्वचा इतनी पतली और इतनी निर्मेल है कि पान की पीक भी 
. निगलते समय दिखलाई पड़ जाती है और तब ऐसा प्रतीत होने लगता है मानों 
नाथिका ने गुलीबन्द पहर रखा हो । 

. चिब्रुक वणन 

.. नख शिख वर्शान में चिद्रक वर्शान की परम्परा प्रायः नहीं है । किन्तु बिहारी 
. ने कई दोहों में चित्रुक वर्शान किया हैं। बिहारी का मन चिबुक की दो विशेषताश्रों 
पर रीभा है--चिबुक के गड़ढे की सुन्दरता पर भौर चिबुक के गोदने पर । चिब्ुक के 
गड़ढे में तो नेत्र और मन दोनों ही फंस कर रह जाते हैं। नेत्रों .के फंसने में बिहारो ने 
ठयों के द्वारा बटोही के मारे जाने और गड़ढ़े में डाल दिये जाने की सुन्दर कल्पना 
की है :--- 
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डारे छोड़ी गाइई गहि नेन बटोहदी मारि । 
चिलक चौंध में रूपु-ठगु हाँसी फाँसी डारि ।॥। 
नेत्र मृत व्यक्ति के समान स्वंथा निष्किय और विवेकशून्य हो गये हैं। 
श्रव वे वहाँ से हट सकने की क्षमता क्‍या चेतना भी नहीं रखते किन्तु मन की 
विचित्र दशा है। वह ठोड़ी के गड्ढे में गडा हुआ भी उडा-उड़ा फिरता है :-- 
तो लखि मो मन जो लही सो गति कही न जाति । 
ठोड़ी गाढ़ गड़ यो तऊ उड़यो रहे दिन राति ।। 
कितना सुन्दर विरोधाभास है ? गौर वर्ण में श्याम वर्ण के गोदने के लिये 
गुलाब पर भ्रमर की कल्पना भी बड़ी सुन्दर है :--- 
ललित स्याम लीला ललन बढ़ी चिथ्रुक छवि दून । 
मधु छाकक्‍्यो मधुकर परयौ मनी गुलाब-प्रसून ॥ 
इस दोहे में उत्प्रेक्षा जहाँ सौन्दर्य की परिचायिका है वहाँ मधुर शब्दावली 
तथा अलंकत प्रौढ़ भाषा सौन्दययं को ब्यंजित करती है । 
अ्रधर वर्णत 


झधर वर्णान के प्रसंग में श्रधर की लाली और पतलापन ही मुख्य वर्ण्यं 
विषय रहे हैं। बिहारी के निम्नलिखित दोहे में श्रधर की लाली की व्यजना होती 
है :- 
अधर घरत हरि के परत ओढ-डीठि-पट जोति। 
हरित बाँस की बाँसुरी इन्द्र-धनुष रंग होति॥ 
निस्सदेह बिहारी की दृष्टि में वे श्रवेतन पदार्थ भी भाग्यशाली हैं जिनको 
अधर सम्पर्क का सुयोग प्राप्त हो जाता है :-- 
बेसरि-मोती, धनि तुही को बूम्के कुल, जाति। 
पीबौ करि तिय-ओठ को रसु निधरक दि्नराति ।। 
दशन वर्णन 
दन्त पंक्ति के सौन्दये में उनका शिखरी तथा समपंक्ति बद्ध होना और 
उनकी चमक ही कवि परम्परा में मुख्य वण्यं-विषय रहे हैं । बिहारी ने निम्न- 
लिखित दोहे में दन्‍्त पक्ति की' चमक का वर्णान किया है :-- 
नेंकु हंसौंहीं बानि तज्ि लख्यों परतु मु हुँ नीठि । 
चौका चमकनि चौंध में परि चोंधि सी डीठि ॥। 
यहाँ पर “ दन्त पंक्ति” की चमक बिजली के समान है |” यह उपमभा व्यक्त 
होती है । दन्‍त पक्ति की चमक इतनी बढ़ी चढ़ी है कि नायक की दृष्टि चौंधिया 
जाती है और यह मुख की ओर भली भांति देख भी नहीं पाता। इस प्रकार 
असम्बन्ध सें सम्बन्ध होने से यहां पर सम्बन्धातिशयोक्ति भी है। 
कपोल वर्णन 


गुलाबी चेहरे में कपोलों के रंग सुकुमारता और सुगन्ध का संयोग वाहतथ में 


असंत ध्य-क्रम ब्यंग्यग अथवा सस-ध्वति ३६१ 


सर्वाधिक वशीकरण होता है। बिहारी ने मीलित अलंकार के द्वारा गुलाब की 
पखड़ी से समता स्थापित कर इसी संयोग का परिचय दिया है :-- 
बरन बास सुकूमारता सब विधि रही समाह । 
पैंखुरी लगी गुल्लाब की गाल न जानी जाई ॥। 
कपोलों की स्वरिम आभा में कही ताटंक का स्वर्ण विलीन हो जाता है 
और कही पान का पाटल वर्ण कपोल का स्मरण कराने का कारण होता है :-- 
(अ) तरिवन कनकु कपोल-दुति बिच बीचहीं बिकान । 
लाल लात चमकर्ति चुचीन्द्र चौका चीन्‍्ह समान !! 
(झा) परसत पोंछुत लखि रहतु लगि कपोल के ध्यान । 
कर ले प्योौ पाटल विमल प्यारी पठए पान ॥। 
कभी कभी हँसते से कपोलों में गढ़े पड़ जाते है। बिहारी को किसी ग्रामीण 
वनिता की यह विशेषता बडी ही मनोमोहनी प्रतीत हुई है :-- 
गोरी गदनु कारी परें हेंसत कपोलन गाढ़। 
केसी लसति गेंवारि यह सुन किरवा की आड़ | 
नासिका वर्णन 
नायिका का प्रत्येक अवयव झ्राकर्षक होता है। यदि तिरदछे नेत्र हृदय को 
बींचते हैं तो नासिका का छिद्र भी जो स्वयं श्राविद्ध है हृदय को विदी्ण करने वाला 
हो जाता है :-- 
बेघधक अनियारे नयन बेघत करि न निषेधु । 
बरबट बवेधतु मो हियो तो नासा को बेधु ॥ 
स्वरणिम झाभामयी नासिका मैं नील मरिय जटित सौंक भी कितनी सुन्दर 
लगती है :-- 
जटित नीलमनि जगमगत सींक सुहाई नाक । 
मनौ श्री चम्पक कली बसि रसु लेत निसाँक ॥ 
सामान्यतया भौरा चम्पा की कली पर नहीं बैठता । भ्रतएवं इस उत्प्रेक्षा से 
यह व्यंजना निकलती है कि वासिका का सोौदर्य विवेक को भुला देने वाला होता है । 
जब तियंग्योनिजात अ्रमर की यह दा है तब सहृदय पुरुषों का तो कहना ही 
क्या ? 
नेत्र वर्णन 
बाह्य तथा आभ्यन्तर दोनों प्रकार के सौंदय्य वर्शान में नेत्रों का स्थान 
सर्वोच्च है । श् गार रस में इनका महत्व अनिवंचनीय है। संसार के प्रायः समस्त 
कवीशवरों ने नेत्रों के बाह्य वर्णन और उनके द्वारा प्रेमानुभव को महत्त्व दिया है। 
हिन्दी में भी अनेक कवियों ते नसशिख वर्णन में नेत्रों के सौन्दर्य तथा चेष्टाश्रों के 
सजीव तथा ह्ृदयाकर्षक चित्र खीचे हैं। इन सब वर्णानों में बिहारी का वरशांव 
भ्रत्यन्त उच्च कोटि का कहा जा सकता है। इसमें रमशीय कवि-कल्पनायें, भ्रल॑कारा 
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का सांमंजस्यपूर्ण योग, सानुप्रास सशक्त भाषा ऐसे तत्व हैं जिनका हिन्दी साहित्य 
में ही नहीं विश्व साहित्य में महत्त्वपूर्ण स्थान है। सर्वप्रथम बाह्य सौन्दर्य चित्रण 
को लीजिए । सुन्दरता उसी को कहते हैं जो प्रत्येक अवस्था में आकर्षक प्रतीत 
हो। नेत्र चाहे शऋूगार सहित हो चाहे श्गार रहित हों, आकर्षकता उनमें 
विद्यमान रहती ही है :- 
रस सिंगार मंजनु किए कंजनु भजनु देन । 
अ'जनु रंजनु हू बिना खजनु गंजन नेन ।। 
चाहे नेत्रों में हाव, भाव, कठाक्षादि की लहरें उठ रही हों, चाहे शभ्रंजनहीन 
इयामता उनमें विद्यमान हो प्रत्येक अ्रवस्था में उनका सौन्दर्य श्रपने उपमानों का 
मान मर्दत करने वाला होता है। यही भाव निम्नलिखित दोहे में विद्यमान 
है: थ ५ 
बर जीते सर मेन के ऐसे देखे में न । 
हरिनी के न॑नान्‌ तें हरि नीके ए नेन ॥। 
केवल कमल, खंजन और हरिणी के नेत्र ही नही मछली और मोती के उ१- 
मात भी लायिका के नेत्रों के सामने नहीं ठहर सकते :-- 
सायक-सम मायक नयन रेंगे न्रिबिधि रंग गात । 
ऋखौ बिलखि दुरि जात जल लखि जलजात लजात ।॥। 
भीने घूघट पट के श्रन्दर से चमचमाने वाले नेत्रों की सुन्दरता और भी 
बढ़ जाती है :-- 
चमचमात चंचल नयन बिच घूृघट-पट मीन । 
मानहु सुर सरिता-विमल जल उचछुरत जुग मीन ।। 
यह तो नेत्रों के बाह्य सौन्दयं की बात हुई। चितवन का बाँकापन भी 
कम महत्वपूर्ण नही होता । इस विषय में बिहारी का निम्नलिखित दोहा बहुत 
प्रसिद्ध है :-- द 
तिय कित कमनेती पढ़ी बिन जिहि भौंह-कमान। 
खघतल चित बैसें चुकति नहिं बंक विज्ञोकनि बान | 
वैषम्य की पराकाष्ठा हैं। सामान्य धनुर्घेर बिना डोरी के कभी बार 
नहीं छोड़ सकता किन्तु नायिका की भौ रूपी कमान में डोरो है ही नहीं फिर भी 
बाण छूटता है। सामान्य धनुर्धंरो का बाण यदि जरा भी टेढ़ा हो तो लक्ष्य पर 
नहीं पहुंचता, किन्तु नायिका का तिरछा चितवन रूपी बाण सवबंदा टेढ़ा ही है। 
फिर सामान्य धनुर्धर स्थिर लक्ष्य को ही बेधते हैं, यदि लक्ष्य कुछ हिलता हुआ हो 
तो उसको बेध देना बड़ी कुशलता की बात ग्रानी जाती है। किन्तु नायिका का 
लक्ष्य मन है जिससे बढ़कर संसार का दूसरा पदा्थ चंचल नहीं | डोरी रहित ध मुष, 
टेढ़ा बाण झोर सर्वाधिक चंचल मन लक्ष्य, फिर भी बाण छूटता है झौर लक्ष्य विध 
जाता है, सामान्य धनु्धघंर कभी चुक भी जाते हैं किन्तु मायिका के नेत्र लक्ष्य बेधते में 
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कभी चुकते हो नहीं । कितना बड़ा आहइचयें है। केवल इतना ही नहीं यहा तो 
उलटी शिकार भी खेली जाती है। यह तो सभी ने सुना होगा कि नागरिक 
लोग जंगली हिरणों का शिक्रार खेलते हैं, किन्तु यह बिहारी की नायिका जले 
ही सुना गया है कि जंगली हिरण भी नागरिकों का शिक्वार खेलते है :-- 
खेलन सिखए अलि भले चतुर भ्रहेरी मार । 
काननचारी नैन-म्ग नागर नरन सिकार ।। 
यहाँ तक तो कोई बात नहीं । किन्तु इन नेत्र बारों में एक और बहुत बड़ी 
विलक्षणता है । सामान्य बाश जिसको लगते है उसी के घाव करते है और उसी 
को व्याकुल करते हैं तथा जहाँ पर लगते है वही पर घाव करते हैं। किन्तु इन नेज्न 
बाणों का हाल ही दूस रा है। यह लगते नेत्रों में हैं, हृदय में घाव करते है और , 
दूसरे श्रंगों को व्याकुल करते है :-- 
दगनु लगत वेधत हियहिं बिकल करत अ्रेंग आन । 
ए 'तेरे सब तें कठिन इईंछुन-तीछुन बान ॥। 
सामान्‍य बार की श्रपेक्षा नेत्र बाणों में एक और विशेषता है। सामान्य 
बाण जब किसी शरीर को फाड़ कर झारपार निकल जाते हैं तब उनका कोई 
अंश अन्दर शेष नहीं रह जाता । किन्तु नयन बाण हृदय के दो टुकड़े करके पार भी 
हो जाते हैं भ्रौर टूटी नोंक़ के समाव कसकते भी रहते है :-- 


लागत कुटिल कटठाक्ष-सर क्यों न द्वोहिं बेहाल । 
कढ़त जियहिं दुसाल करि तऊ रहत नट साल ।। 


दो जीवो के शिकार खेलने का ढंग अ्रत्यन्त विलक्षण है--एक तो बाज का 
और दूसरे चीते का। बाज नीचे नीचे उड़ता रहता है और एक दम ऊपर उठ 
कर कपठ लेता है। चीता संध्या समय किसी पेड़ पर चढ़ कर किसी डाली के सहारे 
छिपकर बेठ जाता है और जब रात में कोई मृग उस वृक्ष के वीचे श्राश्रयाथे 
आता है तब उस पर ऊपर से टृढ पड़ता है। नेत्र इन दोनो ग्रकारों का शिकार 
खेलने में निपुण हैं। बाज के शिकार के विषय में देखिये :-- 
नीचीये नीची निपट दीठि कुही को दौरि। 
उठि ऊँचे नीचौ दयौ मनु कुलिंगु कूपि कौरि | 
नायिका नीजे-नीचे ही देखती रही | सहसा झ्राख ऊपर उठकर जो एकदम 
नीचे कुक गई उसकी तुलना बाज के शिकार से की गई है। इससे व्यजना निकलती 
है कि मन सर्वथा गतिहीन हो गया है । इसी प्रकार चीते के शिकार के डिषय में 
भी देखिये :--- 
दारी सारी नील की ओट अचूक चुकें न । 
मो मन मग कबु र गहें अहे अहेरी नेन ।। 
जिस प्रकार चीता डाली की आड़ में छिपकर मृग का शिकार करता है 
उसी प्रकार नेत्र घघट की झ्राड़ से मनरूपी हिरण का शिकार खेलते हैं। 
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इसके अतिरिक्त बिहारी ने नेत्रों की रूपपिपासा, दृष्टिमिलन, प्रेम में नेतन्रो 
की बहक, श्रश्ु और नेत्रों ढरा बातचीत का भी वर्णात किया है। किन्तु उस्ते हम 
झलंकारों में सस्तिविष्ट नही कर सकते । उनका समावेश अनुभावों में होगा । 
भुकुटि वणन 
भुकुटि की शरासन-हूपता इत्यादि का वर्णन नेत्रों से मिलाकर ही किया 
गया है किन्तु केवल भूकुटि मरोड़ भी आकर्षक होती है :-- 
नासा मोरि, नचाह जे करी कका की सोंह । 
कांटे सी कसकेंति द्विय गड़ी केंटीली भौंद् ॥ 
मस्तक वर्णन 
जिस प्रकार बिहारी ने नेत्र वर्णन में शिकार की श्रप्रस्तुत योजना की है 
उसी प्रकार मस्तक तथा उसके प्रसाधनो के वर्शांन में ज्योतिष से अप्रस्तुतों का उपा- 
दान किया गया है। मस्तक में लाल बिन्दी लगी है और उस पर छूटे हुए बिखरे 
बाल राहु के समान शोभित हो रहे हैं । मुख चन्द्रमा के समान और बिन्दी सूर्य के 
समान है :-- 


भाल लाल बेन्दी छुए छुटे बार छुबि देत। 
गहयों राहु अतिआहु करि मनु ससि सूर-समेत '। 


लोक में सूर्यग्रहण भ्रमावस्या को औ्रोर चन्द्रग्नहण पूणिमा को पड़ा करता 
है । दोनों एक साथ हो ही नही सकते । यहाँ विलक्षणता यह ॒ है कि सूर्य और चरुद्र 
दोनों का उपराग एक साथ हो रहा है। इसमें व्यंजना यह है कि यदि सूये और 
चन्द्र दोनों ग्रहणों का सम्मिलित फल प्राप्त करना हो तो रतिदान का इससे और 
गधिक अच्छा अश्रवसर नही मिल सकता । केवल सामान्य प्रण्यलाभ ही नहीं राज्य- 
धन इत्यादि की प्राप्ति का भी बड़ा सुन्दर योग बतलाया गया है ४० 
भाल लाल बंदी लल्नन आखत रहे विराजि। 
इन्दु कला कुज में बती मनो राहु भय भाजि ॥। 
बृहत्पाराशरी के अनुसार यदि केन्द्रस्थ मंगल में चन्द्र की दशा श्रा जावे 
और ये ग्रह उच्च के हों तो अनेक प्रकार की सुख-समद्धि प्राप्त होती है | यहां पर 
स्‍त्री स्थान में (सप्तम स्थान में) जो केन्द्र का एक स्थान है, मस्तक जेसे उच्च स्थान 
पर बिन्दीरूपी मंगल में प्रक्षतरूपी चन्द्र विराजमान है। श्रतः यह योग ब्नेक शुभ 
फलों को देने वाला है। केवल एक ही नहीं दूसरा योग भी देखिये :-- 
तिय-मुख लखि हीरा-जरी बेंदी बढ़ विनोद । 
सुत-सनेह मानो लियोौ विधु पूरन बुधु गोद ॥ 
स्‍त्री का मुख चन्द्रमा के समान है श्रोर उसमें लगी हुईं हीरा जड़ी बेंदी ऐसी 
शोधभित होती है मानो पृन्न प्रेम के कारण चन्द्रमा ने बुध को गोद ले लिया है। 
बृहत्पाराशरी के प्रनुसार चन्द्र में बुध का भन्‍्तर्भाव यदि ये केन्द्रस्थ तथा उच्च 
के हों, तो प्रनेक सुख जैसे चनागम, राजमात इत्यादि देने बाला होता है | वे ही फल 
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सम्प्रति नायिका को देखने से भी प्राप्त हो सकते हैं । बिन्‍दी के वर्णात में बिहारी 
ने मीलित और उन्मीलित अलंकारों का भी श्रच्छा प्रयोग किया हैं :-- 
मिलि चन्दन बंदी रही गोर मुहु न लखाइ। 
ज्यौं-ज्यौं मद लाली चढ़ त्योौं-त्यों डघरत जाइ ।। 
गणित में बिन्दी का बहुत बड़ा महत्त्व है। किन्तु गणितज्ञों में सवंदा से एक 
भ्रम रहा है कि बिन्दी लगाने से केवल दसगुना मूल्य ही बढ़ता है। किन्तु बिहारी 
इससे सहमत नही । बिहारी कहते हैं कि रमणी के मस्तक पर बिन्दु लगाने से केवल 
दस गुना ही नहीं अ्रसंख्य गुना मूल्य बढ जाता है । 
कहत सबे बेंदी दिये आँकु दसगनोौ होतु । 
तिय-लालाट बेंदी दियें अगनितु बढ़तु डदोतु ॥ 
समस्त मुख वर्णन 
कवि परम्परा के प्रनूसार नख-शिख वर्णन में मुख वर्न भ्राता है और मुख 
को प्राय: चन्द्रमा की उपमा दी जाती है। बिहारी ने मुख चन्द्र के सामने चकोरों के 
भ्रम का भ्रच्छा वर्णन किया है :--- 
सूर उदित हूँ सुदित-मन सुखु सुखमा की ओर । 
चिते रहत चहुँ ओर तें निहचल चखन्‌ चकोर ॥! 
केवल चकोरों को ही क्‍यों सारे विश्व को भ्रम हो जाता है। लोगों को 
मुख-चन्द्रिका के प्रकाश में तिथि का ही पता नही चल पाता | तिथि देखने के लिये 
पंचांग का ही सहारा लेना पड़ता है । 
पत्रा हीं त्तिथि पाइयें वाघर के चहुँ पास । 
नित प्रति पून्यो॥हे! रहे आनन-ओप-उजास ॥। 
यह तो केवल मुख सौदर्य की बात हुईं। घृघट में ढके हुए मुख की शोभा 
कुछ शोर ही होती है :--- 
छिप्यो छुबीलौ मुंह लसे नीले अंचल-चीर । 
मनो कल्ानिधि रूलमले कालिन्दी के नीर ॥! 
कालिदास इत्यादि कवियों ने मुख की चमचमाहुट और आह्वादकत्व धर्मो के 
एकीकरण के लिये चन्द्र तथा बिजली के एक में सिल जाने का वर्णान किया है । 
बिहारी ने दोनों तत्वों को पृथक-पथक रखते हुए एकस्थीभाव का वर्णन 
किया है :--- 
जरी-कोर गौरें बदन बढ़ी खरी छुबि, देखु । 
लसति मनो ब्रिजुरी किये सारद-ससिपरिवेशु ।॥। 
श्रम के अ्नन्तर स्वेद बिन्दु सहित मुख की शोभा कुछ शोर ही होती है। 
देखिये :--- 
चलित ललित सम-स्वेदकन-कलित अरुन मुख तें न । 
बन बिहार थाक्ी तरुनि खरें थकाये नेन।। 
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कश वर्णन 

सौन्दयय वर्णान में केशो का महत्त्वपूर्ण स्थान है। तुलसी ने तो कलियुग का 
श्राभूषण ही केशयों को बतलाया है। केशों की सुन्दरता देख कर मत्र का कूमा्गे- 
गामी हो जाना स्वाभाविक ही है :-- 

सहज सचिक्कन स्यथाम सुचि रुचि सुगन्ध सुकमार | 
गनतु न सन पथ्चु अपथु लखि बिथुरे सुथरे बार ।। 
बाल किसी भी भ्रवस्था में हो वशीकरण होते ही है :--- 
छुटे छुटावत जगत तें सटकारे, सुकमार । 
मनु बाँधत बेनी बँघे नील छुबीले बार |॥। 

प्रथम पक्ित में स्वाभाविकता है और दूसरी पंक्ति में विरोधाभास की ध्वनि | 
छुटकारा वही दे सकता है जो स्वय छुटा हुआ हो । किन्तु जो बँधा हुआ है वह 
बेचारा बांध क्या सकता है ? जब कभी बालो की टेढ़ी लठ मुख पर पड़ जाती है, 
तब सौन्दर्य कितना अधिक बढ़ जाता है इसका बिहारी ने ठीक हिसाब लगाया है :--- 

कटिल अलक छुटि परत मख बढिगो इतो डदोतु । 
बंकबकारो देत ज्यों दामु रुपया होतु ।॥। 

निम्नलिखित दोहों में बिहारी ने जूडा बाधने का कितना स्वाभाविक चित्र 
खींचा है जो नेत्रों के सामने नाचने लगता है :-- 

कर समेट कच, भुज उलटि, खएं सीस-पहु दारि । 
काकी मनु बाँघे न यह जूरा-बाँधनहारि ।। 

यही बिहारी के नखशिख वर्शान का संक्षिण्त परिचय है। इस समस्त वर्णन 
को शोभा, कान्ति भर दीप्ति इन शअ्रलंकारों में सन्चिविष्ट किया जा सकता है। 

(४) वास्तविक सौन्दर्य को बाह्य उपकरणों की श्रावश्यकता नहीं होती। 
सुन्दर व्यक्ति किसी भी अवस्था में क्‍यों न रहे सुन्दर ही प्रतीत होता है। बिहारी 
ने कहा ही है :-- 

सब हाएए. लगे बसे सुहाएंँ ठाम। 
गोरें मह बंदी लसे अरुन पीत सित स्थाम || 

सभी अवस्थाश्रों में सुन्दर प्रतीत होना “माधुयें” कहलाता है । सुन्दरता का 
सब से बड़ा आश्रय नेत्र ही होते हैं। बिहारी की नायिका के नेत्र श्रंजन से रंगे हुए 
या न रंगे हुए दोनों प्रवस्थाओं में सुन्दर ही मालूम पड़ते हैं :-- 

रस सिंगार मंजनु किये कंजनु भंजनु देन । 
अंजनु रंजनुहँ बिना खजनु गंजनु नेन ।॥ 

नेत्रों की ही क्यो बालो की भी यही दशा है। चाहे वे बच्चे हुए हों या त 
बंघे हुए हो दोनो श्रवस्थाओ्ं में सुन्दर ही प्रतीत होते हैं :--- 

छुटे छुटावत जगत तें सटकारे सुकुमार । 
मनु बॉँधत बनी बंधे नील, छुबीले बार !। 
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बस्तुत: सोन्दर्य में श्वु गार की श्रावरयकता ही नही, हां कहने-सुनने के लिये 

श्वु गार किया श्रवर्॒य जाता है :-- 
तन भूषन अंजन दंगनु पगनु महावर रंग। 
नहिं सोभा को साजियतु कहिबें हीं को अंग ।। 

(५) नायिकाओं का भोलापन आाकषित करता ही है उनका प्रगल्भता भी 
कमर मनमोहक नहीं होती । यह प्रगल्भता भी बाह्य लक्षण नही किन्तु आन्तरिक मन 
का एक प्रतिबिम्ब मात्र है और बिना प्रयत्न के स्वत. प्रवृत्त हो जाती है । इस प्रकार 
“अगल्भता” भी एक अयत्नज अलंकार है। इसके उदाहरण :--- 

ज्यों-ज्यों पावक-लपट सी तिय हिय सौं लपटाति । 
त्यों-त्यों छुही गुलाब सें छतिया अति खसियराति॥ 

कभी कभी प्रगल्मता की कमी दूर करने के लिये मदिरा पाने का प्रबन्ध 
करना पड़ता है। तब तो यमुर्धाओं में भी प्रगल्भता का श्राधिक्य हो जाता है। 
बिहारी ने मदिरापान-जन्य प्रगल्भता का कई दोहो में वर्णन किया है। दो एक 
उदाहरण लीजिये :--- 


(१) निपट लजीली नवल तिय बहकि वारुनी सेट । 

त्यों-स्यों छति मीठी लगति ज्यों-ज्यों ढीरयों देह ॥ 

(२) दँसि-हैसि हेरति नवल तिथ सद के सद उमदाति। 

बलकि-बलकि बोलति वचन ललकि-ललकि लपदाति ।। 

(३) ढीव्यौ दे बोलति हँसति पौढ बिलास अपोढ। 

त्यों-स्यों चलत न पिंय-नयन छुकए छुकी नवोढ । 

(६) नायिकाओं का रूठनता और इठलाना तो झ्राक्षक होता ही है उनकी 
सरलता भी जादू का प्रभाव उत्पन्न करने वाली होती है । यह भी कुलवती ललनाश्ों 
का एक श्राभूषण ही है। इस अलंकार को ओोदाय कहते हैं। बिहारी की नायिका 
मान का उपदेश देने वाली सखी से क्या कहती है :-- 

सखी सिखावति मान-विधि सेननि बरजति बाल | 
हरुये कहु मो मन बसत सदा बिहारी लाल ।॥। 

नायिकाये स्वभाववश प्रयत्न करने पर भी नायक से रूठ नहीं सकतीं । यह 
भी उनका अयत्वज अलकार ही है :--- 

बाल, तुम सों खूढियें मन सों कछु न बसाह । 
ज्यों-ज्यौं खेंचों आपु त्यों त्यौं-स्यों तुम तन जाइ ।। 

(७) घेयें--सातवां अयत्वज अ्लकार है धैये। नायिकाओं का सटपटाना, 
चंचल होना इत्यादि जिस प्रकार आनन्ददायक होता है उसी प्रकार उन का धेर्य और 
दृढ़ता भी आनन्द देने वाली होती है। बिहारी की नायिका पर द्वारा अपने प्रियतम 
को क्या संदेश देती है :--- 
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कहा भयौ जो बीछुरे मो मन तो मन साथ । 
उड़ी जाउ किते गडी तड डडाइक हाथ।॥। 

रत्नाकर ने इसका अथें गणिकापरक किया है। गणिकापरक श्रर्थ करने 
में भी यह घय॑ का ही उदाहरण हो सकता है। क्योंकि गणिका भी ऊपरी दिखावा 
करने में तो कुशल होती ही है और वह भी ऐसी बात क्यों लिखेगी जिससे नायक 
उसके प्रेम की न्यूनता की श्राशंका करने लगे। ऐसी दशा में प्रेम की दुढताका 
बहाना करके ही यहाँ पर नायक को श्राकर्षित करने का प्रथत्न किया है। दूसरा 
उदाहरण :--- 

प्रियतम दंग मिह्दिचत प्रिया पानि परस सुखु पाइ । 
जानि पिछानि अजान लो नेक न होत लखाइ ।। 

ये अ्ंगंज और अयत्नज अलंकार पुरुषों में भी सम्भव हैं। किन्तु इनका 
सौन्दर्य नायिकाओ के ग्रन्दर ही विच्छित्ति-विशेष का परिपोषक होता है। 

उपयुक्त अयत्नज अलंकारों के अ्रतिरिक्त कुछ यत्नज चेष्टायें भी होती है। 
इनकी संख्या 

“लीला विलासो विच्छितिविब्वोक: किलकिंचितम्‌ । 
मोहायितं कुदमितं विश्रमो ललितं मद: ।। 

विह्ृतं तपनं मौग्ध्यं वित्तेपश्च कुतूहलम्‌। 

हसित चक्तित केलि: *'*** 

(१) प्रथम यत्नज अलका र लीला है। प्रियतम का वेष बनाना लीला नामक 
हाव कहलाता है। बिहारी ने नायक और नायिका के परस्पर बेघ परिवर्तन का 
निम्नलिखित दोहे में वर्णन किया है :-- 

राधा हरि राषिका बनि आये सकेत । 
दंपति रति विपरीति सुखु सहज सुरत हू लेत ।। 

कभी कभी नायक और नायिका एक दूसरे का वेष धारण कर विपरीत 
रति करते हैं। यह भी लीला ही हैं। रात में तायक झौर नायिका ने वेष विपरि- 
बत॑न करके विपरीतरति की है। संयोग वश्य प्रातःकाल' पययन्त नायक के मस्तक में 
बेदी लगी रह गई है जिससे सखियां विपरीत रति का अनुमान लगाती हैं:-- 

मेरे बूकत बात तू कत बहरावति बाल । 
जग जान विपरीत रति लखि बंदी पिय भाल ।। 

यह भी लीला ही है । 

(२) दूसरा यत्नज अलकार “ब्िलास” है। प्रेयसी का चलता-फिरना, उठना- 
बैठना तथा किसी प्रकार की चेष्टा करना प्रियतम के लिए एक आकर्षण होता है। 
यदि प्रियतम के अवलोकन से इस प्रकार की चेष्टायें प्रवृत्त हों श्रथवा उनमें विशेषता 
थ्रा जाये तो प्रियतम के लिए उनमें और अधिक अनुराग उत्पन्न हो जाता है। इन 
ओेष्टाओं को विलास कहते हैं। बिहारी ने विलास के कई दोहे लिखे हैं। राधा का 
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बनती चुराना और कृष्ण से उस विषय में बातचीत करना विलास का ही उदा- 
हरण है--- 
बतरस लालच लाल की मुरली घरी लुकाय | 
सौंह करे भौंहन हँसे देन कहैं नटि जाय |। 
चरखा कातने वाली का भी विलास देखिए:-- 
ज्यों कर त्यों चुकुटी चले ज्यों चुकटी त्यों नारि । 
छुबि सों गति सी हो रही चातुर कातनि हारि |! 
वेश्याओं की विलास चेष्टान्नों का उदाहरण :-- 
ज्यों.ज्यों पह ऋटकति हटति हँसति नचावति नेन । 
त्यों-त्यों निपट उदार हू फगुआ देत बने न ॥ 
स्नान करने के बाद की किसी नाथिका की विलास चेष्टाप्रो का वरणंन इस 
प्रकार किया गया है-- 
त्रिवली नाभि दिखाह के सिर ढक्कि सकचि समाहि । 
गली अली की ओट हू चली भली विधि चाहि | 
प्रेम प्रदर्शत करने वाली दो एक विलास चेष्टाये देखिए .-- 

(अ) करू उठाह घूघट करत डस्करत पट गुकरोट । 

सुख मौट छूटीं ललन लसि ललना की लोट ।। 
(आ) मोह उच आंचरू उलरटि मोरि मोरि मु ह मोरि। 

नीडि नीडे भीतर गई दीठि दोढि सो जोरि ।। 
(इ) फेरु कछुक करि पोरि ते फिर चितई मुसकाई । 

आई जावन लेन जिय नेहे चली जमाइ ॥। 

(३) जब थोड़ी ही श्वुगार सामग्री से अधिऋ कांति का परिपोष दिखलाया 
जावे तब उस हाव को बिल्दछिति कहते हैं। कोई ग्रामीण नायिका अपने सीमित 
श्वु गार साधनों में ही कितनी अच्छी मालुम पड़ती है :-- 

वेंदी भाल तसोल मुख सीस सिलसिले वार । 
दूग आँजे राजे खरीं बेहे सहज लिंगार ।। 


एक नायिका दो मोतियों को ही नाक में पहन कर संसार के नेत्रों को अपनी 


श्रोर भ्राकृष्ट करने लगी है :--- 
इहिं ढहोही मोती सुगथ तु नथ गरवि निसांक । 
जेहि पहिरे जगदंग गअलति लसति हेसति सी नाक ।। 
नायिका की शोभा मलिन वबस्त्रोंद्वारा ही बढ़ गई है :-- 
मलिन देह ओह वलन मलिन विरह क॑ रूप । 
पिय आगम ओऔरे चढी लाली ओठ अनूप ।। 
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(४) विव्वोक स्त्रियों का स्वाभाविक गुण है, इष्ट वस्तु का श्रनादर । कालि- 
दास के कथनानुसार “उत्कट इच्छा होते हुए प्रियतम की प्रार्थना में वामाचरण की 
उनकी प्रवृत्ति होती है, सम्भोग सुख की श्राकाक्षा होते हुए भी अ्रपने शरीर के प्रदान 
में वे कातर हो जाती हैं। इस प्रकार केवल कामदेव ही उन्हें पीडित नही करता 
श्रपितु वे भी समय को बिता कर कामदेव को पीडित करती हैं।” जब गव॑ के कारण 
वे श्रभीष्ट वस्तु का श्रादर नहीं करतीं तब उस हाव को विव्वोक कहते हैं। इसके 
उदाहरण :-- 

ऐरी यह तेरी दई क्‍यों हूँ प्रकृति न जाइ । 
नेह भरे हिय राखिए तो रुखिये लखाह ।। 


इसरा उदाहरण 
नहि नचाह चितवति दुगनु नहि बोलत मसकाह। 
ज्यों ज्यों रूखी रुख कर ववयों त्यों चित चिकनाइ ।। 


(५) झिलकिज्वित--भावनाभ्रों के संघात को कहते हैं। जब परस्पर विरुद्ध 
ग्रतेक भावताये उदभूत होकर हंसी, त्रास, रोदन इत्यादि को उत्पन्न करती हैं तब 
वहाँ पर किलकिचित हाव होता है। बिहारी ने किलक्रिचित के कई एक अच्छे 
उदहारण लिखे हैं। विशेष परिस्थिति में जो भ्रन्तद्वन्द्र उत्पन्न होता है उसके चित्रण 
में बिहारी बहुत अधिक सिद्धहस्त हैं। कोई नायिका सौत की पारी में प्रियतम का 
परस्त्रीगयमन सुनती है। उस समय के उसके मनोभाव को बिहारी किन डाब्दो में 
चित्रित कर रहे है :-- 

बालम बारें सौति के सुनि परनारि बिहारु । 
भो रखु श्रनरसु रिस रली रीके खीक इकवार ।। 


यहाँ पर नायिका के अन्दर अनेक भावनायें उत्पन्न हुई हैं। एक तो ईर्ष्या के 
कारण सुख हुआ । दूसरी सौत पैदा हो गई, इस बात का दुःख हुआ । यदि नायक 
को कहीं जाना ही था तो मेरे यहाँ क्‍यों नहीं चला श्राया, इस बात पर क्रोध हुप्ना । 
सौत॑ की गुणहीनता पर मज़ाक करने की प्रवृत्ति उत्पन्त हुई। रीक इस बात से हुईं 
कि नाग्रक मेरी पारी में कहीं नहीं जाता और खीक इस बात से हुईं कि बुरी 
आदत पड़ने पर मेरी भी पारी में कहीं जा सकता है। इस प्रकार अनेक भावनाशझों 
के संघात होने के करण यहाँ पर किलकिंचित हाव है | प्रियतम ने रति की प्रार्थना 
की है, उस समय का किलकिचित हाव देखिये :--- 
रमण कह्यो हठि रसन को रति विपरीत विलास । 
चितई करि लोचन सत्र सलज पतरोस सहास ।। 
यहाँ पर अनेक भावों के संघात होने के कारण किलकिचित हाव है। कोई 
नायक किसी के घर पर गया है उस समय पान देते में नायिका के अन्दर कौन 
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भावनाओं का संघात उत्पन्न होता है उसे भी देखिए :--- 
सहित सनेह संकोच सुख स्व द कम्प मुसुकानि । 
प्राण पानि करि आपयमं पान घरें मो पानि ॥। 

एक नायिका सरोवर पर सतान कर रही है, वहाँ उस का प्रियतम अकस्मात्‌ 
भरा जाता है। उस समय उसका किलकिचित हाव देखिये :--- 

सुनि पण धुनि चितहई इते ह्ाति दिये हीं पीठि । 
चकी कुकी सकची ढरी हंसी लज।+ सी दीठि | 

(६) मोटटायित :--हाव वहाँ पर होता है जहाँ नायिका श्रपते प्रेम को 
छुपाने के लिये कान खुजलाना इत्यादि कोई श्रन्य कार्य करने लगती है, वैसे उसका 
पुरा ध्यान प्रियतम की श्रोर ही होता है और प्रियतम की भावना ही से उस का 
हृदय भावित होता है। बिहारी सतसई में इसका केवल एक उदाहरण प्राप्त होता 
है। प्रियतम प्रस्थान करना चाहता है। उस समथ परकीया की आँखो में श्राँसू भरा 
जाते हैं, किन्तु अपने अतुराग को छिपाने के लिये वह जमुहाने लगती है :--- 

ललनु'चलनु सुनि पलनु में श्रंसुवा ऋूलके आई । 
गई। लखाइ न सखिनु हूँ ऊूठें हीं जमुहाइ ।। 

(७) कृटटमित:- यह हाव बिहारी को बहुत पसन्द है। बिहारी ने दो एक 
सूक्तियों में इस का महत्व भी बतलाया है। सहवास के अवसर पर जब नायक हाथ 
पकड़ता है तब नायिका चाहते हुए भी नहीं नही करती चली जाती है। यही हाव 
कुट्रमित की संज्ञा प्राप्त करता है । बिहारी इस की प्रशंसा करते हुए कहते हैं :-- 

तनक झूठ न सवादिली कोन बात परि जाई । 
तिय मुख रति आरस्म नाहिं कूठिये मिठाइ ।। 
कुटट्मित हाव के चित्रण में बिहारी ने कई दोहे लिखे हैं :-- 

(क) भौंहनु त्रासति मुह नटति आँखिन सौं लपटाति । 

एचि छुड़ावति करु इची आगे झावति जाति ॥। 

(ख) जदपि नाहिं नाह नहीं लगी बदन जक जाति। 

तद॒पि भोंहिं हॉँसी भरिनु हाँसीये ठहराति। 

(ग) लहि सूनें घर करु गहत दिठा दिठी की की ईटि । 

गड़ी सुचित नाहीं काहि करति करि ललचोौंहीं दीठि ॥ 

(ब) नाक मोहीं नाहीं कके नारि निहोरे लेह | 

छुवत ओठ बिय ऑँगरिनु बिरी बदन प्यो देह । 

(८) बक्रिमम--हाव वहाँ पर होता है जहाँ प्रियतम के श्रकस्मात्‌ झा जाने 
प्र भ्रथवा नायक के प्रेम से प्रभावित होने पर नायिका की विचित्र सी दश्चा हो 
जाती है और वह ऊठपटांग काम करने नगती है। बिहारी"में केवल इसके एक दो 
उदाहरण मिलते हैं। नायक के ग्रकस्मात्‌ झा जाने पर दही बिलौने वाली वक्य्रिका 
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की क्या दशा हो जाती है :-- 
रही दृहडी ढिग घरी भरी मथनियां वारि। 
फेरति करि उलटी रइ नह विलोवनि हारि ।। 

नायिका प्रियतम के पास जाना चाहती है। वह ठीक कपड़े भी नही पहन 
सफक्री है :-- 

चली अली कहि कौन पे बड़ो कौन को भाग । 
उलटी कंचुकि कुचनि पे कहे देति अनुराग ॥। 

(९) लल्ित,-अंगों के सौकुमार्य की श्रभिव्यक्ति ललित हाव बही जाती 
है । निम्नलिखित दोहे में ललित हाव है :-- 

छिनकु चलति ठिद्धकति छुनकु भुज प्रियतम गल डारि। 
चढी अठा देखति घदा बिज्जु छुटा सी नारि ॥ 

यहाँ पर क्षण भर चलना और फिर ठिठक जाना श्रगों के सौकुमाये को 
अभिव्यक्त करता है। सौकुमार्य के दूसरे वर्शन भी इसी ललित हाव के श्रन्तगेंत 
आते हैं। कहीं गुलाब की पँखुड़ी से शरीर पर खरोच आने की बात कही गई है भ्ौर 
'कहीं उंगली लग जाने से पेरों में छाले पड़ने की भ्राशंका व्यक्त की गई है; 
गुलाब के भामां घुमाने में भी नाइन को संकोच ही होता है । यह सब ललित हाव 
के भ्रन्दर ही आते हैं । 

(१०) मद--सौभाग्य या यौवन के प्रभाव से जो एक गद॑ उत्पन्न होता है 
उस का भी प्रभाव बाह्य चेष्टाओों पर ब्रवश्य पड़ता है। ये चेष्टाये भी आकषंरा में 
कारण होती हैं । इन गेविता की चेष्टाश्रों को मद कहतें हैं। प्रियतम के प्रेम के द्वारा 
उत्पन्त होने वाले मद का उदाहरण :--- 

कियो जु चिंबुक उठाइ के कमिपत कर भरतार | 
टेही ये टेढी फिरति ठेंढे तिलक लिलार ॥ 
यौवन जन्य मद का उदाहरण :-- 
गदराने तन गोरटी ऐपन आड़ लिलार । 
हँठयो दें इठलाइ दुग कर गांवारि वार | 

(११) बिहत :--यदि बात करने का अ्रवसर होते हुए भी अवरुद्ध कण्ठ के 
कारण अथवा संकोच से बात मुह से न निकले' तो यहाँ पर विहृत हाव होता है। 
नायक प्रस्थान कर रहा है। नायिका का कण्ठ प्रवरुद्ध हो गया है। उसके मुह से 
दब्द नहीं निकलते । उसी का वर्णान कवि ते निम्नलिखित दोहे में किया है :-- 

ललनु चललनु सुनि लुपु रही, बोली आपुन इटठि । 
राखो गहि गाढे गरें मनो गल्गली ठीठि।॥। 

प्रस्थान काल में ही नहीं, परावतंन काल में भी नायिका के मुख से झब्द नहीं 

निकलते :-- 
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बिछुरे जिए सकोच इहिं बोलत बनत नबे न । 
दोऊ दोरि लगे हियें किए लजोहें नेन ।। 

(११) नायिका की उद्दीप्त वियोग व्यथा भी अनुराग का संचार करने मे 
कारण बनती है। इस दशा को दपूनू हाव कहते हैं। बिहारी ने कई स्थानों पर 
वियोग व्यथा का अ्रतिरजित वर्णान किया है कतिपय उदाहरण लीजिये :--- 

(क) जाति मरी बिछुरी घरी जल सफरी की रीति । 

खिनु खिनु होति खरी खरी अरी, जरी यह प्रीत ॥ 

(ख) प्रजरयौ आगि वियोग की बल्लो विज्ञोचन नीर। 

आठों याम हियों रहे उड़यो डसास समीर ।। 

(ग) ह्ा|ां ते हां हां तेइहां नेछो धरति न धीर। 

निसि दिन डाढी सी रहति वाढों गाही पीर |। 

(छघे) बेरिये को साहस कके बढ़े विरह की पीर ॥ 

दौरत ही समुहदी सजी सरसिज सुरभि समीर ।। 

यद्यपि नायिका की चेष्टायें भाव की व्यंजिका होने के कारण अ्रतुभाव ही 
कही जावेंगी तथापि वियोग व्यथा भी अलंकृत करने वाली होती है। इस से भी 
शोभा बढ़ जाती है श्रोर इससे भी नायक के हृदय में प्रेम का संचार होता है। 
भ्रतएवं इसे श्रलंकारों के अन्दर भी लिया जा सकता है। इस अलंकार को तपन 
हाव कहते हैं । 

(१३) नायिका का अल्हड़पन भी प्राकर्षक होता है। इस श्रल्हड़पन को 
मौरध्य हाव कहते हैं। मुग्वता के कारण कभी कभी ये नायिकायें बड़ी विचित्र 
बात करने लगती हैं जिससे सहृदय व्यक्ति का इनकी श्रोर स्वधावतः श्राकषंणा 
हो जाता है। देखो बिहारी की नायिका खद्योतों के विषय में क्या कहती है :-- 

बिरह जरी लखि जीगननु कह्नौ न उहि के बार । 
अरी, आड भर्जि भीतरी, बरसत आज अगार । 

(१४) साहित्यदर्पणकार ने विक्ष प की परिभाषा लिखते हुए इसके श्रन्दर 
तीन बातें मानी हैं । 8 

(क) आशभृषणों की अर्धे रचता, (ब) वृथा इधर-उधर देखना और (ग) 
कुछ थोड़ा-थोड़ा रहस्य कथन । श्राभूषणों की अधे रचना का कोई स्पष्ट उदा- 
हरण बिहारी में नही मिलता । किन्तु अस्पष्ट रूप में एक-दो स्थानों पर इस ओर 
सकेत झवश्थ किया गया है। प्रियतम के निकट होने पर वृथा इधर-उधर दृष्टि 
दौड़ाना और इसी प्रसंग में प्रियतम को भी देख लेना एक आननन्‍्ददायक चेष्टा है । 
इसका वर्णान बिहारी ने निम्नलिखित शब्दों में किया है आह 

सबही त्यों समुहाति छिंनु, चलति सबनु दे पीठि । 
वाही त्यों ठहराति यह, कविलनवी लो दीठि |। 
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यहाँ पर कविलनवी की उपमा बडी सुन्दर है। जिस प्रकार मन्ध की 
कटोरी चोर को प्रकट कर देती है उसी प्रकार नायिका की दृष्टि भी उसके चित्त 
चोर को प्रकट कर देने में समर्थ है। कुछ थोड़े-थोड़े रहस्य कथन का भी एक उदा- 
हरण लीजिए :-- 

ढोरी लाई सुमन की, कहि गोरी मुसकात । 
थोरी थोरी सकुच सों भोरी भोरी बात ॥ 

(१५) किप्ती रमणीय वस्तु को देखकर जो चंचलता उत्पन्न हो जाती है वह 
भी ग्राकर्षणका कारण होती है। इस चंचलता को कृतृहल कहते हैं। इसका एक 
उदाहरण :-- ण 

उर लीने भ्रति चटपटी सुनि मुरली धुनि धाइ। 
हों निकसी हुलसी सु तो गो हुलसी हिय लाइ ॥। 

(१६) हुसितु->कामदेव के आावेश से जो अ्रकारण हंसी उत्पन्न हो जाती है 
उसे हसित कहते हैं :-- 

म॑ हु धोवति एड़ी घसति हसति अनगवति तीर । 
धँसति न इन्दीवरनयनि कालिंदी के नीर॥ 

(१७) चकित--जब कहीं से अकस्मात्‌ श्रियतम श्रा जाबे तबजो भय 
झौर सम्भ्रम उत्पन्न हो जाता है उसे चकित हाव कहते हैं। एक नायिका हिंडोल 
भूल रही है। भ्रकस्मात्‌ नायक झा जाना है। उस समय का उसका भय भ्रौर 
सम्भ्रम देख ने योग्य है :--- 

हेरि हिंडो' गगन तें परी परीसी दूटि। 
धरी धाह पिय बीच हीं, करी खरी रस लूटि ॥। 

(१८) प्रियतम के साथ कीड़ा करना केलि हुव कहलाता है। राधा ने 
कृष्ण की वंशी चुरा कर रख ली है। कृष्ण वंशी माँगने आये हैं। उस समय राधा 
की केलिमयी चेष्टायें देखने योग्य हैं :--- 

बतरस लालच लाल की मरतली धघरी लुकाह । 
सोंह करें, भोंदनु हँसे, देन कहें नटि जाई || 
चोर निहचिनी खेल का भी श्रच्छा वर्णन है :--- 
दोऊ चोर मिह्दीचनी खेलु न खेलि अधघात । 
दुरत हियें लपटाइ के, छुवत हिंयें लपदात ॥ 
होली का खेल भी मतोरम है :-- 
जज्यों उककि माँपति बदनु कुकति विहेसि सतराह । 
तत्कों गुलाल मुठी कुठी रूमकाबत प्यो जादू ।। 

विश्वनाथ ने उपयुक्त १८ अलंकार ही माने हैं। हिन्दी में कुछ प्राचार्यों 

ने बोधक हाव ओर माना है। जब नायिका नाथक को संकेत स्थान इत्यादि का बोध 
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बे है तव बोधक हाव कहा जाता है। बिहारी में इसके दो एक उदाहरण मिलते 
। जेसे :-- 
लखि गुरुजन बिच कमल सों सीसु छुवायो स्याम । 
हरि सनमुख करि आरसी हियें लगाई बाम ॥ 
इसी प्र कार :-- 
विनती रति विपरीत की करी परसि पिय पाईह । 
ह सि, अनबोलें ही दियो ऊतरु, दियौ बताई ।॥। 
यहाँ पर दीपक घर करके विपरीत रति करने का बोध कराया गया है। 
अतएव यहां पर बोधक अलकार (हाव) है। इस प्रकार वायिकाश्रों के श्रलकारो के 
सभी उदाहरण बिहारी में मिल जाते है। 
उद्दीपन-विभाव 
रस की निष्पत्ति में कारण भूत दूसरे प्रकार के विभाव उद्दीपन कहलाते हैं । 
जिन कारणों से प्रेम इत्यादि भावनायें उद्दीप्त होती है उन्हें उद्दीपन कहते हैं । ये 
उद्दोपन ब्रतेक प्रकार के हो सकते हैं। प्रावम्बन की चेष्टायें भी उद्दीपव हो सकती 
हैं, आालम्बन से सम्बन्ध रख ने वाली कोई दूसरी वस्तु भी उद्दीपन हो सकती है और 
देश काल भी उद्दोपन हो सकृता है। देश काल की परिस्थितियाँ प्रायः हमारे मन 
के भाव उद्दीप्त करने वाली हो जाती हैं। जब शीतल मन्द सुगन्ध पवन बह रहा हो, 
चांदनी भ्रपना रजतपट सारे विश्व में तान रही हो ऐसे भ्रवसर पर स्वभावतः हृदय 
में गुदगुदी उत्पन्त हो जाती है और हम चाहते हैं कि हम प्रियतम के सम्पर्क में इस 
प्राकृतिक सौंदर्य का श्रानन्‍द लें। इसी प्रकार परिस्थितियां हमारे श्रन्श्र क्रोध, 
उत्साह इत्यादि को भी उत्पन्न कर सकती हैं। 
ग्रालम्बन की चेष्टाओं का वर्शात नायिकाश्रों के अलंकार के प्रसग में किया 
जा चुका है। ये चेष्टायें नायकों के मन में रसोहीपन करती हैं। यदि नायिकाओ्रों 
के मन में रसोहीपन हो तो नायक की चेष्टायें उसमें उद्दीपन का काम करती हैं। 
किन्तु साहित्य-झ्ञास्त्रकारों ने नायिका की चैष्टाश्रों को भ्रधिक महत्त्व दिया है। 
किन्तु जो सौन्दर्य नायिकाश्रों की चेष्टाग्रों में होता है वह नायको की चेष्टाग्रो 
क्यों नहीं हो सकता । बिहारी ने कतिपय दोहे नायक की चेष्टाग्रों के भी लिखे हैं । 
में निलिखित दोहे में भगवान्‌ ऋष्ण का हँसते हँसते सामने से निकल जाना नायिका 
के हृदय में प्रेम जागृत करने में कारण बना है :-- 
बन तन कौं, निकसत , लसत ह सत हंँ धत, इत आह । 
दूग खजन गद्दि लो चल्‍यो चितवनि चेंपु लगाइ ।, 
भगवान्‌ कृष्ण की दूसरी चेष्टाये भी भावोह्दीपत करने वाली दिखलाई 


गई हैं $ जन 


भूकूटी सटकनिं पीत पद चढक लटकती चाल । 
चल चख चित्‌वनि चोरि चितु लियों बिहारीलाल ।। 
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एक देहाती नायक की तम्बाकू पीने की चेष्टाये भी नायिका के लिए 
उद्दयोपन हो गई हैं .--- 
थोठु ऊँचे हाँसी भरी इग भौंहनु की चाल । 
मो मनु कहा न पी लियो पियत तमाकू लाल ॥। 
चेष्टाश्रों के अतिरिक्त नायिकाओ्रों के आभूषणों की शोभा भी उद्दीपन हो 
सकती है। नायिकाशों के श्राभूषणो का विस्तारपूृर्वकं परिचय पहले दिया जा 
चुका है । एक उदाहरण लीजिये :-- 
सालति है नटसाल सी क्यों हूँ. निकसति नाहिं। 
मनमथ-नेजा-नोक सी खुभी खुभी जिय माँहि ।। 
अपने प्रियतम की प्रत्येक वस्तु प्यारी होती है। प्रियवम की किसी भी 
वस्तु को देखकर स्वभावतः उसका ध्मरण श्राने लगता है। वियोग में वही वस्तु 
प्रियतम का प्रतिनिधित्व करती है और वही प्राणों का एक भ्रालम्बन होती है :--- 
हंसि उतारि हियतें, दई तुमजु तिहिं दिना लाल । 
राखति प्रान कपूर ज्यों बहे चुहु टिनी-माल ॥॥ 
यहाँ पर घुघची की माला उद्दीपन है। नायक ने प्रेमपुर्वंक पा भेजा है। 
नायिका के लिए वही उद्दीपन का काम करता है :-- 
हितु करि तुम पठयो, लगें वा विजना की बाद । 
टली तप्ति तन की, तऊ चली पसीना न्हाइई। 
यहाँ तो चुहुटिनी की माला और विजना से तपन मिट जाती है और प्राणा 
की रश्ना होती है किन्तु यदि प्रियतम की वस्तु कष्टदायक भी हो तो भी प्रेम कों 
उद्दीपन करने के कारण वह वस्तु आनन्ददायक ही होती है और उसका भ्रादर भी 
स्वभावत: बढ़ ही जाता है। एक नायिका आँखों की पीडा की परवाह ने कर प्रिय- 
तम के द्वारा डाले हुए गुलाल को भी अपनी श्राँख से दूर नहीं करना चाहती :-- 
दियो जु पिय लखि चखनु में खेलत फाग-खियालु । 
बाढत हूँ अति पीर सुन काढत बनतु गुलालु ॥ 
एक दूसरी नायिका प्रियतम द्वारा खण्डित अ्धर को कितने झादर से देखती 
हैं यह भी देखिए ४-- 
छिनकु उधारति, छिनु छुवति, राखति छिनकु छिपा । 
सबु दिनु पिय खण्डित अधर दरपन देखत जाइ ।। 
इतना ही क्‍यों एक नायिका तो नख-क्षत को स्वयं खोटद खोट कर उसे हरा 
रखते की चेष्टा करती है। कभी-कभी संकेत स्थान भी उद्दीपन का काम करता है :-- 


फिरि फिरि बिललखी छू लखति, फिर फिरि लेति उसासु । 
साई सिर कच-सेत लों बीत्यौ चुनति कपासु ॥। 
देशकाल की परिस्थितियों का उद्दीपत्त के रूप में वर्शंन भी अत्यन्त महत्त्व 
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नशा 


पूर्ण रहा है। इसका विवेचन बिहारी के प्राकृतिक चित्रण के प्रसंग में किया जावेगा 
वही देखना चाहिये । 
अ्रनुभाव 

जेसा कि पहले बतलाया जा चुका है रस का सर्व प्रथम विवेचन नाट्य के 
प्रसंग सें हुआ था ओर इसको नाटथय रस की सज्ञा भी प्राप्त हुई । बाद में उसका 
अनुक रण प्रबन्ध कांव्य के क्षेत्र में किया गया और मुक्तक के क्षेत्र मे उसका समावेश 
और भी बाद में हुआ । नाट्य में सर्वाधिक महत्त्व प्रभिनय का ही है। किसी दूसरे 
के भावों का प्रभितय अनुभावो द्वारा ही किया जाता है। काव्य मे भी भाव कभी 
स्वशब्द-वाच्य होकर आस्वादन का कारण नही बनते। उनको अनुभाव वर्णन के 
द्वारा ही व्यक्त करना पड़ता है। ऐसी दशा में रस शास्त्र में अनुभाव का बहुत बड़ा 
महत्त्व हैं। श्रनुभाव की परिभाषा करते हुए नाटच-शास्त्रकार ने लिखा है .-- 
“अयानुभाव इति कस्मारदुच्चते ? यदयमनुभावयति नानार्थाभिनिष्पन्तो वागंग- 
सत्वेः कतोईभिनय इति । “भ्रर्थात्‌ इसंका नाम प्रनुभाव क्‍यों पड़ा ? (इस का नाम 
पड़ने का कारण यही है कि) नाना ग्रर्थों से प्रभिनिष्पन्त होने वाला वाणी. अंग 
ओर सत्व के द्वारा किया हुआ यह अभिनय ही भाव को श्रनुभव का विषय बनाता 
है। भ्रांगय यह है कि वाणी, अंग और सत्व के द्वारा किया हुआ अभिनय ही अ्रनुभाव 
के नाम से पुकारा जाता है। झभिनय भावों का ही होता है श्र वे भाव अनुभावों 
के माध्यम से व्यक्त किये जाते हैं, अनुभाव भावों को भ्रनुभव का विषय बनाते है 
और भावों का अनुगमन करते हैं। इसीलिए इन्हें प्रनुभाव कहते हैं । 

भरत मुनि ने अभिनय के चार भेद किए हैं--कायिक, वाचिक, सात्विक 
और आहायें। यही अनुभाव के भी भेद कहे जा सकते हैं। भरत मुनि ने इन 
अनुभावों का वर्शांव करने के लिए कई एक अध्याय व्यय किये हैं। करणों श्रौर 
अंगहारों का भी इसी प्रसंग में वर्णन किया गया है और वाणी के भी झनेक भेदोप- 
भेद गिनाये गये हैं । किन्तु इतका उपयोग नाटबच-श्ास्त्र में ही संगत होता है। काव्य 
झास्त्र में नतो उनका अधिक विस्तार सम्भव ही है और न उपयोगी ही । यही 
कारण है कि काव्य में रस निरूपशपरक ग्रन्थों में इनका वर्णन छूटता ही गया। 

स्थायी भाव ही विभावादि श्रनुचरो से सम्पुष्ट होकर एक राजा के समान रस- 
रूपता को धारण करते हैं और यही सहृदय पाठकों और दर्शको के श्रानन्द में कारण 
बनते हैं । सहृदय पाठकों को स्थायी भाव का परिज्ञान अ्रनुभाव के द्वारा ही होता है ! 
ये भ्र्‌विक्षेप, कटाक्ष इत्यादि अनुभाव स्थायी भाव को प्रतीति-गोचर बना कर ही 
सम्पृष्टकरते हैं। नाठ्य की तो यह आत्मा है किन्तु काव्य में भी भ्रनुभव वरने वाले 
रसिको की भ्रनुभव क्रिया में ये ही साक्षात्‌ कारण होते हैं इसलिए भी इन्हे अनुभाव 
कहा जाता है। स्त्रियों के शारीरिक लावण्य विकास से ले करू जितने भी छोटे-बड़े 


झभलकार हे वे सब अनुभाव की सीमा में श्राते हे । (साहित्य दर्पण तीन-१४२) 
झ्राश्नय की दृष्टि से ये श्रनुभाव दोते हे भौर प्रेमियों के भ्रन्दर प्रेम को जागृत करने 
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में कारण बन कर वे उद्दीपत भी हो जाते हे । आशय यह है कि नायिका के भावा. 
भिव्यंजक अलंकार नाथिका की दृष्टि से अनुभाव होते हे श्रौर तायक की दुष्टि से 
उद्दीपन । इनका वर्णांन पहले किया जा चुका है। 
बिहारी ने कही-कही पर स्वतन्त्र रूप से भी अनुभावों का सुन्दर चित्रण 
किया है । देखो नायिका के दृष्टिपात से नायक की क्या दशा होती है :-- 
कहा लड़ते दग करे परे लाल बेहाल । 
कहूँ मुरली, कहूँ पीतपटु कहूँ मुकटु बनमाल ॥ 
दो परकीया नायिकाये किस प्रकार अनुभावों के द्वारा एक दूसरे के सामने 
खुलती हे इसका भी चित्र देखिये :-- 
आायो मीतु विदेस तें काहू कह्यौ पुकारि । 
सुनि हुलसी बिहंसी हँसी दोऊ दुढुनु॒निहारि ।। 
कायिक अनुभाव का निम्नलिखित उदाहरण बहुत ही सुन्दर है :-- 
उड़ति गुड़ी लखि ललन की अ्रेंगना अंगना माँहि । 
बौरी लों दौरी फिरति [छुअत छुबीली छॉह ॥ 
हष॑ का अनुभाव गति में स्वभावतः वक्रता उत्पन्न कर देता :--- 
कियो ज्ु चिबरुक उठाइ के कम्पित कर भरतार । 
टेढ़ीये ठेढी फिरति टेढँ तिलक दिलार ॥ 
अनुभावों में नेत्रों का बहुत भ्रधिक सहत्त्व है। प्रेम प्रदर्शत में सबसे भ्रधिक 
उपयोग नेत्नों का ही किया जाता है। दम्पति घर में हैं वे एक दूसरे से बातचीत 
करना चाहते हैं किन्तु घर में सभी वयोवृद्ध तथा दूसरे लोग उपस्थित हैं। ऐसी 
दशा में वे नेत्रों द्वारा किस प्रकार एक दूसरे से बातचीत करते हैं इसका भी एक 
नमूना देखिये :-- 
कृहत, नटत, रीरूत, खिक्कत, मिलत, खिलत, लजियात । 
भरे भोन में करत हैं नेननु ही सब बात ॥ 
नायक के नेत्र सम्भोग की प्रा्थना करते है, नायिका के नेत्र “नटत” इन्कार 
करते हैं, इस पर नायक के नेत्र “रीभत” प्रसन्‍न हो जाते हैं, इन्कारी पर नायक 
की प्रसन्‍नता को देखकर नायिका के नेत्र “खिभत” खिसिया जाते हैं, थोड़ी देर की 
अ्प्रसन्‍नता के बाद दोनों के नेत्र “मिलत” मिल जाते हैं, इस पर नायक के नेत्र 
मुस्करा देते हैं, यह देखकर नायिका के नेत्र लज्जित हो जाते हैं। निस्सन्देह बात- 
चीत का यह अनोखा ढंग बिहारी की लेखनी से ही सम्भव है । 
वबाचिक अनुभावो में एक ओर तो प्रेम प्रद्शन परक दोहे भ्राते हैं जिनमें या 
तो प्रत्यक्षरूप से नायकू या नायिका एक दूसरे के समक्ष अ्रपती सम्भोगेच्छा को 
प्रकाशित करता है भ्रथवा संदेश भेजा जाता है। इसका विस्तृत विवेचन यथास्थान 
किया गया है । दूसरी श्रोर खडिता नायिका की कट्टक्तियां श्राती हैं इनका भी 
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नायिका भेद के श्रन्तर्गत धीरा इत्यादि के प्रसंग में विस्तृत विवेचन किया जा चुका 
है । तायिकाझो का सामान्‍य स्वभाव होता है प्रेमी के पास श्रवनलकृत न जाना। 
बिहारी ते श्रधिकतर नायिकाश्रो के बताव शव गार का वर्ान किया है। यदि शव गार 
करने में भाव की प्रभिव्यक्ति हो तो उसे झाहाये श्रनुभाव कहते है । इसका भी 
परिचय पहले दिया जा चुका है । 


सात्विक भाव 


सात्विक भावों के विषय में दो मत है। कुछ लोग सात्विक भावों को अनु- 
भाव के श्रन्तगंत रखते है श्नौर कुछ लोग संचारियो में ले जाते है। भरतमुनि ने 
एक झोर सात्विक अभिनयों का वर्शंत कर इसको अनुभाव की कोटि में रखा है 
दूसरी ओर ४६ भावो में इन्हें सस्निविष्ट कर संचारी भावों के समकक्ष स्थान दिया 
है। इस प्रकार नाट्यश्ञास्त्र से न्‍्यूनाधिक रूप में दोनो मतों की पुष्टि हो जाती है। 
संस्कृत के परवर्ती झाचायों ने सात्विक भावों को श्रतुभाव की कोटि में रखते हुए 
भी इन्हें भ्रनुभावों से कुछ भिन्‍न बतलाया है। (सा० द० ३--१४४) भानुद्त्त ने 
सात्विकों को श्रनुभाव न मानकर शारीर संचारी माना है। उन्ही का शअ्रनुकरणा कर 
देव ने भी दो प्रकार के संचारी माने हैं गारीर भ्ौर आन्तर । द्वारीर संचारियों में 
सात्विक भाव रखे गये हैं भ्रौर झान्तर संचारियो में हर्ष निर्वेद इत्यादि ३३ संचारी | 
इन्ही के अनुकरण पर बाद मे रसलीन ने व्यभिचरी भाव के दो भेद किये है, तन 
व्यभिचारी और मन व्यभिचारी । तन व्यभिचारी में सात्विको को ओर मन व्यभि- 
चारी में निर्वेदादिकों को रखा है | सम्भवतः इसीलिए इन्हें सात्विक अनुभाव न कह 
कर सात्बिक भाव की ही सज्ञा आप्त हो गई है। 

जहां तक सात्विक भावों के अनुभाव या सचारी भाव में सस्निविष्ट करने 
के औचित्य का प्रश्न है बहुमत इतको अनुभावों के अन्तर्गत रखने के ही पक्ष में है । 
संस्कृत के प्रामाणिक महान आचार्यो ने इन्हे अनुभाव ही माना है। पडितराज ने 
रस की परिभाषा देते हुए “अश्रुपातादिभिरनुभावे:” लिखा है। यद्यपि अभिनवगुष्त 
इत्यादि आचारयों ने परम्परानुरोध से भावों की सख्या ४६ मानी है तथापि प्ञात्विको 
को अनुभाव के भ्रन्तर्गत मानने का ही समर्थन किया है। विश्वनाथ महापात्र ने 
सम्भवत: इसी सदेह के कारण भावों की पृथक्‌ सज्ञा ही नही दी है। बस्तुत:ः 
सात्विकों को भाव कहना ही उचित प्रतीत नही होता । भाव या मनोविकार आत- 
रिक तत्व हैं जिनकी सत्ता सात्विक भावों से अभिव्यक्त होती है। श्रतएवं सात्विक 
भाव दूसरे भावों का कार्य कहे जा सकते है स्वय भाव कभी नही हो सकत | कुछ 
लोगो ने ( देखो रीतिकाल की भूमिका, डा० नगेन्द्र के द्वारा ) सात्विको को भाव 
मानने में यह कारण दिया है कि “सात्विक भाव भी रस के परिपाक में शरीर में 


सचरणा कर स्थायी को पुष्ट करते ही है, इस रूप में मन को व्यभिचारी का शरीर 
रूप मान लेने में कोई हज भी नही है ।” किन्तु यदि विचारधृर्वक देखा जाये तो 
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शरीर में संचरण करना और स्थायी को पुप्ट करना ये दोनो हेतु ऐसे हैं जो नायिका 
के स्वभावज शोभा कांति इत्यादि अलंकारो और प्राय: समस्त अनुभावों के विषय में 
बैसे ही लागू हो जाते हैं जेसे सात्विकों के विषय में । किन्तु इनको भाव न कहकर 
अनुभाव ही कहा जाता है क्योकि वे भाव के पीछे आने वाले और भाव को अनुभव 
गोचर बनाने वाले होते हैं। नाट्यशास्त्रकार ने लिखा है कि सात्विकों को भाव 
इसलिए माना जाता है कि नाट्य में सुख झौर दु ख का अभिनय ऐसे व्यक्ति करते हैं 
जो स्वयं सुखी या दुखी नही होते । वे लोक के सुख और दुःख को उन्ही के समान 
अश्रुपातादि द्वारा व्यक्त किया करते हैं। झ्राशय यह है कि लोकगत भावों या मनो- 
विकारों की सत्ता नठों के शरीर तक ही सीमित होती है उनके मत पर उनका कोई 
प्रभाव नहीं पड़ता । भरतमुनि के कथन से दो बाते स्पष्ट हो जाती हैं--सात्विको 
को हम भाव भले ही कहे संचारी मनोविकार नहीं कह सकते । दूसरी बात यह है 
कि सात्विकों की भावरूपता नादय में कुछ श्र शों तक भले ही. संगत हो काब्य में 
उनको किसी झ्रश में भी भाव नहीं कहा जा सकता। अतएवं सात्विकों को भाव न 
कह कर अनुभाव ही मानना चाहिये । 
बिहारी सतसई में प्रत्येक सात्विक भाव के के लिए एक-दो उदाहरण मिल 
जाते हैं। नीचे कतिपय उदाहरण दिये जाते हैं :-- 
चकी जकी सी हो रहो बूमें बोलति नीठि। 
कहूँ. दीठि लागि, लगि के काहू की डीठि ।। 
यहां पर स्तम्भ सात्विक है। इस प्रकार :-- 
(आ) पलन चलें जकि सी रही, थकि सी रही उसास | 
अबहीं तनु रितयों कह्दो मनु पठयो किद्धि पास ॥। 
(आ) रही अचल सी ह है मनौ लिखि चित्र की आदि । 
तजं लाज, डरू लोक को, कहो विल्लोकत काहि ॥। 
ये नायिकागत स्तम्भ के उदाहरण है। नायकगत स्तम्भ के भी एक-दो 
उदाहरण लीजिये :-- 
(अ) चल्नित लत्ित, अ्रम-स्वेदकन कलित अरुन मुख तेन। 
बन-बिहार थाका तरुनि खरे थकाये नेन । 
(आ) दीव्यौ दें बोलति, दसति पोढ़-विलास अपोद । 
व्यौं-स्यों चलत न पिय-नयन छुकये छुकी नबोढ़ ।। 
प्रथम दोहे में नायिका के मुख की भ्ररुणिमा और स्वेद बिन्दु उद्दीपन हैं तथा 
नायक का स्तम्भ सात्विक है। इसी प्रकार द्वितीय दोहे में नायिका की अ्रोढ़ चेष्टायें 
उद्दीपन हैं श्र नायक का स्तम्भ सात्विक है। 
रहो गुही बेनी, लखे गुहिबे के त्यौनार । 
लागे नीर चुचान जे नीठि सुकाए बार ॥। 
यहाँ पर उभ्यः (नायक-तायिका) गत स्वेद सात्विक है। केवल नायिका- 
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गत स्वेद सातिविक के उदाहरण लीजिए--- 
(अ) नेंक उते डठि बेठिये कहा रहे गहि गेहु । 
छुटी जाति नह-दी छिनक मेंहदी सूकन देहु ।। 
(आ) मोसों मिल्वति चातुरी तूँ नहिं मानति सेड । 
कट्ठे देत यह प्रगट द्वी श्रकट्यो पूल पसेड ॥। 
(इ) हितुकरि तुम पठयो लगें वा बिजना की बाह । 
टली तपति तन की तऊ चली पसीना न्हाई ।॥! 
रोमान्च के लिए भ्रधिकतर कवियों ने मौलश्री की उपमा दी है। बिहारी ने 
भी इस परम्परा का पूर्ण रूप से पालन किया है । 
दो-एक उदाहरण :-- 
मैं यह तोही में लखी भगति अपूरब बाल | 
लषट्दि प्रसाद माला जु भो तनु कदम्ब की माल ॥। 
यहाँ पर नायिका को पुजारी के प्रति रति के कारण रोमांच सात्विक हो 
गया है । 
इसी प्रकारः -- 
पहिरत हीं गोरें गरें यों दौरी दुति, लाल। 
मनो परसि पुलकित भई बोलसिरी की साह्न ।। 
निम्नलिखित दोहे में केवल रोमाच सात्विक का वर्णंत किया गया है:-- 
रहि झ्लु हु फेरि कि हेरि इत, हित समुहौ चितु नारि | 
डीढि परस उठि पीढि के पुलके कहें पुकारि ॥ 
स्व॒र भंग का भी एक उदाहरण बिहारी ने लिखा है :-- 
सुरति न ताल न तान की उद्यो न सुर ठहराइ | 
 ऐरी रागु बिगारिगौं बेरी बोलु सुनाह ॥। 
कम्प सात्विक के नायिकागत होने का उदाहरण :-- 
कारे बरन दरावने कृत आवत इहिं गेह। 
के वा लखी सखी लखें लगे थरथरी देह ।। 
एक दूसरा उदाहरण :-- 
साहस करिं कु जनि गई लख्यों न नन्‍द किसोर । 
दीप शिखा सी थरहरी लगें बयार भकोर |। 
कम्प सात्विक के नायक गत होने का उदाहरण :-.- 
डिगत पानि डिगुलात गिरि लखि सब बज बेहाल । 
करिप किसोरी दरसि के खरें जाने लाल ॥ 
बिहारी ने वेवण्यं का वर्णान प्रतिनायिकाशञ्रो के लिए किया है :-- 
तीज परब सोतिनु सजे भूषन वसन सरीरै । 
सबे मर गजे मुँह करीं इहीं मरगजें चीर।। 
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इसी प्रकार सम्भावित ववण्ये का वर्णन :--- 
फूली फाली फूलसी फिरति जु (बिमल बिकास || 
भोर तरयाँ होहु तें चल्लत तोहि पिय पास । 
अश्वश्नों का वर्णन बिहारी ने कई दोहों में कियाईहै। यहाँ पर एक-दो 
उदाहरण दिए जाते हैं :: 
नेहु न नेननुको कछू उपजी बड़ी बलाह । 
नीर-भरे नित प्रति रहें, तड न प्यास बुराई ।। 
यहाँ पर औत्सुक्य के साथ सनन्‍्ताप का विपरिणाम अ्रश्रु हैं। निम्नलिखित 
दोहे में भ्रश्नु सन्‍ताप मात्र से उद्भूत हुए है .-- 
स्‍्थों बिजुरी मनु मेंह आनि इषद्दाँ विरद्दा धरे । 
आठौहु जाम अछेद्द दुग हु बरत बरसत रहत 
स्मृति से श्रश्न॒ .-- 
स्थाम सुरति करि राधिका, रुकति तरनिजा तीरु । 
अंसुबनु करति तरोंसकौ खिनकु खरोंहों नीर ॥ 
निम्नलिखित दोहे में अश्वुश्रों के मार्ग का सुन्दर वर्ण है :-- 
पललु प्रगटि वरुनी नु बढि नहिं कपोल ठहरात । 
अंसुबा परि छुतिया छिनकु छुनछुनाइ छिंपि जात ।। 
ग्रातुओं के निरल्तर भरे रहने के लिए भी कितनी सुन्दर उपमा दी गई है - 
दरि छवि जल जब तें परे तब ते छिलु बिछुरें न । 
भरत ढरत बूड़त तरत रहत घरी लो नेंन ॥। 
प्रलय (मूर्छा) का भी एक-दो दोहों में वर्शंन किया गया है : -- 
(&अ) मरी डरी कि टरी बिथा कहा खरी चलत्नि चाहि। 
रद्दी कराहि कराहि श्रति अब मुंह आहि न आहि ॥। 
(आ) कहा लडेते दुग करे, परे लाल बेहाल । 
कहूँ मुरली कहूँ पीत पट कहूँ मुकुट बनमाल || 
प्रथम दोहे में नायिका की मूर्च्छा का वर्ण न है और दूसरे में नायक की। 
कहीं कहीं एक-एक दोहे में कई-कई सात्विकों का समावेश हो गया है :-- 
इंहिं बसन्‍त न खरी अरी गरम न स्रीतल बात । 
कहि क्‍यों रूलके देखियत पुलक पसीजे गात ।। 
यहाँ पर रोमाच और स्वेद का वर्णन है । 
गिरे कंपि कछु, कछु रहे कर पसीजि लपटाइ । 
लैयो मुठी गयुलाल भरि छुटत झुठी हवे जाइ॥ 
यहाँ पर कम्प और स्वेद का वर्शान है । 
ध्यान “आएनि ठिय प्रानपति रहति मुदित दिन रात । 
पत्नकु कंपति पुलकति पत्रक पत्रकु पसीजति जाति ।। 
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यहाँ पर कम्प रोमांच और स्वेद का एक साथ वर्शांव किया गया है। 

ये विभाव और अनुभाव भरत मुनि तथा धनंजय के अनुसार लोक स्वभाव 
प्रसिद्ध होते हैं प्रौर भावों की भ्रभिष्यजना में कारण बनते हैं। अभिव्यंग्ग भाव ही 
होते हैं । इन विभाव प्रौर अनुभावों को लोक-व्यवस्था के अनुसार भावाभिव्यक्ति के 
लिए प्रयुक्त किया जाता है। बिहारी के अनुसार इनका यहाँ पर संक्षिप्त परिचय 
दिया गया हू । 

भाव 
रस सिद्धान्त में सर्वाधिक महत्त्व भावों का ही है । विभाव और अनुभाव साधक 

होते हैं श्रौर भाव साध्य । हमारी चित्त-वृत्तियाँ प्रारम्भ में निलेंप होती हैं किन्तु 
जैसे जेसे जगत के बाह्य संवेदनो का हमारे अन्तःकरखों पर प्रभाव पड़ता जाता है 
उनमें विकार उत्पन्न होने लगता है। इसी विकार हको भाव कहते हैं। जब अनेक 
प्रकार की परिस्थितियाँ हमारे सामने आती है तब उनके सम्बेदनों से हमारे अन्त: 
करणों में तदनुकूुल परिवरतेन हो जाता है। इस परिवततंन का प्रभाव केवल शच्त:- 
करण तक ही सीमित नहीं रहता अ्रपितु सारे शरीर पर इसका प्रभाव पड़ता है 
और तदभावानुकुल प्रयत्त भी आविभूत हो जाते है। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
किसी भी मनोविकार की अनुभूति में एक ओर परिस्थितियाँ कारण होती हैं दूसरी 
झ्रोर उनके प्रभाव से शारीरिक प्रयत्न उत्पन्न हो जाते हैं और शरीर की स्थिति 
परिवर्तित हो जाती है। यह तो लोक की बात हुई। कवि हमारे मनोविकार को 
उत्तेजित कर आस्वादन के योग्य बनाने के लिए उसी प्रकार की परिस्थिति तथा 
प्रभाव की उद्भावना करता है जो लोक में उस प्रकार के मनोविकार को जागृत 
करने में क/रण होते हैं। परिस्थितियों तथा तदन्‍्तगेंत व्यक्तियों को विभाव की संज्ञा 
प्रदान की जाती है। मनोविकार-जन्य प्रभावों श्रौर प्रयत्नों को अनुभाव कहा जाता 
हैं श्लर स्वयं मनोविकार को भाव के नाम से पुकारा जाता है। 

भरत घुनि ने भाव के नामकरण का कारण लिखते हुए लिखा है कि जिस 
प्रकार कोई द्रव्य किसी सुगन्ध इत्यादि से भावित किया जाता है श्रर्थात्‌ बसाया 
जाता है ओर वह द्रव्य तत्सुगन्धविमय हो जाता है उसी प्रकार हमारे अ्रनिलिप्त 
अन्त:करण भी मनोविकार विश्येष के द्वारा भावित या वासित किए जाते है, इसी 
लिए इन्हे भाव कहते हैँ । ये भाव अनेक प्रकार के होते हैं, कुछ तो ऐसे होते हैं जो 
अल्प काल के लिए हमारे ग्रन्तःकरणो को प्रभावित कर चलते बनते है, कुछ भाव 
स्थिरता को प्राप्त कर लेते है, कुछ माव स्वतन्त्र होते है, कुछ कई मनोविकारो का 
संघात रूप होते हैं, कुछ मनोविकार पोषक होते है और कुछ पोष्य । साहित्य शास्त्र 
में इन सभी प्रकार के मनोविकारों को भाव शब्द से अ्भिहित किया जाता है । इस 
प्रकार हम भावों या मनोविकारों को चुद्ध, मिश्र, मन्द, तीज, अस्थायी, स्थायी, झ्रादि 
अनेक भागों में विभाजित कर सकते है । जो मनोविकार कई दूसरे मनाविकारो द्वारा 
पोषित होकर स्थायित्व धारण करने की क्षमता रखते हैं उन्हे मनोवृत्ति या स्थायी 
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भाव की संज्ञा प्रदान की जाती है और जो मनोविकार मनोवृत्ति के पोषक हो कर 
गाते हैं तथा स्वतन्त्र (मिश्रण रहित) होते हैं उन्हें मनोविकार मात्र कहा जाता है 
तथा साहित्य के आचार्यों की भाषा में उन्हें व्यभिचारी भाव या संचारी भाव कहते 
हैं। नादय शास्त्र में व्यभिचारी दब्द की व्युत्पत्ति के प्रसंग में लिखा है--“बि० 
झभि० यह दो उपसर्ग है तथा “चर” यह गमनाथ्थंक धातु है। “वि” का अथ है 
विविध प्रकार से, और “अ्रभि” का अ्र्थ है अभिमुख | इस प्रकार व्यभिचारी शब्द 
का व्युत्पत्ति-लम्य श्रर्थ हुआ जो विविध रूप में श्रभिमुख होकर रसों को प्राप्त 
करावें। यह व्यभिचारी भाव किसी रस को उसी प्रकार प्राप्त कराते हैं जिस प्रकार 
पूर्य किसी दिन या नक्षत्र को प्राप्त कराता है ।” 

नाटय-शास्त्र के अभ्रनुसार भावों की संख्या ४२ है जिनमें ३३ संचारी, ८ 
स्थायी और ८ सात्विक भाव माने जाते हैं। सात्विकों के विषय में कहा जा चुका है 
कि ये अ्नुभाव अधिक है श्र भाव कम। वस्तुतः इनको भाव कहना ही अधिक 
समीचीन ज्ञात नही होता । शेष ४२ भावों को ज्यों का त्यों परवर्ती श्राचार्यों ते 
मान लिया । इस संख्या में मतभेद उत्पन्न ही वही हुआ । केवल रस-तरगिणी में छल 
को पृथक सचारी मान कर सचारियों की संख्या ३४ करने की चेष्टा की गईं जिसका 
केवल देव ने अपने “भाव विलास” में अनुसरण किया । श्राचाय शुक्ल ने छल को 
“अवहित्थ” अ्रथवा” भाव गोपन” के श्रन्दर दिखला कर उसका खण्डन किया है। 
व्रास्तव में देव ने ही अपनी परवर्ती रचना “शब्द रसायन” में केवल ३३ ही संचारी 
माने हैं इस प्रकार देव ने स्वय ही उस त्रूटि को सुधार लिया था। इस प्रकार 
संचारियों की सख्या केवल ३३ ही सर्वेसम्मत्ति से मानी जाती है। जब हुम सचा- 
रियों की संख्या का निर्धारण करते हैं तब उसका श्रर्थ होता है केवल संचारी भ्रर्थात्‌ 
हम संचारी भाव उन्ही को कहते हैं जिनमें स्थायी भाव बनने की क्षमता नही होती । 
जिनमें स्थायी भाव बनने की क्षमता विद्यमान है वे भी संचारी हो सकते हैं। इस 
प्रकार संचारियों की ठीक संख्या ४२ है ३३ नहीं । इन्हीं ४२ संचारियों में केवल ८ 
को (और बाद में € को) स्थायी भाव का पद प्राप्त हुआ । यहाँ पर यह भी ध्यान 
रखना चाहिए कि भावों की संख्या का पूर्ण निर्धारण नहीं किया जा सकता । जिस 
प्रकार लौकिक सम्वेदन अनन्त हैं उसी प्रकार मनोविकार भी अ्रनन्त ही हैं। भावों 
की संख्या परम्परानुरोध से ही चलती है और इस विषय में मुनि का मत ही भपनु- 
शासन की भाँति स्वीकृत किया जाता है । () 

मानव ध्वन्ति ((-८/ [ 

जिस प्रकार कपूर, शक्कर, मिर्च इत्यादि अनेक पदार्थों से बने हुए पेग में एक 
सामुहिक रस की निष्पति हो जाती है उसी प्रकार अनेक संचारियों से पुष्ट होकर 
स्थायी भाव रस रूपता को धारण करते हैं किन्तु जिस प्रकार कभी-कभी उक्त 
द्रव्यों से बने हुए पेग में किसी एक वस्तु की प्रधानता हो जाती है और तब हमें 
अल्य द्रव्यों की अ्रपेक्षा उसी एक वस्तु का आस्वादन होता है उसी प्रकार स्थायी 
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के साथ कई संचारियों के संयोग से निष्पन्‍्त आस्वाद में कभी-कभी किसी एक 
संचारी की प्रधानता हो जाती है | तब ग्रास्वादन का पर्यवसान उसी एक भाव में हो 
जाता है ; हम उसे उस मंचारी) भाव की ध्वनि कहने लगते है। बिहारी ने भी इस 
प्रकार की भावध्वनियों के कई एक दोहे लिखे हैं। यहां प्र उनका संक्षिप्त परिचय 
दिया जाता है। 
(१) निवंद--यहां पर तत्त्वज्ञान, आपत्ति, ईष्या अथवा ऐसे ही किसी भ्रन्य 
कारण से आ्रात्म-गहणा की भावना जागृत हो जाती है उसे निर्वेद कहते हैं। 
उदाहरण :-- 
भजन कट्यो, तातें भज्यो, भज्यों न एकौ बार ॥। 
दूरि भजन जातें कह्नौ, सो तें भज्यो गंवार ।॥। 
यहां तत्त्वज्ञानसे निर्वेद हुआ है । 
(२) ग्लानि--ग्लानि शब्द का सामान्य श्रथ्थ है ह्ष-क्षय तथा उससे होते 
वाला बल-क्षय । 
पंडितराज ने लिखा है कि आधि-व्याधि से बल हानि के कारण जो दुख 
होता है भर उससे बेवण्यं, शिथिलांगता, दिगश्रम इत्यादि अ्रनुभव उत्पन्न हो जाते है 
उस दुःख को ग्लानि कहते हैं। साहित्यदपंण में रति और श्रायास इत्यादि से उत्पन्न 
होने वाले दुःख को ग्लानि कहा गया है। दोनो झ्राचार्यों के उदाहरण वियोगजन्य 
दुःखपरक हैं । रति इत्यादि से उत्पन्न शिथिलांगता को ग्लानि कहने पर उसका श्रम 
से भेद ही क्या रह जावेगा ? अझ्रतएवं वियोग इत्यादि कारणो से चित्त में जो एक 
प्रकार का वेदनामय निवंद होता है और जिससे शिथिलागता, कृशता इत्यावि प्ननु- 
भाव उत्पन्न हो जाते हैं उसे ही ग्लानि कहना चाहिये । पडितराज ने लिखा है कि 
बहुत से आ्ाचाये बल-क्षय को ग्लानि कहते हैं, किन्तु बलक्षय कोई मनोविकार नही 
है । भ्रतएव बलक्षय के साथ कार्य इत्यादि को उत्पन्त करने वाले दुःख को ही ग्लानि 
संज्ञा प्राप्त होती है । 
सलानि का उदाहरण :-- 
करके मीड़े कुसुम लो गई विरद्द कुम्हिलाइ । 
सदा समीपनु सखिनुह् नीठि पिछानी जाई ।। 
यहां पर प्रिय-विरह विभाव है | कुम्हिलाना यहा पर अनुभाव है। इन से 
पुष्ट हो कर ग्लानि संचारी आ्राध्वाद का विषय-बन गया है। इसी प्रकार न पहिन्नाने 
जाने से अभिव्यक्त होने वाली कुशता और वेवर्ण्यं इत्यादि भी अनुभाव हैं। 
इसी प्रकार :-- 
करी विरह ऐसी तऊ गेल न छाइतु नीचु । 
दीनेंह”' चसमा चखनु चाहे लहे न मंल्छु ॥| 
यहां पर भी विरह ही विभाव है । 
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(३) शंका --जहा पर किसी अपराध के कारण अनिष्ट की आशंका उत्पन्त 
हो जाबे उसे शंका व्यभिचारी कहते हैं। इस में बार-ब।र इधर उधर देखना, शी घ्रता- 
पुवंक छिपने का प्रयत्न करना इत्यादि श्रनुभाव होते है । 

उदाहरण :-- 

झरी खरी सटपट परी बिघु आाधें मग हेरि। 
संग लगें मधुपनु लई भागनु गली अँधेरि || 

यहा पर पूर्वार्थ में नायिका का अभिषरण अपराध है जिससे लोकापवाद की 
शंका उत्पन्त हो गई है। सटपटाना उसका अनुभाव हे । 

(४) असूय!--ईर्ष्या को कहते हैं। यह दो कारणो से उत्पन्त होती है-- 
परापराध से और परोत्कर्ष को देखकर । इस में दूसरे को निन्‍दा और दुःख, मालिन्य 
इत्यादि अनुभाव होते हैं । 

प्रापराध से असूया का उदाहरण :-- 

होवत सपने स्थामघनु सिलिहिलि हरत वियोगु । 
तबहीं दरि कितहू गई मींदी नींदलु जोगु ।। 

यहा पर निन्‍दा के अपराध से उसके प्रति असूया उत्पन्न हुई है .र उसकी 
निन्‍दा शअनुभाव है | परोत्कर्ष से श्रसुया का उदाहरण “- 

तीज परब सोतिनु सजे भूषण वसन सरीर । 
सभे मरगजे मुह करीं इ्दीं मरगजे चीर ॥! 

यहां पर नायिका के सौभाग्य के कारण सौतो में श्रसूया उत्पन्ध हुई है जिसका 
अनुभाव मुख-मालिन्य है, यहां क्षौतों का मुख-भालिन्य ही श्रास्वाद का कारण है। 

(५) मद--मदिरा के उपयोग से उत्पन्न होने वाला सम्भोह ओर आनन्द 
नामक मनोविकार मद कहलाता है। इसके श्रनेक अ्नुभाव विभिन्‍त प्रकृति के पुरुषों 
के भेद से बतलाये गये हैं। किन्तु बिहारी ने मध्यम प्रकृति के अनुसार हंसना, 
उनन्‍्मत्तवत्‌ देखता, झुका इत्यादि चेष्टाश्रों का वर्णन किया है। सोने का बरण॑न केवल 
प्रभितय में ही चमत्कारोत्पादक हो सकता है शोर नीच प्रकृति के पुरुषों में सुलभ 
गाली देना, बकना इत्यादि बिहारी की सात्विक कला के प्रतिकूल है। श्रतएवं मध्यम 
प्रकृति के पुरुषों में प्राप्त होने वाला हंसना, गाना, कुकना इत्यादि चेष्टायें ही बिहारी 
के काव्य में स्वीकृत की गई हैं। उदाहरण के लिये :--- 

हँसि हैसि हेरति नवल तिय मद॒ के मद उमरदाति। 
बलकि बलकि बोलति चचन लल्षकि सलकि लपटाति ।। 


इसी प्रकार !-- 
मानु तमासी करि रही विवस वारुनी सेह । 


|: कक 2, 


कुकृति हँसति हँसि हँसि कुकति कुकि कऋुकि हँसि हँसि देह ॥। 
थहां पर मादक द्रव्य सेवन विभाव है । हँसना, देखना, बोलना इत्यादि श्रनु- 
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भाव है। यहां पर स्वभावोक्ति अलंकार मद की ब्यंजना करता है। अ्तएवं मद को 
ही प्रधानता है। 

(६) श्रम--किसी शारीरिक क्रिय्रा की अधिकता से उत्पन्त होता है। इसके 
अनुभाव जंभावा, शरीर का टूटना, गति का अभाव, नेत्र का आ्ाधां खुला रह जाता, 
तीत्र ब्वास लेना इत्यादि है । 

इसके उदाहरण :--- 

लखि अंखियनु अवखुलिनु थॉयु मोरि अं गिराइ । 
अधिक उठि, लेटति, खटकि, आलस-भरी जम्हाइ ।॥। 
दूसरा उदाहरण ४+--- 
खलित बचन अधखुलित धग, ललित स्वेद-कन-ज्योति ! 
अरुन बदन छुब्रि सदन की खरो छुबीली दहोति ।॥। 
यहां पर सुरत में सलग्नता विभाव है। वचन-स्खलन इत्यादि अनुभाव है। 
तीसरा उदाहरण :-- 
रंगी-सुरत-रँग पिय द्वियं लगी जगी तब राति । 
पेंड पेंड पर ठहुकि के ऐड भरी ऐडाति ॥। 

यहां पर सुरत में तिरन्तर लगे रहना और रात भर जागना विभाव है। 
झ्राथी खुली हुई आखों से देखना, श्रग मरोइना, जभाना, ठिद्धुकना इत्यादि 
अनुभाव हैं । 

(७) आल्स्य - गर्भ, व्याध्श्रिम इत्यादि से जो अत्यन्त तृप्ति हो जाती है 
जिस से काम में लगने से अरुचि हो जाती है उसे आलस्य कहते है । 

उदाहरण :-- 

दुृग थरकौंहें अधखुले देह थक्कों है. ढार । 
सुरत सुखित सी देखियत दुखित गरभ के भार ॥ 

यहा पर गर्भ का भार विभाव है, नेत्रों की चंचलता, देह की थकाबट इत्यादि 
प्रनुभाव हैं । इसके पभनुभाव श्रम के ज॑से ही होते है। यहा पर श्रम के अनुभावों को 
झधिक आवश्यकता है । किन्तु गर्भ के विभाव से श्रम का निराकरण हो जाता है। 
रसगंगाधरकार ते लिखा है कि श्रमजन्य आलस्य में श्रम की पोषक्ता अनिवाय 
होती है । 

(८) दैन्य--इस के विभाव है चित्त की भ्रधिक उत्कण्ठा, मन का संताप, 
दुर्गंति इत्यादि । इस से श्रोज वी हीनता, मलिनता इत्यादि अ्नुभाव उत्पत्त 
होते हैं । 

उदाहरण :-- 

हाँ कीजाति बिनती यहे तुम दो बार हमार !। 
जिहिं तिहि भांति डरयो रहो परयी रहीं दरबार !। 


श्द८ मुक्तक-काब्य परम्परा और बिहारी 


यहां पर प्राक्षेप-गम्य देहिक, देविक, भौतिक ताप विभाव हैं श्रौर दीन वचन 
भ्रनुभाव है। 

इसी प्रकार :--- 

बाल-बेलि सूखी सुखद इृद्ठि रूखी रुख-घाम । 
फेरि डहडही कीजिये सुरस सींचि घनस्थाम ।। 

यहां पर नायक की रूखी रुख विभाव है और सूखना तथा मिलने की प्रार्थना 
करना प्रनुभाव है । 

(९) चिन्ता-इष्ट की अप्राप्ति तथा श्रनिष्ट की प्राप्ति से उत्पन्न होने 
वाला और वंवर्ण्यं, हतप्रभता इत्यादि को उत्पन्न करने वाला मनोविकार चिस्ता के 
नाम से पुकारा जाता है । 

जैसे :--- 
रहिहें चंचल प्रान ए कहि कौन की अगोट | 
ललन चलन की चित धरी कक्षन पलन की ओट ॥। 

यहां पर प्रियतम के वियोग रूप श्रनिष्ठ की प्राप्ति से कल न पड़ना, वैवर्ण्य 
इत्यादि अनुभाव हैं । इससे प्राणों की रक्षा की चिन्ता श्रनुभाव है । 

दूसरा उदाहरण :-- 

देखत छुरे कपूर ज्यों उपै जाइ जिन लाल । 
छिन छिन जाति परी खरी छीन छुबीली बाल ।। 

यहाँ पर इष्ट (नायक) की भ्रप्राप्ति विभाव है। प्रतिक्षण क्षीण होना प्नु- 
भाव है। इन से पुष्ट होकर नायिका की रक्षा रूप चिन्ता ध्वनित होती है । 

(१०) मोह--जहाँ पर किसी कारण वास्तविकता का अ्रवधारण न किया 
जा सके उसे मोह कहते हैं। जैसे :--- 

रही पकरि पाटी सु रिस भरे भौंह, चितु, नेन । 
लखि सपनें तिय मान-रत जगतहु लगत हियें न ।। 

यहाँ पर स्वप्न-दर्शन विभांव है। पादी पकड़े रहना, नेत्र चढ़ाना, हृदय में 
लगाना इत्यादि श्रनुभाव हैं । 

के (११) स्टृति--संस्कार-विशेष से उत्पन्न होने वाले ज्ञान को स्मृति कहते हैं। 
जैसे :-- 

जहाँ जहाँ ठाठी लख्यो स्यामु सुभग-सिरमौरु । 

बिनहू उन छिनु गहि रद्तु दुगनु अजों वह दौरु ॥ 

यहाँ पर कृष्ण के साहचय के संस्कार से स्मृति उत्पन्न हुई है। इसमें विभाव 
है कृष्ण का वियोग। स्थानों की श्रोर दृष्टि लगाये रहना, शरीर की निरचलता 
इत्यादि अनुभाव हैं। यद्यपि यहां पर रस-सामग्री भी विद्यमान है- कृष्ण श्रालम्ब्न 
हैं, स्मारक स्थान उद्दीपन है, दृष्टि लगाये रहना इत्यादि श्रनुभाव है, स्मृति संचारी 

भाव हैं। किन्तु फिर भी स्मृति इतनी भ्रधिक प्रधान हो गई है कि स्मृति ध्वनि 
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कहना ही उचित प्रतीत होता है । इसी प्रकार निम्नलिखित दोहो में भी स्मृति हैं: 
(अ) चितवनि भोरे साइ की, गोरें मुँह मुसकानि । 
लगति लटकि आली गरें चित खटकति नित आनि ॥ 
(आ) खिन खिन में खटकति सुद्दिय भरी भीर में जात । 
कृहि जु चली अनदीं चिते ओठनु द्वीं बिच बात ॥ 

(१९) धृति--ऐसे मतोविकार को कहते है जिस में भय, शोक इत्यादि 
किसी लौकिक कारण से विचलित न होने का भाव पाया जाये । जैसे -- 

नेन लगे तिहिं लगनि हु, न छुंटें छुटेंह प्रान । 
काम न आवत एकहु तेरे सेंक सयान || 

यहां पर नेत्रों का लगना विभाव है और प्राक्षेप-गम्य आकृति की दढ़ता 
अनृभाव है । 

(१३) व्रीडा--यह स्त्रियों में पुरुष-पुखावलोकन इत्यादि से उत्पन्न होती है 
शोर पुरुषों में प्रतिज्ञा-भंग, पराभव इत्यादि से होती है। स्त्रियो मे लज्जा स्वभाव-सिद्ध 
है तथापि कभी-कभी कारण-विशेष से भी इस की उत्पत्ति सम्भव है ओर पृरुषो का 
प्रतिज्ञा-मंग कारण स्त्रियों में भी सम्भव है । उदाहरण :--- 

सटपटाति सें ससिमुखी मुख घूथट पढु ढाँकि। 
पावक-रर सी ऋमकि के गई मभरोखा झाँकि |॥। 

यहाँ पर नायक का अवलोकन विभाव है। सटपटाना, घूृ घट में मु ह छिपा 
कर तत्काल श्रन्दर को भाग जाना इत्यादि अ्रनुभाव हैं । 

इसी प्रकार प्रतिज्ञाभंग से ब्रीडा का उदाहरण :-- 

बिछुरें जिए संकोच इृहिं बोलत बनत न बैन । 
दोऊ दौरि लगे हियें किए लजोंहेँ नेन ।। 

(१४) चपलता--मनोवृत्ति की अ्रस्थिरता को कहते है । इस में राग, दृष, 
ईर्ष्या, अ्रमर्ष इत्यादि भ्रनेक कारण हो सकते हैं। इसके भ्रनुभाव शरीर की अस्थिरता, 
परुषभाषण इत्यादि हो सकते हैं । 


उदाहरण :--- हि 
समरस-समर-सकोच-बस बिवस न ठिक ठहराइ । 


फिरि फिरि उफ्रकति, फिरि दुरति दुरि दुरि उफ्रकति जाइ॥। 

यहाँ पर राग और सकोच को समानता विभाव है जिससे उत्पन्न होने वाली 

दरीर की अस्थिरता अनुभाव है। 
(१४५) हष--इष्ट-प्राप्ति इत्यादि से जो विशेष सुख मिलता है उसे हर्ष 
कहते हैं । इस में मुख की प्रसन्नता, गदगदस्वर, रोमांच इत्यादि श्रनुभाव होते है । 
जेसे :-- * 
छला छुबीले लाल को नवल नेह लहि नारि। 
चूबति, चाहति लाइ उर, पद्दिरति, धरति उतारि ॥। 


३६० सुक्तक-का व्य परम्परा और बिहारी 


यहाँ पर प्रियतम का छल्ला मिलना विभाव है, उसे चुमना, देखना, हृदय में 
लगाना इत्यादि अनुभाव उत्पन्न होते है। इती प्रकार :-- 
बिय सौतिनु देखत दई अपने हिय ते लाल। 
फिरति सबलनु में डहडह्ठी उद्दी मरगजी माल || 
' “(१६)-आवेग--नाट्य शास्त्र में प्रावेग ८ प्रकार का माना गया है। किन्तु 
भावध्वनि में दो ही प्रकार का अधिक उत्तम माना जा सकता है--(१) श्रप्रिय का 
अ्रधिगम और (२) प्रिय का भ्रधिगम । बिहारी में भी इन्ही दो श्रावेग ध्वनियों के 
उदाहरण मिलते है। रप्त-गंगाधरकार ने भी प्रनर्थातिशय से उत्पन्न होने वाले 
सम्भ्रम को ही आ्रावेगसज्ञा प्रदान की है। बिहारी ने श्ुगार रस का ही विशेष 
विस्तार किया है। शगार रस के भ्रनुकुल यही भ्रावेग होता है। उदाहरण -- 
हाँ तें हाँ हाँवे इहाँ नेकौ धरति न धीर। 
निसिदिन ठाढ़ी सी रहति बाढ़ी गाही पीर।। 
यहाँ पर वियोग की परिस्थिति विभाव है और एक स्थान पर स्थिर त 
रहना भ्रनुभाव है। इसी प्रकार निम्नलिखित दोहों में भी भ्रावेग ध्वनि है :-- 
इत तें उत उत॒ ते इते छिनु न कहूँ ठद्दराति। 
जक न परति, चकरी भहे फिरि आवति फिरि जाति |। 
यहाँ पर “जक न परति” कहने से चपलता का निराकरण हो जाता है। 


इसी प्रकार :*-- हि 
न जक धरत हरि हिय धर, नाजुक कमला बाल । 


भजत, भार-भय-भीत हो, धनु, चन्दनु, वनमाल |। 
इष्ट-प्राप्तिजन्य आवेग का उदाहरण :--- 

उड़ति गुड़ी लखि ललन की शँगना अ्रगना माँहि। 

बोरी लो दौरी फिरति छुवति छुबीली छाँह ।। 

(१७) ज़ड़ता--इसके विभाव हैं---चिन्ता, उत्कण्ठा, भय, विरह, इष्ट भर 
अनिष्ट का वर्णात तथा श्रवण इत्यादि। इस का सामान्य लक्षण है का का 
ज्ञान न होना, मौन हो जाना । विस्मरण इत्यादि इस के अ्नुभाव हैं । उदाहरण :-- 

चकी चकी सी हू रही बूमें बोलति नीठि। 
कहूँ दीठि लागी, लगी के काहू' की ढीढि ।। 

यहाँ पर प्रिय दर्शव विभाव है। स्तम्भ, उत्तर न देना इत्यादि अनुश्ाव हैं। 
इसी प्रकार :-- ह 

पत्न न चले, जकि सी रही, थकि सी रही उसास। 
अबहीं तनु रितयों कही मनु पठयोौ किहिं पास ।। 
(१८)_गबे->इस के ऐर्वर्य, कुल, रूप, यौवन इत्यादि भ्रनेक विभाव हो सकते 


हैं। इस के अनुभाव इठलाना, सीधे तन चलना, उत्तर न देना इत्यादि शअ्रनेक है। 
उदाहरण : -- 
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दुसद् सौति सालें, सु दिय गनति न नाह-बियाह । 
धरे रूप गुन को गरबु फिरे अछेह डछ्ाह ॥ 

यहाँ पर रूप ओर गुण विभाव हैं। उत्साह के साथ इधर-उधर घुमना 
अनुभाव है| इसी प्रकार:-- 

सुधर-सौति-बस पिउ सुनत दुलहिंनि दुगुन हुलास । 
लखी सखी तन दीठटि करि सगरव, सरूज, सहास ॥ 

यहां पर सुघरता विभाव है । प्रसन्‍नता, सखी की श्रोर देखना इत्यादि अन- 
भाव हैं :-- ह 

(१९) विषाद--दृष्ट की भ्रसिद्धि तथा राजा, गुरु इत्यादि के प्रति श्रपराध 
करने से जो अ्रनुताप उत्पन्न होता है उसे विषाद कहते हैं। इसके अ्नुभाव उत्दाह- 
नाश, खिन्‍नता, निरश्वास, सहायान्वेषण इत्यादि है। उदाहरण :-- 

नभू-लाली चाली निसा, चटकाली धुनि कीन । 
रति पाली, आली शनत, आए वनमाली न॥ 

यहाँ प्रातःकाल के लक्षण, इष्ट भगवान्‌ कृष्ण की श्रप्राप्ति ये विभाव हैं और 
आ्राक्षेपगम्य निश्दवास, मुख-मालिन्य इत्यादि अनुभाव है। 
दूसरा उदाहरण :-- 

| फिरि फिरि विलखि हू लखति, फिरि फिरि लेति उसासु । 
साई ! सिर-कच-सेत लो बीत्यौ चुनति कपासु।। 

यहाँ पर सं त-स्थानों के अभाव की सम्भावना विभाव है। उच्छुवास, 
व्याक्रुलतापूर्वक श्रवलोकन इत्यादि अनुभाव हैं। साहित्यदर्षणशकार ने विषाद का 
विभाव उपाय का श्रभाव माना है। उक्त उदाहरणों में भी उपायहीनता विद्य- 
मान है ! । 

(२०) औस्स॒ुक्य--प्रिय जन वियोग में कालक्षेप की श्रसहिप्णुता औत्सुक्य 
कहलाती है। इस की उत्पत्ति इष्ट वियोग से होती है, उद्दीपन प्रिय के संस्मरण से 
होता है और खेद, त्वरा, स्वेद तथा दीघेनिश्ववास इत्यादि से इसका श्रनु- 
भावन किया जाता है। बिहारी के कई एक दोहों में श्रौत्युक्य की अच्छी ध्वनि 
अधिगत होती है| दो-एक उदाहरण लीजिये :-. 

लडई सौंह सी सुनन की, तजि मुरली, धुनि आन । 
किए रहति नित राति दिनु कानन लागे कान ॥। 

यहाँ पर कृष्ण वियोग श्रौत्सुवय का उत्पादक है, बशी श्रवण उद्दीचन है 
और बनकी ओर कान लगाये रहना अनुभाव है । इसी प्रकार: 

(अ) जद॒पि तेज रौहाल बल्ल पलको लगी न बार । 
तौ ग्वेंड़ी धर को भयोौ पडो कोस हजाडई ।। 
(आ) फिरि घर को नृतन पधिक चले चकित-चित भागि। 
फूल्यो देश ख पलासु बन समुही समुक्ति दुवारि |। रे 
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(ह) रहे बरोठे में मिलत पिड प्राननु के हसु । 
आावत आवत की भई विधि को घरी घरी सु | 

(२१) निद्रा-की उत्पत्ति दुर्बलता, क्षय, मद, श्रालस्य, चिन्ता इत्यादि 
प्रनेक कारणो से होती है। इस के भ्नुभाव वदन-गौरव, शरीर का टूटना, नेत्रों 
का चारों ओर घुमाना, जंभाना, निरद्वास, सम्मोहन इत्यादि होते है। इसके 
उदाहरण :-- 

लखि लखि अँखियनु अधखुलिनु श्रॉगू मोरि अ्रंगिराह। 
अधिक उठि लेटति लटकि आलस भरी जेंभाह ।॥। 

यहां सुरत तथा रात्रि-जागरण विभाव हैं तथा श्रक्षि संकोच, श्रंग टूटना 
जमुहाई लेना इत्यादि श्रतुभाव है । 

दूसरा उदाहरण :-- 

नीठि उठि नीठि बेठिहू प्यौ प्यारी परभात | 
दोऊ नींद भरें खरें गरे क्ञागि गिरि जात ॥ 

(२२) अपस्मार--वियोग, शोक, भय, जुगुप्सा इत्यादि की पअरत्यन्त भ्रधिकता 
से ओ व्याधि उत्पन्न होती है उसे भ्रपस्मार कहते हैं। श्रपस्मार में शरीर भ्रस्त* 
व्यस्त हो जाता है । भूमि पतन, भाग डालना इत्यादि इसके दूसरे लक्षण हैं। जब 
वियोग इत्यादि की तीव्रता के कारण शरीर की ऐसी दशा हो जाती है तब उसे 
प्रपस्मार कहते हैं। नायिका के दृष्टिपात से भगवान्‌ कृष्ण की यही दशा हो गई 


कहा लड़ते दग करे, परे लाल बेहाल । 
कहुँ मुरली, कहुँ पीत पटु, कह मुकुट बनमाद, ।॥। 
निम्नलिखित दोहे में अपस्मार माना गया है :--- 
चिलक चिकनई, चटक सों लफति सटकलों आइ। 
नारि सकोनी साँवरी नागिनि लों डसि जाह ॥ 

किन्तु अ्रपस्मार एक व्याधि है जो किसी भावना को तीक्ता में श्राश्रय की 
दशा प्रकट करती है। यहाँ नायिका की स्वाभाविक चेष्टाये उद्दीपन मात्र हैं; संचारी 
भाव से उद्भूत भ्रनूभाव हो सकने की क्षमता नही रखतीं । 

(२३) सुप्त या स्वप्न --भरतमुतिि ने सुप्त' नामक व्यसिचारी भाव माना 
था और बाद के आचायो ने भी उसी का अनुसरण क्रिया। फ़िन्तु विश्वताथ महा- 
पात्र ने उसको स्वप्त कर लिया । यहां यह ध्यान रखना चाहिये कि इस विषय में 
हाब्द भेद मात्र है। परिभाषा सभी आचायों की विश्वनाथ के स्वप्न से कुछ मिलती 
जुलती है। निद्रागत व्यक्ति के द्वारा विषय का अ्रनुभव करना स्वप्न या सुप्त 
कहलाता है। इससे कोपू भावेग सुख-दुःख इत्यादि अ्नुभाव उत्पन्न होते हैं। इसके 
उदाहरण रूप में कवि लोग प्रायः स्वप्न में बड़बड़ाने इत्यादि का वर्शांत करते हैं। 
किन्तु इस श्र में बिहारी का कोई भी दोहा स्वतन्त्र रूप में स्वप्न का उदाहरण 
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नहीं कहा जा सकता। निम्नलिखित दोहे के पूर्वार्ध में स्वप्त का वर्णान है और 
उत्तराध॑ में निद्रा के प्रति असूया का .-- 
सोवत सपने स्यामधघन द्विलि मिल्नि हरत वियोगु। 
तबहीं टरि कितहूँ गई नींदो नींदन जोगु ॥ 
यहां पर प्रधानता असूया की है। वेसे इसे हम विरोध के उदाहरण में रख 
सकते हैं। सुप्त भी एक साधारण भाव हो सकता है | क्योकि सुप्तावस्था में हमारी 
वृत्तियां कुछ न कुछ क्रियाशील अवश्य रहती है। वियोगावस्थ। की निद्रा और प्रियतम 
के गले लग कर सोने की निद्रा में श्रन्तर होता है। धनजय ने सुप्त का यही रूप 
माना है । 
केवल सुप्त का उदाहरण :-- 
सुख सों बीती सब निसा, मनु सोए मिलि साथ । 
सुकामेलि गहे सुद्चिनु द्वाथ न छोड़े हाथ।॥। 
स्वप्त के अ्रभिनय का बिहारी ने एक दोहे में श्रच्छा चित्रण किया है :--- 
सोवत लखि मनु सानु धरि, ढिग सोयो प्यौ आइ । 
रही सुपन की सिलनि मिलि तिय हिय सों लपटाइ ॥ 
(२४) विद्ोध-- निद्रानाश के बाद स्वप्न के न रहने से जो चेतना उत्पन्न 
हो जाती है उसे विबोध कहते हैं । 
जैसे :-- 


देखों जागत बेसिये साँकर लगी कपाट | 

कित हू आवतु जातु भजि को जाने किहिं बाद | 
कुछ लोग अविद्या-घ्वंसजन्य विबोध का वर्णन करते हैं । 
इसका उदाहरण :-- 

मैं समुभयो निरधार, यह जगु काँचो काँच सो । 

एके रूपु अपार प्रतिबिंबित लखियतु जहाँ।। 

यहां पर तत्व ज्ञान से विबोध उत्पन्न हुआ है। वेराग्यपुर्ण उदासीनता का 
आाक्षेप कर लिया जाता है जो कि अनुभाव है । 

(२५) अमें--परकृत प्रवज्ञा इत्यादि नाना अपराधों से जो मनोविकार 
उत्पन्न होता है, उससे कठोर वाणी बोलना, मोनव हो जाना इत्यादि अ्रनुभाव 
उत्पन्न होते हैं। जैसे :-- 

दुसहाइन्‌ चरचा नहीं आनन श्रानन आन | 
लगी फिरें हृका दिये कानन कानन कान ॥ 

यहां पर नायिका के विषय में बहुत अधिक बातचीत करना और पौछे लगे 
रहना अ्रपराध है जिससे भ्रमर्ष उत्पन्न हुआ है । कठोर वचन अनुभाव है । 

दूसरा उदाहरण :-- 
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फिरि सृधि दें, सुधि द्याइ प्यौ, इृहि निदंयी निरास । 
नई नह बहुयो दह ! दह उसासि उसास ।। 
यहां पर पपीहा का बोलना विभाव है ग्रौर गहरी श्वास अनुभ।व है। बिहारी 
ने पडितराज के उदाहरणो) से शिलता-जुलता भी एक दोहा लिखा है :-- 
लरिका लबे के मिसनु लंगर मो ढिग आह | 
गयौ अचानक आँगुरी छाती छेलु. छुआाइ ॥ 

किन्तु यहां पर प्रमर्ष की अभिव्यक्ति शिथिल है । 

(२६) अवहित्था--ब्रीडा इत्यादि कारणों से हुए इत्यादि अनुभा वों के गोपन' 
को श्रवहित्था कहते हैं। इसके श्रनुभाव हैं किसी और काम में लग जाना भोर 
बहाना कर देना, दूसरी श्रोर देखना इत्यादि । 

इसके उदाहरण :-- 


ललन चलन सुनि पलनु में अंसुआ कलके आइई। 
भई लखाइ न सखिनुहँ ऊूटेंहीं जमुहाइ ॥ 
यहां पर ब्रीडा विभाव है और जमुहा कर प्रासुशो का कारण छिपाना 
प्रनुभाव है । 
इसी प्रकार :--- 


ऊचें चिते सराहयतु गिरह कबूतर लेतु। 
ऋलकित दृग मुल्नकित वदनु तनु पुलकित केद्ठि हेतु ॥। 
यहां पर प्रियतम दर्शन जन्य हु को कबूतर के देखने से हर्ष के रूप में ' 
छिपाया गया है। इसी प्रकार प्रन्यत्र भी समभना चाहिये।* 


(२७) उम्रता--शौर्य, अपराध इत्यादि से उत्पन्न होने वाली प्रचण्डता को 
उग्रता कहते हैं। निम्नलिखित अन्योकत में उग्रता की ध्वन्ति है 
गोधन तू हरस्यो हियें घरियक लेहि पुजाय | 
समुक्ति परेगी सीस पर परत पसुनु के पाई ।। 
यहाँ पर श्रत्याचारी राजा के प्रति उम्रता व्यक्त की गई है । 
(२८) मति--नाना शास्त्रों के चिन्तन इत्यादि से जो नीतिशास्त्र के 
अनुसरण इत्यादि की बुद्धि उत्पन्न होती है उसे मति कहते हैं। जेसे :--- 
कहै यहै श्रूति सुम्नत्यो, यहे सयाने लोग। 
तीन दुबावत निसकहीं पातक, राजा, रोग ॥ 
दूसरा उदाहरण :-- 
में लखि नारी-ज्ञानु करि राख्यो निरधारु यह ! 
बहईई रोग-निदानु वहै वेदु औषधि वहे।। 
१--वक्षोजामं पाणितासश्य दूरे यातस्य द्वागाननाब्ज प्रियस्य | 


शोणाग्राभ्यां भामिनी लोचनाभ्यां जोष॑ जोर्ष जोषमेवावतस्थे॥ 
२--देखो--लक्षिता नायिका के उदाहरण । 
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प्रथम दोहे में नाना शास्त्रों के चिन्तन से दरिद्र के उत्पीडन का सिद्धात निकाला 
गया है और दूसरे दोहे में कामशास्त्र के चिन्तन के द्वारा नायिका के रोग और 
प्रोषधि इत्यादि का निर्णाय किया गया है। 

(२६) ब्याधि---रोग, विरह इत्यादि से उत्पन्त होने वाले मनस्ताप को 
व्याधि कहते हैं । यह दो प्रकार की मानी गई है--व्सहमय और सैत्यमय । दाहमय 
के उदाहरण :-- 

(अ) ऑआंधाई सीसी सुलखि विरह-वरनि विललात। 
बीचहीं सूखि गंलाबु गौ छीटो छुट्ट न गात ॥। 

(आ) में ले दयो लयो सु कर छुवत छिनकि गो नीरु। 
लाल, तिहारोी अरगजा उर हू छग्यों अबीर ॥। 

(इ) हितु करि तुम पव्यो, लगे वा बिजना की बाद । 
टली तपति तन की, तऊ चल्ली पसीना न्हाई ॥। 

शैत्यमय व्याधि में कम्प का वरशान किया जाता है'* । इसका विवेचन कृम्प 
सात्विक के प्रकरण में किया जा चुका है। 

(३०) उन्मांद- काम, शोक, भय इत्यादि के कारण उत्पन्न होने वाले चित्त 
के संमोह को उत्माद कहते हैं। इस में बिता श्रवसर के हसी, रोना, गाना, बकना 
इत्यादि अ्रनुभाव होते हैं। उदाहरण :-- 

तजी थक, सकुचति न चित बोलत बाकु कुबाकु। 
दिनछिनदा छाकी रहृति, छुटतु न छिनु छुबि-छाकु ।। 

यहाँ पर कामुनाजन्य उन्माद है जिस में श्रंटसंट बकना, मत्त रहना इत्यादि 
अनुभाव हैं। 

(३१) मरण--यह भाव श्रमांगलिक है। अतएवं धनंजय ते इसकी परिभाषा 
ही नहीं दी। साहित्यदपंशक्रार ने बाण इत्यादि से शरीर-पतन को मरण कहा 
है। इस पर पण्डितराज का कहना है कि जितने भी भाव होते हैं वे सब देह और 
प्राण के संयोग में ही होते हैं । शरीर-पतन ओर देह-त्याग कोई भाव नही हो 
सकता । मरण से पूर्व होने वाली चेलननाशून्‍्यता या मूर्च्छा को मरण कहा जाता है। 
साहित्यदपंणकार ने भी विप्रलम्भ की मरण-दरशा के प्रसंग में लिखा है--“मरख 
से रस का विच्छेद हो जाता है। क्योंकि आ्रालम्बन के अभाव में रस निष्पत्ति हो ही 
नही सकती । अत्तएव जातप्राय या आकॉल्षित मरण का वर्णोन करता चाहिए।” 
मरण व्यभिवारी की परिभाषा में दर्षणकार ने ताटय शास्त्र का अनुसरण किया 
है । वाटय दास्त्र का विवरण अभिनय के लिए उपयुक्त है। काव्य के क्षेत्र में 
उम्चका उपयोग महीं हो सकचा । अतएव काव्य को दृष्टि से पंडितराज की परिभाषा 
(मुर्छा को मरण कहना) ही उपयुक्त जंचती है। मूर्च्छा के दो पक्ष हो सकते हैं-- एक 


१, शेल्यसयत्वे उत्कम्पनादवः--(साहित्य दर्पण) 
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बाह्य और दूसरा आभ्यन्तर । बाह्य दृष्टि से मूर्डा सात्विक भावों में श्राती है और 
आ्रान्तरिक दृष्टि से मनोवृत्ति की सम्वेदनशुन्यता मरण व्यभिचारी के अन्दर 
आ्रावेगी । भ्रतएव प्रलय सात्विक का उदाहरण निम्नलिखित दोहा मरण ब्यभिचारी 
का भी उदाहरण हो सकता है :--- 
मरी डरी कि टरी बिथा, कहा खरी, चल्लि चाह । 
रही कराहि करादहि अति अरब मुँह भादि न आदि || 
मरण व्यभिचारी की ध्वनि का दूसरा उदाहरण बिहारी में नही मिलता । 
(३२) ज्रास--किसी लोकातीत सुन्दर श्रथवा उद्बेगजनक वस्तु को देखकर 
श्रथवा ऐसे ही किसी दूसरे कारण से जो मन का संक्षोभ उत्पन्न होता है उसे त्रास 
कहते हैं। इससे उत्कम्पन, पलायन इत्यादि अ्रनृभाव उत्पन्न होते हैं। उदाहरण; 
हेरि हिंडोरं गगन तें परी परी सी टृटि। 
धरी धाई पिय बीच हीं करी खरी रस लूदि ॥। 
यहाँ पर प्रियतमाउवलोकन विभाव है और हिंडोरे से कुद पड़ना अ्रनुभाव 
हैं। मिलाइये : - 
आलीषु केलीरभसेन बाला रहो ममालापमुपालपन्ती | 
आरादुपाकरये गिरं मदीयां सोदामनीयां सुषमामयासीत ।। 
(पडितराज) 


(३३) वितक--विचा र॒पुबंक किसी निरंय पर पहुँचने की चेष्टा करने को 
कहते हैं । इसमें भोंह, पिर, भ्ंगुलि, इत्यादि का हिलाना दिखलाया जाता है। 
उदाहरण 
नेहु न, नेननु, कों कछू उपजी बढ़ी बलाइ । 
नीर-भरे नित-प्रति रहें, तऊ न प्यास बुराई ॥। 
यहाँ पर तके द्वारा व्याधि का निर्शाय किया गया है। इसी प्रकार :-- 
दुग उरसरूत, टूटत कुडम, जुरत चतुर-चित् प्रीति । 
परति गॉठि दुरजन-हियं दहे, नह, यह रीति॥। 
उपय्‌ क्‍त उदाहरणों में प्रायः सबंत्र (प्रालम्बन, उद्दीपन इत्यादि) विभाव, 
प्रनुभाव शोर संचारी भाव का योग दिखा कर श्रथवा श्राक्षेप कर स्थायी भाव की 
पुष्टि के द्वारा रस की सत्ता सिद्ध की जा सकती है। किन्तु चर्वणा का पर्यवत्तान 
भाव ध्वनि में ही है। भ्रतएवं इन स्थानों पर रस ध्वनिन मान कर भाव ध्वनि 
मानना ही ठीक होगा। संचारी भावों की संख्या के विषय में भरत मुन्ति का 
नाट्यशास्त्र ही प्रमाण है। उसको आधार मानकर यह संख्या साहित्य शास्त्र में 
एक मत से स्वीकार कर ली गई है। किन्तु नाटच शास्त्र में इनका वर्णन स्वेथा 
नाठट्योपयोगी है। प्रत्येक भाव के विभाव और अ्रभिनय की प्रक्रियानाट्य 
के भ्रनुतार दिखलाई गई है । किन्तु परवर्ती श्राचार्यों ने इनकी परिभाषायें काव्य 
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के उपयुक्त बना ली हैं । इनमें कई एक में तो बहुत थोडा-थोड़ा श्रत्तर है। जैसे 
 अम, आलस्य, और निद्रा में बहुत थोडा भेद है। इसी प्रकार भ्रपस्मार और व्याधि 
भी लगभग मिलते-जुलते ही हैं इनके वर्णान में मनोविकार के साथ बाह्य चेष्टाओं 
पर भी ध्यान रखा गया है। 
उपयु कत ३३ संचारियों के अतिरिक्त रति भी जो कि श्यूगार रस का 
स्थायी भाव है, दाम्पत्य-प्रेम से भिन्‍त क्षेत्रों में आकर भावध्वनि हो जाती है। 
उदाहरण के लिये :-- 
(अ) करो कुबतु जगु, कुटिल्ता तजों न, दीन दयाल । 
दुखी होहुगे सरल हिय बसत, ज़िभंगी लाल || 
(आ) में तपाइ त्रयताप सों राख्यो हियो हमामु। 
मति कबहुँक ,आएऐ' यहाँ पुलकि पसीजे स्थामु ॥ 
उक्त दोहों में भगवद्विषयक रति है। अतएवं यह भावध्वनि के क्षेत्र में ग्रा 
जाती है। इसी प्रकार राजविषयक तथा प्रकृतिविषयक रति इत्यादि के विषय 
में भी समझता चाहिये। इनका यथास्थान वर्णन किया जावेगा । 


रस-ध्वनि 

भारतीय साहित्य शास्त्र में रस सम्प्रदाय का सब से अभ्रधिक महत्त्व है। 
रसेतर काव्य को आत्मसात्‌ करने के लिये जिन आचार्यों ने ध्वनि सम्प्रदाय का 
प्रवर्तेत किया अथवा मान्यता दी उनके मत में भी रसध्वनि ही काव्य की आत्मा 
. मानी जाती है। रस सम्प्रदाय के आचाये तो सूक्ित काव्य में भी किसी न किसी 
. रूप में रस की सत्ता स्वीकार करते हैं। इन दोनों सम्प्रदायों से भिन्‍न दूसरे सम्प्रदाय 
भी रस की महत्ता स्वीकार अवश्य करते हैं किन्तु वे अ्लंकारों की अपेक्षा रस को 
गौंण स्थान देने के पक्षपाती हैं । 

. रस के आचारयों की सम्मत्ति में जब स्थायिनी चित्तवृति का अ्रनुकूल उपकरणों 
को प्राप्त कर इस रूप में परिपोष हो जाता है कि उसमें प्रास्वादन के प्रवत्तन की 
योग्यता उत्पन्त हो जाती है तब वही स्थायिनी चित्त वृत्ति रसमयता को प्राप्त 
हो जाती है । इस स्थायिती चित्तवृत्ति के परिपोषक तीन तत्व है- (१) विभाव 
अथवा कारण, (२) श्रनुभाव अयवा कार्य और (३) व्यभिचारी अ्रथवा सहकारी 
. कारण । इन तीनों तत्वों के संयोग से पुष्ट हुई स्थायिनी चित्तवृत्ति का जब आास्वाद- 
.. रूपता में विपरिणाम हो जाता है तब उसे रस की संज्ञा प्राप्त हो जाती है। यह 
विपरिणाम ४ प्रकार का होता है-विकास, विस्तार, क्षोभ ओर विक्षेप । विकास या 
प्राह्मदमयी प्रफुल्लता मुख्यतया रति की परिचाधिका है ओर ग्रोण रूप में हास 
 की। यही कारण है कि भरत घुनि ने हास्य रस को शझ्गार की प्रकृति माना 
है । विस्तार या ओजस्वितामय प्रसार उत्साह का द्योतेक है और गौण रूप में 
आाइचय का | वीर रस का कार्य ही अदभुत रस है। चित्तवृत्ति का बआ्लान्दोलित 
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गैना जिसे क्षोभ कहते हैं, क्रोष्र का विपरिणाम है जिसके परिणाम में करुणा 
रहती है । इस प्रकार रोद और करुण दोनो रसों में चित्तवत्ति विक्षब्ध रहती 
हैं। चित्तवुत्त का विन्नप मुख्यतया धुणा से होता है और गोण रूप में भय से । 
भरत मुनि ते लिखा है कि बीधत्स का दर्शन ही भयानक होता है! इस प्रकार 
चित्ततृत्ति तथा उसके त्रिपरिणाम से रसो का सम्बन्ध इस प्रकार होगा :--- 
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नाट्य शास्त्र में यही ८ रस माने जाते है। इनकी सख्या के अनुरोध में पर- 
मपरा ही कारण है । कतिपय दूसरे मनोविकार भी स्थाथित्व को प्राप्त हो सकते हैं 
और इनमें भी कुछ ऐसे हैं जिनका स्थायित्व परम्परागत होने के कारण ही स्वी- 
काय होता है। रीतिकाल के रसशास्त्राचार्य अधिकतर श्र गार-निरूपण तक ही 
सीमित रहे हैं। बिह।री ने भी श्लगार रस का ही विशेष विस्तार किया है भ्रोर 
इसके प्रायः सभी भेदोपभेदों के उदाहरण बिहारी सतसई में श्रधिगत हो जाते हैं। 
अन्य रसों में न तो इतना उवित-बंचित्र्य ही सम्भव है और न ये रस सर्वंजन 
हुथ ही हो तकते है। अतएवं बिहारी ने अन्य ब्राचायों की भाँति दूसरे रसों के 
एक-एक था दो-दो उदाहरण दे दिये हैं। यहाँ पर बिहारी की रस ध्वनि का 
संक्षिप्त परिचय दिया जा रहा है | 
(१) शडेगार रस--भ रतमुनि ने लिखा है--“लोक में जो कुछ शुचि, मेध्य 
तथा दशनीय है उस सत्र का अनुमान श्ूगारसे हो जाता है। झागार हच 
तथा उज्ज्वल-वैपात्मक होता है।” शगार दब्द का व्युत्पतिलभ्य अर्थ है मन्मथो- 
दर्भद के श्रागमन में कारणमभुत । यह शब्द दो शब्दों से मिलकर बना है श्वूग और 
आर। श्षग शब्द का अ्रथ है मन्‍्मथोद्भेद या कामोद्दीपन | आर' शब्द झ्ाठझः उपपूद 
गतो धातु से संज्ञार्थंक ग्रौर घत्न प्रत्यय होकर बनता है। इसी प्रकार इस रस 
के अनुध्तार परस्पर अनुरंक्‍क्न स्त्री-पुरुष दोनो में कामोहीपन की प्राप्ति श्यू गार शब्द 
के द्वारा भ्रभिहित की जाती है। शआचारयों ने रसों के वर्शो तथा देवताश्रों का भी 


९ लचय-क्रम व्यंग्य अथवा रस-ध्वनि 


/र2 


€ 


नो 


20 ह में # 


वर्णन किया है। किन्तु उनकी आवश्यकता केवल नाट्य के रंग-पृजन में ही होती 
है । मुक्तक काव्य के विवेचन में उनका कोई उपयोग नहीं । 


रस-ध्वनि में औचित्य का बहुत बड़ा महत्त्व है। यदि रस श्रौचित्य से 
प्रच्युत होगा तो उसे रस ध्वनि की सज्ञा प्राप्त नहीं दही सकेगी और वह रसाभास 
कहां जावेगा। अत्तएव छू गार रस का आालम्बन स्वक्ीया नायग्रिकाये तथा कन्या 
होगी यदि प्रनुरागिणी वैइया हो तो वहभी झालम्बप हो सकती है । किन्तु वह 
प्रोद्ा नही होती चाहिए। इसी प्रकार दक्षिर[ इत्यादि लायक भी रति के आल- 
म्बत होते हैं। श्रौचित्य के लिए रति का उभवनिष्ठ होना शअ्रत्यन्त आवश्यक है। 
यदि रति उभयनिष्ठ पही होती है तो वह भी रसाभास ही कही जाती है। नायिकाश्रों 
के सात्त्विक, यत्वज और अयत्वज अलकार, दूसरे प्रकार ऊी चेष्टाये, प्राकृतिक 
सोन्दर्य, सुख तथा विलास की सामग्री इत्यारि उद्दीपन होते है। भ्र-विक्षेप, कटाक्ष, 
हसित इत्यादि चेष्टाएँ श्रौर सात्विक भाव अनुभाव होते है | शुगार रस में प्रायः सभी 
सचारी भाव होते हैं। विश्वनाथ ने लिखा है कि उम्रत्व, मरण, भ्रालस्य और जुगुप्सा 
ये व्यभिचारी भाव श्वु गार रस में नही होते! किन्तु विभिन्‍न आचार्यों के संचारी 
भाव विपयक उदाहरणो के परिशीलन से यह बात्त स्पष्ट हो जाती है कि ये 
व्यभिचारी भाव भी झछाोगार रस में सम्भव हैं! मरण तो काम दक्षाओ्रो में 
गिनाया ही गया है। सभोग-श्रमजन्य भ्रालस्य हो ही सकता है। यह केवल उप- 
निवन्धन की कुशलता होती है कि प्राय सभी सचारी भाव झ्गार रस में दिखलाये 
जा सकते हैं । इन से पुष्ठ होकर रति स्थायी भाव अभ्र/स्वादनहूपता को धारण कर 
श्र गार रस की सज्ञा प्राप्त करता है । 


इस खशुगार रस के दो पक्ष होते है, सुख शोर दु.ख । जहाँ पर विलासी 
दम्पति दर्शन, स्पर्श इत्यादि सुख का अचुभव करते है, वहाँ पर सम्भोग श्ूगार 
कहलाता है । इसके चुम्बन-परिरम्भण इत्यादि असंख्य भेद हो सकते है। इसमें वन- 
विहार, जल, केलि, नृत्य, गीत, श्रनुलेपन, आभूषण , नेपण्य-रचना, उपभोग, श्रवण, 
दहन, कीड़ा-लीला इत्यादि सैकड़ों प्रकार के वर्णन किये जा सकते हैं। यहाँ पर 
केवल दो एक उदाहरण दिए जा रहे हैं जो कि काव्यप्रकाश में दिए हुए उदाहरणों 
के अनुवाद मात्र कहे जा सकते हैं 
में मिसहा सोयो समुर्ठि महु चूम्यों ढिग आइ । 
हंसथो खिसानी गल गद्यों रही गरें रूपटाइ | 
यहाँ पर नायक और नायिका एक दूसरे के लिए आालम्बन है। आक्ष पगम्य 
एक्रान्त स्थान इत्यादि उद्दीपन हैं। सुख चुमना, गले लजिपटाना इत्यादि अनुभाव 
हैं। भ्रौत्मुक्य, हर, लज्जा इत्यादि सचारी भाव हैं पुष्ट होकर रति आस्वाद- 
रूपता को प्रकट करती है। सस्क्ृत के काव्य शास्त्रों में अ्मरक का निम्नलिखित 
पद्य संभोग श्र गार के उदाहरण के रूप में प्रायः उद्धृत किया जाता है :-- 
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शून्य वासगृह' विल्लोक्य शयनादुत्थाय किंज्चित्‌ क्षणात्‌ । 
निद्राव्याजमुपागतस्यसुचिरं निवेण्य पत्युमु खम््‌ ॥ 
विश्रब्ध॑ परिचुम्ब्य जातपुलकामालोक्य गण्डस्थलीम । 
लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसता बाल्ला चिर॑ ' चुम्बिता ॥। 


इस पद्म का बिहारी ने आश्चयेजनक रूप में दोहे की केवल दो पंक्तियों में 
सफल अनुवाद किया है। इसी आशय का एक दूसरा दोहा बिहारी ने लिखा है :-- 
मुखु उघारि पिउ लखि रहत रहो! न गौ मिस सेन । 
फड़के ओठ, उठे पुलक, गये उघरि जुटि नेन।। 
एक और दूसरा उदाहरण :-- 
यति रति की बतियाँ कहीं सखी लखी मुस्काह । 
के के सबे टला टली अली चलीं सुखु पाह ।। 
यहाँ पर भी नायक और नायिका एक दूसरे के लिए आलम्बन हैं। नायिका 
का श्रगार और सौन्दर्य इत्यादि उद्दीपन है । मुस्कराहुट, सखी की ओर देखना अनु- 
भाव हैं। श्रौत्युक्य, हर्ष श्रोर लज्जा संचारी भाव हैं और इनसे पृष्ट होकर रति 
स्थायी भाव झू गार रस के रूप में आस्वाद प्रवर्तक बन गया है। 
यहाँ पर यह भी ध्यान रखना चांहिए कि संयोग ,झऔर वियोग ये आन्तरिक 
भावनाये है। यह आवश्यक नहीं है कि संयोग में दम्पति एक साथ ही हों और 
वियोग में दोनों दूरदेशस्थ ही हों । एक ही चारपाई पर वियोग हो सकता है और 
दूर स्थित होने पर भी सयोग सुद्च प्राप्त हो सकता है। यह आन्तरिक भावना पर 
झ्रधिक निर्भर है, बाह्य परिस्थिति पर कम । जेसे :-- 
दूरो खरें समीप कौ लेत मानि मन मोदु । 
होत दुहुन के दुगनु हीं बतरस हंसी बिनोदु ॥ 
यहाँ पर दूरस्थता में भी संयोग सुख का अ्रनुभव किया जा रहा है। 
इसके प्रतिकूल :--- 
रही पकरि पाटी सु रिस भर भोंह, चित, नेन । 
ढखि सपने तिय-आन-रत, जगतहु लगत हिये न ॥ 
यहाँ पर एक ही चारपाई पर वियोग का प्रनुभव हो रहा है । 
विप्रलम्भ शू गार में वियोगजन्य दुःख का वर्णन किया जाता है। वस्तुतः 
अनुराग की तीब्रता का माप दण्ड वियोग ही है। यही कारण है कि संयोग की अपेक्षा 
वियोग अधिक मधुर तथा महत्वपूर्ण माता जाता है। भरतमुनि ने वियोग श्र गार 
के उपभेद नहीं किये थे और बहुत बाद तक वियोग श्यगार भी संयोग झू गार की 
भाँति एक ही प्रकार का माना जाता रहा | पंडितराज के शअ्रनुसार वियोग श्र गार 
के उपभेदों में परस्पर विशेष विच्छित्ति-वेचित््य नहीं होता । मनोदशा प्रायः प्रत्येक 
प्रकार के वियोग में एक जैसी ही रहती है। इसीलिए उन्होंने वियोग शव गार के उप* 
भेद नहीं किये :-- 
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(इमं वे पंविध प्रांच: प्रताधादिभिर्माधिभिरामनन्ति । ते च॒ प्रवासा- 
भिन्नायवि हेष्याशापानां विशेषानुपलम्भात्‌ सास्मामि: प्रपंचिता )। विप्रलम्भ की 
उप्राधियों का सत्रप्रथम उल्नेख भोजराज ने शख्यृगारप्रद्राश में किया और 
तब से लेकर विप्रलम्भ के उपभेर करने की परम्परा सी चल पड़ी। विप्रलम्प के 
उपभेदों में अधिक ग्रन्तर भले ही त हो किन्तु मनोदशा में कुछ अन्तर अवश्य पाया 
जाता है । उद्दाहरण के लिए प्रवासजन्य विप्रत्मम्भ में सताप की तीव्रता होगी तो 
ईष्यजिन्य विप्रलम्भ में खेद की जैसी मनोवृत्ति हो जावेगी और उसमें रोष का 
भी कुछ न कुछ संचार अवश्य होगा। इसी प्रकार प्रथम सम्मिलन के पहले के 
विप्रलम्भ में सम्मिलन के बाद के विप्रलम्भ की प्रपेक्षा कुछ न कुछ विशेषता भ्रवश्य 
होगी । इसीलिए धनंजय ने श्ुगार के तीन भेद किये है और अयथोग को विप्र योग 
से पृथक रखा है। विप्रलम्भ के उपभेदों के विषय में दो मत है। एक मत में 
विप्रलम्भ ५ प्रकार का माना जाता है -प्रभिनाष, ईर्ष्या, विरह, प्रवास ओर जाप । 
दूसरे मत में इसके ४ उपभेद हैं पूर्व राग, मान, प्रवास और करुण । वस्तुतः अभि- 
लाष और पूर्व राग दोनों एक ही होते हैं और ये दोनो धनंत्य के भ्रयोग के ही 
पर्यायवाचक हैं । करुण तथा शाप भी लगभग एक जैसे ही हैं। किन्तु ये दोनों भेद 
विप्रलम्भ के कारण मात्र हैं श्र इनसे मनोवृत्ति पर कोई विशेष प्रभाव नहीं 
पड़ता | भ्रतएवं इनको प्रवास की कक्षा में सन्निविष्ट हां नहीं किया जा पकता । 
मान ओर प्रवास दोनों में विय्यम/व हैं। साहित्यदर्पणकार ने विरह वाम का पुथक्‌ 
भेद नहीं माना है। किन्तु जब तक प्रियतम के परस्त्री-संसर्गं का पता व चल जावे 
तब तक हम इसे ईर्ष्या मान में सन्निविप्ट नही कर सकते श्रौर प्रवास तथा प्रशय 
मान में यह रखा ही नहीं जा सकता । अझ्तएव विरह को पृथक भेद के रूप में स्वी- 
कार करना ही उचित है। इस प्रकार विप्रलम्भ के ४ भेद हो जाते है--पू्व राग, मान, 
विरह और प्रवास । मान दो प्रकार का होता है। प्रणप माव और ईर्ष्या मान । 
शास्त्रकारों ने इनकी उत्पत्ति के प्रकार तथा विभिन्‍न दज्षा्रो का परिचय दिया है । 
यहां पर विहारी से दि मात्र एक (दो उदाहरण दिए जा रहे हैं । 

(१) पूवराग--जहाँ पर सञ्जी इत्यादि के मुख से किसी के गुणा श्रवरा 
करके भ्रथवा लोकोत्तर सौन्दर्य को स्वयं देखकर परस्पर अनुराग जागृत हो जाता 
है किन्तु विशेष प्रतिबन्धों के कारण सम्मिलन नही हो पाता उसे पूर्वराय कहते 
हैं। उदाहरण :--- 

हरि छुचि जल जब तें परें तब ते छिल्ु बिछुरे न। 
भरत ढरत बूडत तरत रहत घरी लो नेन ।। 

यहां पर दृक्‍्संगजन्य पूर्वराग है। नायक (हरि) आलम्बन हैं, सौन्दर्य उद्दी- 
पन है, रोते रहना इत्यादि अनुभाव है झौर स्मृति, देन्य, चिन्ता,औतल्सुक्य और आझावेग 
संचारी भाव हैं। इनसे पुष्ट होकर रति स्थायी आ्रास्वादन में काररा हुआ्रा है। यह 
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दृक्सज़जन्य पूवेराग है। श्रवणजन्य पूर्वराग निम्नलिखित दोहे से प्रभ्िव्यक्त 
होता है :--- 

मकराकृति गोपाल के सोहत कुण्डल कान। 

धर यों मनौ द्दियधर समर ड्योढी लसत निशान | 


यहाँ पर उद्प्रेक्षा ढ्वारा अ्भिव्यक्त होता है कि कृष्ण के हृदय पर कामदेव 
ने पूर्ण भ्रधिकार स्थापित कर लिया हे । श्रोर इस कामदेव ने श्रवण-मार्ग से कृष्ण 
के हृदय में प्रवेश किया है पहले दोहे में नायिका गत पूवेराग है और प्रस्तुत दोहे 
में नायकगत पूवराग है। साहित्यदपंण में श्रवण के तीन भेद किए गए हैं -- ( ) 
दूत के मुख से श्रवण , (२) बन्दी के मुख से श्रवण श्रौर सखी के मुख से श्रवण । 
इसी प्रकार दर्शन के भी ४ भेद किये गये हैं--(१) इन्द्रजाल में/दर्शन, (२) स्वप्न 
में दर्शन, (३) साक्षात्‌ दर्शन, (४) चित्र में दर्शन । वस्तुतः यह भेदोपभेद कल्पना 
सज्भत नही है। श्रवण चाहे सखी के मुख से हो, चाहे दूत के मुख से भौर चाहे बन्दी 
के मुख से-- इनसे किसी विदित्ति-वेचित्य की पुष्टि नही होती । बिहारी मैं 
समवतः इततीलिए इस भेदोपभेद कल्पना के पृथक्‌ू-पृथक्‌ उदाहरण नहीं पाये 
जाते । 

(२) मान--प्र णगुयथ. सदा कुटिलगामी होता है। अ्तएवं जहाँ एक दूसरे 
के हूठने की प्रवृत्ति होती है वहाँ प्रणय मान कहा जाता है। जहाँ प्रिग्तम के ' 
अपराध के कारण रोष होता है उसे ईएष्या मान कहते है। प्रथम मात का 
उदाहरण :-- ः 

दोऊ चाह भर कछू चाहत कह्यों कहें न। 

नहिं जाचकु सुनि सूम लो बाहर निकसत बेन ।। 
ईर्ष्या मान का उदाहरण 

वाही दिन ते ना मिट्यो मानु कलह को मल । 

भरत्तें पधारे पाहुने है गुडदर को. फूलु | 

ईर्ष्या मान का विशेष विवेचन स्वकीया के मध्या इत्यादि के भेदोपभेदों के 
प्रकरण में किया जा चुका है । वही देखना चाहिए । 

(३) विरह -खण्डिता अथवा विप्रलब्धा नायिका की उत्कण्ठा तथा संताप का 
वर्णान विरह विप्रलम्भ कहलाता है। उदाह रण :--- 

नभ-लालोी चाल्ी निसा, चटकाली थुनि कीन । 
रति पाली आली अनत आये बनमाली न ।। 

(४) प्रवास -- जब किसी कार्य से प्रियतम विदेश को चला जाये तब उस 
समय की संतापमयी मनोवृत्ति प्रवास विप्रलम्भ कहलाती है। प्रवास विप्रलम्भ में 
तौन प्रकार की मनोवृत्ति लक्षित होती है-- (१) जिस समय नायक विदेश जाने के 
लिए उद्यत हो रहा हो, (२) जब विदेश में रहे झोर (३) जब लौट कर घर शा 
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जावे । प्रथम श्रवस्था में उदवेग की प्रधानता होती है, द्वितीय अवस्था में संताप 
की श्रौर तृतीय भ्रवस्था में औत्सुक्य की। बिहारी में तीनों भ्रवस्थाओं का बड़े 
विस्तार से वर्णशंव किया गया है । एक-एक उदाहरण दिया जा रहा है.-- 
(प्र) प्रस्थान काल की मनोवृत्ति का चित्रण । जेसे:-- 
रहिहें चंचल प्रान ए कहि, कौन की अग्रोट । 
खलन चलन की चित धरी कल न पलनु की श्रोट ।। 
(भ्रा) प्रोषित भ्रवस्था का वर्रंत । जेसे :-- 
जिहिं निदाघ दुपहर रहे भई माघ की राति । 
तिहिं उसीर की रावटी खरी आवटी जाति । 
(इ) आगमन काल का वर्शात :-- 
रहे बरोठे में मिलत हरि प्राननु के ईसु। 
आवत आवत की भई बिधि की घरी घरीस ।॥। 
इस ध्रकार बिहारी में केवल ४ प्रकार के विप्रलम्भ श्वगार के उदाहरण 
प्राप्त होते हैं। करुण भ्रथवा शाप का कोई उदाहरण बिहारी में नहीं है। एक तो 
ये प्रबन्धोपयोगी हैं दूसरे ये विप्रलम्भ के कारण मात्र हैं। इनसे मनोदा में श्रन्तर 
नहीं पड़ता । इसी लिए बिहारी ने इनके उदाहरण नही दिए है । उनके अ्रतिरिक्त तिरिक्त 
अल 3 अपल कु जक कु दश्ायें भी होती हैं श्नौर उनके उदाहरण भी बिहारी में प्ि 
काव्य शास्त्र में वियोगेजन्य काम दशाओं का विवेचच किया गया है। 


-साहित्यदरपण में पुवेराग की १० तथा अ्रवास की ६० कामदशाओं का उल्लेख किया _ 
गया है। पूर्वराग की दक्षायें ये हैं--प्रभिलाष, चिन्ता, स्मृति, गुरा-कथन, उद्देग 
सम्प्रलाप, उन्माद, व्याधि, जड़ता श्रौर मृति। प्रवास की दशायें ये है. अ्रगों का 
श्रसौष्ठव, ताप, पाण्डुता, कृशता, भ्ररुचि, अधुति, तन्‍्मयता, उन्म्राद, मूर्छा और 
मति। इनमें मृति दोनों अवस्यात्रों में समान है। पृवराग की व्याधि में ही--अंगों का 
असोष्ठव, ताप, पाण्डुता, कृशता, अरुचि, उन्‍्माद और मूर्खा का अन्तर्भाव हो जाता 
है। अधुति, शौर तन्‍्मयता ये दशाये प्रवासावस्था में ग्रधिक बतलाई गई हैं । ये दोनों 
पृ्व॑राग में भी सम्भव हैं। इसीलिए सल्लिनाथ ने क्ुमारसंभव की टीका में पावेती 
जी के पू्व॑राग में १२ दशाओ की व्याख्या की है। बिहारी में न्यूनाधिक रूप में उक्त 
सभी दल्चायें प्राप्त हो जाती है। चिन्ता, स्मृति, उद्देग (आवेग), उन्‍्माद, जड़ता और 
मरण इनका वर्णन सड्चारियों के ब्रेकरंण में किया जा चुका है। व्याधि की ताप- 
दशा का भी वर्णत हो चुका है। शेष दक्षाप्रों का सक्षेप में परिचय दिया जा 
रहा हैः 

(१) अभिलाब सम्मिलन की दच्छा को कहते है। मल्लिमाथ ने दवक्‍सग, 
मनःसंग और संकल्प का कामदशाप्रों में उल्लेख किया है। इनका समावेह्ष प्रप्ि- 
लाष के अन्दर हो जाता है| बिहारी ने नेत्र सम्मिलन का बहुत ही दुन्दर वर्सान 
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किया है। कहीं कोई नायिका अभ्रपती छत पर खड़ी होकर दूसरी ओर खड़े हुए तायक 
के ऊपर कटाक्ष पात कर रही है, कही कोई दम्पति भरे घुर में ही आंखों ही श्रांखों 
सारी बाते कर रहे हैं। कही दृष्टि को रस्सी बतलाया गया है भश्रौर उस पर दौड़ते 
वाले दोनो के चित्त को वट की उपमा से विभूषित किया गया है तथा कही उन्हें 
बाजी खेलने वालों से उपमा दी गई है। इस दिशा में एक से एक उच्च कोटि 
की कल्पना दर्शनीय है किन्तु ये वर्णन सुखात्म-मनोवृत्ति के परिचायक हैं, श्रतः ' 
दृक्संग के उदाहरण में वे ही दोहे उद्धृत किए जा सकते हैं जिनमें नेन्नों के सम्मिलन 
से वियोग व्यथा के जागरूक होने का वर्णन किया गया है जंसे : -- 
कहत सबे कवि कमल से, मो मत नेन पखानु ॥ 
न तरुक कृत इन बिय लगत उपजत बिरह-कृसानु ॥ 
इसी प्रकार :-- 
को जाने, होहे कद्दा, अज उपजी अति आगि। 
मन लागे नेननु लगें चले न सग ल्गि लागि।॥ 
मन.सग का वर्शन निन्‍नलिलित दोहे में पाया जाता है :--- 
क्यों,बसिये क्‍यों निबहिये, नोति नेह-पुर नाँदि। 
लगा लगी लोइन करें नाहक मनु बँथि जाई ॥ 
सकलल्‍प का समावेश भी अभिलाष में ही होता है। निम्नलिखित दोहे की 
नायिका ने दृढ़ निश्चय कर लिया है कि वह भगवान्‌ कृष्ण से मिलकर रहेगी। कोई, 
भी उसका प्रेम छुड़ा नहीं सकता । उसका मन भगवान्‌ के रूप से पानी में नमक के 
समान मिल गया है :-- 
कीनेंहं कोटिक जतन अब कहिं, का कौन । 
भो मनु मोहन-रूपु मिल्ति पानी में को लोनु।॥ 
इसी प्रकार : 
नेन लगे तिहिं लगनि जु, न छुटें छुटें हूँ. प्रान। 
काम न आबत एकहूँ तेरे सेक सयान |। 
शुद्ध अभिलाष का उदाहरण :--- 
मोहूँ सों तजि मोह, दुग चले त्ागि उहिं गैल । 
छिनकु छाइ छुबि-गुर-ढडरी छुले छुबीलें छेल ॥। 


२ गुण कथन 'य पक किला है। रेड जहर ने वियोग की दशा में प्रालम्बन के शरीर-सौन्दय की. 
प्रोर प्रायः सकेत किया है। एक उद्यहरणः-- 
ध् फिरि फिरि चितु उतहीं रहतु, ठुटी लाज की लाव। 
अंग अंग छुबि कोंर में भयो भौंर की नाव || 


सामान्‍य गुसो की ओर न रीतिकाल के कवियों का ध्यान था श्र न बिहारी 
ने उसका कहीं कथन ही किया है। निम्नलिखित दोहे में सामान्य गुरों की प्रोर 
संकेत किया गया है :-- 
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(३) धय॑ के भ्रभाव का श्राशय है कही स्थिर न होना । इसके बिहारी मे 
कई दोहे है । 

एक उदाहरण-- 

नई लगनि कुल की सकुच विकल भई अकलाइ । 
दु हूँ ओर ऐ'ची फिरति फिरकी लो दिन जाइ।॥। 

(४) तनन्‍्मयता का उदाहरण :-- 

कबकी ध्यान-लगी लखों, यह धरू लगिहे काहि। 
डरियतु भुगी कीट लौं मति बहई हो जाइ॥ 

एक नायिका तो ध्यान करते-करते प्रियतम के रूप में एरिणत भी हो गई है। 
अब वह स्वयं अपनी आकृति में प्रियतम की आकृति देख-देख कर रीभरही है :-- 

पिय के ध्यान गही गही रही वही हो नारि। 
आपु आपुहीं आरसी लखि रीरूति रिरूवारि ॥ 

(५) वियोग दशा में प्रसाधनो का अभाव और उससे उत्पन्न होने वाला श्रगों 
का असौष्ठव प्रेमाधिक्य का भी अभिव्यंजक होता है किन्तु बिहारी की सात्विक कला 
श्रसौष्ठव का वर्णन करना नहीं जानती । बिहारी ने झआगमिष्यत्पति के प्रसंग में ही 
असौप्ठव की श्रोर इज्छित किया है जबकि नायिका अपने अभ्रसौष्ठव को छोडकर 
प्रसाधन में लग जाती है । जैसे:-- 

मलिन देह, वेई बसन, सलिन बिरह के रूप। 
पिय-झआगस औरे चढ़ी आनन ओप अनूप ॥। 

(६) व्याधि इशा का व्याधि सचारी के प्रकरण में उल्लेख किया जा चुका 
हैं। व्याधि अवैक प्रकार की हो सकती है। संताप का उदाहरण पहले दिया जा चुका 
है। व्याधि की कतिपय अन्य दक्षायें देखिए : 

(क) कशता :--- 

() देखत बुरे कपूर ज्यों उपे जाइ जिन, लाल । 
छिन छिंन जाति परी खरी छीन छबीली बाल !। 

(0) नेंक न जानि परति, यौं परयौ बिरह तनु छामु । 
डठति हियें तौं नाँदि, हरि, लियें तिहारी नामु ।। 

(70) कर के सीड़ कुसुम कों गई बिरदह कुहिलाइ । 

हे सदा समीपिनि सखिनुहूँ नीठि पिछानी जाई ॥ 

(ख) उन्माद :-- 

()) बहके, सब जियकी कहत, ठौर कुदौरु लखेंन। 
दिन औरे, छिन और से, ए छुबि ज्ञाके न्‍न |! 

(ग) जागरः-- < 
लाल तुम्हारे रूप की कद्दो रीति यह कौन ! 
जासों लागत पलक दग लागत पलक पलौ न ॥ 
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इसी प्रकार व्याधि के दूसरे रूपों के विषय में भी समभना चाहिए। इस 
प्रकार बिहारी ने वियोग की प्रायः सभी दशाओ्रो का वर्णन किया है। 
दूसरे रस 
हिन्दी के रसशास्त्रीय ग्रन्थों में आगार रस का ही विस्तार के 
साथ निरूपण किया गया है। रसशास्त्र की पूर्णंता के निमित्त श्रन्य रसों के 
चलते हुए उदाहरण दे दिए गए हैं । इसी परम्परा को बिहारी ने भी निवाहा है। 
बिहारी|की सतसई में श्वुगारातिरिक्त रसों के एक-एक या दो-दो उदाहरण दे 
दिए जा रहे है । 
शुगार से भिन्‍न जिस दूसरे रस में चित्त का विकास पाया जाता है वह है 
द्वास्य..। हास्य में चित्त का विकास श्गार के समान केवल शभ्रान्तरिक ही नहीं होता 
अपितु इस में चित्त का विकास वाणी और श्रग इत्यादि के विकार के रूप में अधिक 
प्रस्फुटित हुम्आा करता है । इसमें विशेषता यह है कि श्रन्य रसो के समान हास्य तथा 
अद्भुत में सवंत्र श्राश्रय के उपनिबन्धन का अनिवाय नियम नहीं हैं। संस्कृत तथा 
प्राचीन हिन्दी साहित्य में हास्य रस का प्रायः भ्रभाव है । नाट्य शास्त्र में हास्य के 
जो झआलम्बन गिनाये गये हैं वे श्रधिकतर नाट्यो पयोगी ही हैं भोर उन्ही का भ्रतुकरण 
कर आचार्यों ने सामान्य रूप में उनको हास्य का आलम्बन मान लिया है। किन्तु 
मुक्तक काव्य के क्षेत्र में ज्योतिषी, वैद्य, पण्डित इत्यादि दो ही चार श्रालम्बन प्रति- 
ष्ठित हो सके । 
बिहारी ने प्रचलित परम्परा के श्रनुसार हास्य रस के आलम्बन के रुप में 
या तो किसी ज्योतिषी को चुना है या वेद्यध को। इनके हास्य रस में श्वगार 
भावना का योग अनिवाय॑ रूप से पाया जाता है। एक ज्योतिषी का पुत्रजन्म के- 
प्रवसर पर विषाद और हे भी कितना मतोरंजक है। ज्योतिषी जी नवजात पुत्र 
का जन्म-पत्र देख रहे हैं। उसमें पितृमारक योग देखकर ज्योतिषी जी को बड़ा दुःख 
होता है कि पुत्र मुफे ही मारने श्राया है। किन्तु जब ज्योतिषी जी एक दूसरा योग 
देखते हैं जिसके भ्रनुसार वह पुत्र उनसे पैदा ही नहीं है तब उनका दु:ख हुं में बदल 
जाता है+-.. 
चितु पितुमारक-जोगु गनि भयौ भयें सुत, सोगु। 
फि र हलस्यौ जिय जोइसी समुर्भे जारज जोगु ॥। 
इसी प्रकार इन वैद्य जी की श्रोर भी देखिए जो स्वयं तो नपुसक होने के 
कारण अपनी पत्नी को संतुष्ठ नहीं कर पाते, किन्तु नपुसकता को दूर करने का 
पारा दूसरों को बड़ी प्रशंसा के साथ देते हैं: -- 
बहु अनु ले, अहसानु के, पारो देत सराहि। 
बंद-वधू हँसि भेद लो, रही नाह-मुंह चाहि ॥ 
एक प्रोर नपु धक की मर्यादा की रक्षा किस प्रकार होती है यह भी देखिए :-- 
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शुरुजन दूजें ब्याह कौ,नित उठि रद्दत रिसाइ । 
पति की पति राखति वधू आपुन बॉस कह।इ । 

एक पुराण-वाचक पण्डित जी स्वयं तो परछ्त्री गमन करते है और दुसरो 
को परस्त्री गमन के दोष समझाते हैं। उनकी भी दशा देखिए : 

परतिय-दोषु पुरान सुनि लखि मुलकी सुखदानि । 
कसु करि रोकी सिश्रहूँ मुहुँ आाइ मुखुकानि ॥। 

बिहारी का हास्य शिष्ट है और स्मित के श्रन्तगंत श्राता है । 

(२) जिस मनोविकार से चित्तवृत्ति का विस्तार हो जावे उसे 
उत्साह कहते हैं । यदि स्थायिनी चित्तवृत्ति पराक्रमादि के कारण उत्साहमयी हो 
झौर प्रालम्बनादि के संयोग से उत्तमें आस्वादन की क्षमता उत्पन्न हो जावे तो उसे 
वीर रस कहते हैं। यह वीर रस झनेक प्रकार का हो सकता है। किन्तु परम्परा- 
नुरोध से केवल चार ही प्रकार का माना जाता है-दानवीर, दयावीर, धर्मंधषोर 
और युद्धवीर । यद्यपि दान और दया का धर्म वीर में श्रन्तर्भाव हो सकता है शोर धर्म 
के दूसरे भी अनेक भेद संभव हैं तथापि मुनि-वचनानुरोध से श्राचार्यों ने चार ही 
प्रकार के उत्साह का रस दश्गा को प्राप्त होता मान्रा है। बिहारी ने वीर रस के 
विभिन्‍न भेंदों के आश्रय के रूप में जयसिह का उपादान किया है। निम्नलिखित 
दोहों में जयसिह की दानवीरता तथा युद्ध-वीरता व्यक्त होती है :-- 

रहति न रन, जयसाहि मख लखि, लाखन की फौज । 

जांचि निराखएऊऊ चले ले लाखन की मौज ॥। 
दयावीरता का उदाहरण -- 

घर धर तुरकिनि, हिंदुनी देति असीस सराहि । 

पतिन राखि चादर, चुरी ते राखी, जयसाहि |! 
धर्मंवीरता का उदाहरण 

प्रलय-करन बरसन लगे ज्ञरे जलधघर इक साथ । 

सुरपति गरबु हर॒यो हरषि गिरिधर गिरि घरि हाथ !। 
यह दोहा युद्धवीरता का उदाहरण भी हो सकता है। 


युद्धविषयक उत्साह का उदाहरख 
सायाँ सेन, सयान की सब साहि के साथ। 


बाहुबली जयसाहिजू फते तिद्दारँ हाथ ॥ 
वस्तुतः बिहारी ने वीर रस ध्वनि के जो दो-चार दोहे लिखे हैं वे या तो राज- 
विषयक रति भाव के उदाहरण कहे जा सकते है या भगवद्विषयक रति भाव के । 
ऐसी दशा में व्यंग्य वीर रस उस रति भाव का श्रंग होकर गुणीभुत हो जाता है । कितु 
एक तो आस्वादन का पर्यवसान वीर रस में ही होता है, दूसरे कवि की रति स्पष्ट 
रूप में व्यक्त भी नहीं हो रही है ' अ्रतएवं ये उदाहरण वीर रस ध्वनि के ही कहे 
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जावेगे, गुणीभूत व्यंग्य के नही । (देखो लालचन्द्रिका में इन दोहों की व्याख्या) 

(३) वीर रस के समान ही अ्रद्भुत र॒स में भी चित्तवृत्ति विस्तार को प्राप्त 
हो जाती है। इसका स्थायीभाव विस्मये है । जंबे हम किसी अलौकिक वस्तु को 
देखते हैं उस समय जो हर्ष तथा कौतृहलमय आनन्द का अनुभव हो जाता है उसे 
श्रदभुत रस कहते हैं। हास्य के समात विस्पय के प्राश्षय का उपनिबन्धन प्रनिवाये 
नहीं है। यदि श्राक्षय का उल्लेख किया जावे तो नेत्रों को फाड़-फाड़ कर देखना, 
टकटकी लगाना, रोमाच, अश्रु, स्वेद, हर्ष, साधु वाद, चरण-अमरा पश्रथवा श्रंगुलि- 
भ्रमण इत्यादि श्रनुमाव होते हैं ! श्रावेग, सम्भ्रम, जडता इत्यादि व्यभिचारी होते 


हैं। बिहारी ने दो दोहे भ्रदूभुत रस ध्वनि के लिखे हैं :-- [१ 
(झ) मोहन-मूरति स्थाम की श्रति अदभुत गति जोइ। 
बसतु सुचित-अन्तर तऊ प्रतिबिम्बितु जग होह ॥ 
(श्रा) या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोइ। 
ज्यों ज्यों बूढ़ी स्याम रँग, त्यों त्यों उज्ज्वल होइ॥ 

प्रथम दोहे में भगवान्‌ की मूर्ति की विलक्षणता श्रदूुभुत रस का विभावष है 

भौर दूसरे दोहे में चित्त की विलक्षणता का चित्रण किया गया है। ' 
(४) रोड रखस--इस रस का वर्शान बिहारी की प्रकृति के भ्रनुकुल नहीं था फिर 
भी एक उदाहररा में रौद्र रस की ध्वनि लक्षित की जा सकती है :--- 
अनी बड़ी उसड़ी लखें असिबाहक भट नूप । 
मंगलु करि मान्यौ हियें, भौ मुँहु मंगलु रूप ॥। 
सुख का मंगलरूप होना कोध का अ्रनुभाव है । 
लोपे कोपे इन्द्र लौं रोपे प्रलथ श्रकाल । 
गिरधारी राखे सबे गो, गोपी, गोपाल ॥। 

यहाँ पर कृष्ण की युद्ध तथा धर्म वीरता प्रधान है । अ्रतः यह रोद्र का उद्दा- 

हरण नहीं हो सकता । लालचन्द्रिका में निम्नलिखित दोहे में रोद्ररस लिखा है :-- 
हम हारी के के हृद्दा पाहनु पारयौ प्यौरु। 
लेहु कहा श्रजहु किए तेह तरेर॒गौ त्यौरु।॥। 

किन्तु यहां पर क्रोध स्थायी भाव नही है | यहां पर क्रोध रति स्थायी का 
संचारी मात्र है। प्रतएवं यहां पर्‌ रौद्र रस नही हो सकता । 

(५) करुणु--रौद्र के समान करुण में भी चित्तवृत्ति श्रान्दोलित भौर क्षुब्ध 
हो जाती है | जब तक अ्रपनी प्रिय वस्तु भ्रथवा व्यक्ति के मिलने की सम्भावना रहती 
है तब तक तो रति ही स्थायीभाव होता है और उसके अन्तर्गत विषाद रति का 
पोषक मात्र होता है। किन्तु जब प्रियतम की पुनरावृत्ति की सम्भावना नहीं रहती 
है तब वह विषाद शोक का रूप धारण कर करुण रस में परिणत हो जाता है। 
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लालचन्द्रिका में निम्नलिखित दोहो में करुण रस बतलाया गया है :-- 
(अ) गोपिन के अँसुवनु भरी सदा असोस अपार । 
डगर ढगर ने ही रही अगर अगर के बार |। 
(आ) स्याम सुरत करि राधिका तकति तरणिजा तीरू। 
अंसुबनु करति तरौंस को खिनक खरोंहो नीरु | 

इन दोनों दोहो में प्रश्नु॒ करुणाजन्य नही किन्तु विप्रलम्भजन्य हैं। क्योकि 
यहां पर कृष्ण के पुनः सम्मिलत की सम्भावना सर्वथा समाप्त नहीं हुई है। निम्न- 
लिखित दोहे में करुण रस की हलकी सी छाया झधिगत होती है :-- 

कहे जु बचन वियोगिनी बिरद्द विकल बिललाइ । 
किए न को अंसुझा सहित सुबाति बोल सुना ॥ 

नायिका का वियोग व्यथा में देहान्त हो गया है और उसके शअ्रन्त काल के 
वचन सखियों तथा दूसरे लोगों की श्राखो में प्रॉसू लाने वाले है। ये आँसू आलम्बन 
के विच्छिन्त हो जाने के कारण धश्यूगार रस के आँसू नही हो सकते, अ्रतः ये करुणा 
के भ्राँसु हैं। 

(७) चौथे प्रकार की चित्त वृत्ति विक्षेपात्मक होती है इस में किसी विशेष 
परिस्थिति से पृथक्‌ होने की आकांक्षा होती है। यह चित्तवृति मुख्य रूप में घणा 
होती है और बीभत्स रस के आस्वादन में कारण बनती है । बिहारी के टीकाकारो 
ने निम्नलिखित दोहे में बीभत्स रस बतलाया है :-- 

यौं दुल काढ़ो बरूक तें तें, जयसाहि भुवाल ।. 
उदर अधासुर के परें ज्यों हरि गाइ गुवाल ॥ * 

यहां पर श्रप्रस्तुत में ही बीभत्स की प्रतीति होती है। प्रस्तुत में उत्साह राज- 
विषयक रति भाव का अंग है। किन्तु झ्रास्वादन का पर्यवसान रोद्र में होता है। इसी 
प्रकार 'बचे न बड़ी सबील हैँ, चील-घोसुवा माँसु मे अप्रस्तुत में बीभत्स की छाया 
सभभनी चाहिये। , 

(८) विक्लेपात्मक चित्तवृत्ति की गौण स्थिति भय होती है यह भयानक्र रस 
का स्थायी भाव है । निम्नलिखित दोहे के पूर्वार्ष में भयानक रस ध्वनि है :-- 

डिगत पानि डिगुलात गिरि लखि सब बज बेहाल | 
कंपि किशोरी दरसि के खरें लजाने लाल || 

बिहारी की रस ध्वनि की दृष्टि से विवेचना करने पर ज्ञात होता है कि 
बिहारी ने यद्यपि “भरो अनेक सवाद” सतसई के लिखने का दावा किया है तथापि 
श्रुगार रस के अतिरिक्त अन्य रस परम्परा निर्वाह मात्र के उद्देश्य से लिखे गये 
हैं। उसमें कवि. का काव्यात्मक अ्रभिनिवेश्ञ अत्यन्त अल्प मात्रा में प्रस्फुटित हुआ 
है। शगारेतर रसों में हास्य और अ्रद्भुत रसों के उदाहरण ही पूर्णतया स्पष्ट 
कहें जा सकते हैं । 
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भरत मुनि ने ये ही ५ रस लिखे थे। बाद में शान्त रस प्राय: सवे- 
सम्मति से € वाँ रस स्वीकार कर लिया गया। वस्तुत' पुनि को भी शान्‍त रस की 
सत्ता स्वंधा श्रस्वीकार्य नही है। नाट्चशास्त्र के छठे श्रध्याय के ग्रन्त में “कही- 
कहीं भावों का प्रशम भी होता है” कह कर उन्होंने शान्त रस की सत्ता सूचित 
की थी। किन्तु इसे पृथक्‌ रस न मानने का कारण यही था कि यह रस अभिनय 
के लिए उपयुक्त नही है । विषयाभिलाष से सर्वतोभावेन निवृत्त हो जाना ही निरवेद 
कहलाता है। इसमें भी एक ग्रभूतपू। झ्रानन्‍्द की उपलब्धि होती है। निर्वेद जब 
विभावादि के संयोग से रसरूपता को धारण कर लेता है तब शान्त रस कहा 
जाता है । कहा भी है :-- 
यच्च कामसुखं लोके थच्च दिव्य महत्सुखम। 
तृष्णाक्षुयसुखस्येते नाहेत: षोडशी कलाम्‌ ॥ (ध्वन्यालोक की लोचन 
व्याख्या) 
भ्र्थात्‌ रसों में जो काम सुख हैं श्रथवा जो दिव्य महान्‌ सुख है वह तृष्णा- 
क्षय से उत्पन्त होने वाले सुख की सोलहवी कला को भी नहीं प्राप्त हो सकता। 
योग दहन के तृतीय पाद का एक सूत्र है--“तस्य प्रशान्तवाहिता संस्कारात्‌” श्र्थात्‌ 
जब चित्तवृत्ति की क्षिप्त, मूढ और विक्षिप्त भूमिकायें समाप्त हो जाती हैं तब 
व्युत्थानरूप ज्ञानों का अवसर नहीं रहता, उस समय निरोध संस्कार से चित्त- 
वृत्ति का प्रभाव प्रशान्त हो जाता है। चतुर्थ पाद में एक दूसरा और सूत्र है-- 
“तच्छिद्रेषु प्रत्यवान्तरारि संस्कारेभ्य. | इसका आशय यह है कि जिस समय जीव 
समाधि में स्थित हो जाता है उस समय भी बीच-बीच में कुछ ऐसे विष्नस्वरूप 
अ्रवप्तर आते रहते हैं जिन में दूसरे प्रकार के प्रयत्नों का श्राविर्भाव होता रहता है 
और उनमें पुराने संस्कार कारण होते हे । अर्थात्‌ समाधि की दशा में श्राने से पहले 
जिन व्युत्थान रूप ज्ञानों का अनुभव किया था उनसे संस्कार बन जाते हे, समाधि 
में श्रा जाने पर भी पीछा नहीं छोड़ते । बीच-बीच में विध्न उपस्थित होते रहते हे 
झ्ौर उन अभ्रवसरों पर पुराने संस्कारों के बल पर व्युत्यानात्मक ज्ञानों का उद्रेक 
होता ही रहता है। यह है शान्तरस की पूर्व भूमिका का वर्णन । इससे यह स्पष्ट 
हो जाता है कि शान्‍्त रस की पूर्णावसस्‍्था में भी चेष्टायें होती ही हे। इस भनुभव 
के बल पर कहा जा सकता है कि यम, नियम इत्यादि के मध्य में बहुत से व्यभि- 
चारियों की सम्भावना की जा सकती है। झ्रतएव शानन्‍्त रस की प्रतीति का श्रपलाप 
नहीं किया जा सकता । जो लोग सभी प्रकार की चित्तवृत्तियों की प्रशम अवस्था 
को ही शान्‍्त रस की संज्ञा प्रदान करते हे उनका भी श्राशय यही है कि 
जिस चित्तवृत्ति में तृष्णा क[-अशम हो गया हो वही चित्तवत्ति शान्त रस कहलाती 
है। यहाँ पर यह ध्यान रखना चाहिये कि अभ्यास-जन्यता की झवस्था शान्त रस 
की संज्ञा नहीं प्राप्त कर सकती क्योंकि रसन के लिये आतनन्‍्दानभव अनिवार्य है । 
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ऐसी द्षा में तृष्णा-प्रशम को ही शान्त रस कहना उचित होगा | इस तृप्णा-क्षय में 
उसी प्रकार का आ्रानन्द आया करता है जिस प्रकार पूर्ण रूप से भोजन कर लेने 
पर भोजन इच्छा के अ्रभाव में एक बझ्रनुपम तृप्ति का अनुभव होता है। इसके 
विभाव होते हे शास्त्रानुशीलन, वीतरागो का संस, परमात्मतत्व, जगत्‌ की अ्रसा- 
रता का ज्ञान इत्यादि | अनुभाव होते हे रोमांच इत्यादि और हर्ष, स्मरण, मति 
इत्यादि संचारी भाव होते है । 
बिहारी ने शान्तरस के बहुत से दोहे लिखे हे। ज्ान्त रस का विस्तार- 
पृवेक निरूपण प्रगले ग्रध्याय में किया जायेगा । दो-एक उदाहरण लीजिये :-- 
कोऊ कोरिक संग्रहो कोड लाख हज़ार ! 
मो संपत्ति जदुपति सदा विपति विदारनद्वार ।। 
यहाँ पर कवि की तृप्णा-शुन्यता के साथ भगवद्विश्वास का परिचय प्राप्त 
होता है। इतना ही नहीं कवि तो किसी न किसी रूप में भगवान्‌ का दरवाजा छोड़ने 
को उद्यत नही है :-- 
हरि, कीजति बिनती यहैं तुमसों बार हजार । 
जिद्दि तिह्दि भाँति डर॒यौ रदौं परयो रहौं दरबार ।॥। 
यहाँ पर आत्मगहंणा भ्रौर भगवत्‌ शरणागति की भावना ध्वनित हाती 
है। इसी प्रकार ज्ञान्त रस के दूसरे उदाहरणो के विषय में भी समझ लेना;चाहिये । 


रसाभास श्रोर भावाभास 


अनोचित्य प्रवृत्त रस और भाव में आास्वादन व्याहत हो जाता है क्योकि 
इसमें अ्धर्म की गन्ध भ्राती है। इसी लिए इसे रसामास और भावाभास की सन्ना 
प्राप्त होती है । जो प्रेम धर्मशास्त्र तथा लौकिक मर्यादा से श्रनुमोदित होता है वह 
रस की श्र णी में आता हैं तथा तद्भिन्न प्रेम, रसाभास (शव गाराभास) कहलाता है। 
स्वकीया प्रेम तथा कन्या प्रेम, रस होते है । तायकगत परोढा प्रेम रसाभास होता है । 
इसी प्रकार परोढा का उपनायक से प्रेम-पुरुषप्रवत्त रति, नायिका का शअ्रनेक पुरुष- 
विषयक प्रेम इत्यादि भी रसाभास ही कहलाते है । परोढा प्रेम का उदाहरण ः:--- 
देह लग्यों ढिंग गेह पति, तऊ नेंहु निरबाहि। 
नीची अं खियथु द्वी इते गईं कनखि मनु चआहि ।। 
यह नायिका परोढा है । यह श्रपने विवाहित पति के साथ बैठी हुई भी उप- 
नायक को देखती है । परोढा के प्रेम में देवर के प्रेम का वर्णन श्रधिकतर किया गया 
है। बिहारी ने भी देवर प्रेम विषयक कई एक दोहे लिखे है। जसे:--- 
देवर फूल दने ज्ु सु उठे दरषि अंग फूत्ति। 
हँसी करति ओषधि सखिनु देह ददोरजु भूलि ।। 
यदि नायिका का प्रेम पहले हो तो भी रस्ाभास ही होता है। इसी प्रकार 
अ्रनुभयनिष्ठ रति भी रसाभास की ही श्र॑णी में झ्राती है। निम्नलिखित दोहे में 
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कैवल नायकनिष्ठ रति है :-- 
कहति न देवर की कुबत कूल तिथ कलद्द डराति। 
पंजर-गत मंजार-डिग सुक ज्यों सूकति जाति ॥। 
यहां पर केवल देवर प्रेम करता है नायिका को प्रेम नही है। पुरुष-प्रवत्त रति 
अ्रत्याचार की सीमा तक पहुच सकती है। इसीलिए रसाभास मानी जाती है। 
ग्रनेक कांत-विषयक रति का उदाहरण :-- 
लखि लोने लोइनन के कोइनु होइ न आजु । 
कौन गरीबु निवाजिबो कित तूद्यौ रति राजु ॥। 
यहाँ पर “आजु” इस काल वाचक क्रिया विशेषण से व्यक्त होता है कि 
नित्य नया प्रेम करता नायिका का स्वभाव है। तियग्गत प्रेम को भी रसाभांस माना 
जाता है किन्तु बिहारी ने इसका वर्शात नहीं किया है। मुनि-गुरु पत्नी इत्यादि 
विषयक प्रेम का परोढा में ही समावेश हो जाता है। कुछ आाचाय॑ रसाभास में 
सदोष-रसता मानते हैं। उनके मत में रस के श्रनौचित्य प्रवृत्त होने पर भी रसनी- 
यता बनी ही रहती है किन्तु वह सदोष हो जाती है। दूसरे लोग रसाभास को रस 
की सीमा में सन्तिविष्ट ही नहीं करते। उनके मत में रस उज्ज्वल ही होता है, 
कालुष्य श्रा जाने पर उसमें रसनीयता रहती ही नही । दूसरे रसों के भी श्राभास हो 
सकते हैं। किन्तु आचारयों ने श्रधिकतर श्र गार रस के उदाहरण देकर दिग्दशंन मात्र 
करा दिया है। बिहारी ने भी रसों के झ्राभासो के उदाहरण नहीं दिए हैं। इस प्रकार 
श्रनौचित्य-प्रवृत्त रस में जहाँ किसी विशेष भाव की प्रधानता अ्भिव्यक्त होती है 
वहाँ भावाभांस ध्वनि कही जाती है । जैसे :-- 
सनु सूक्यो, बीत्यों बनो, ऊखो लड उखारि। 
हरी दरी अरदरी श्र॒जें धरु धरहरि जिय नारि ॥ 
यहाँ पर, नारि, सम्बोधन से परोढागत उपपत्ति-विषयक विषाद की ध्वनि 
होती है प्रतएवं यह भावाभास ध्वनि है। 
भाव-संधि, भावोदय, भाव-शान्ति और भाव-दबलता 
जिस प्रकार विद्यमान भाव की ध्वनि आस्वादन प्रवर्तेक होती है उसी प्रकार 
भावों की विभिन्‍न अ्रवस्थायें भी ग्रास्वादन में निमित्त होती हैं। किन्तु अ्रवस्थाओं के 
प्रास्वादन में पर्यवसान भाव ध्वनि में ही होता है। तो भी श्रास्थादव की प्रयो- 
जिका विभिन्‍न प्र॒वस्थायें ही होती हैं । श्राचार्यों ने भाव की चार अवस्थायें 
भ्रास्वादन में निमित्त मानी हैं :--भाव सन्धि, भावोदय, भाव ज्ान्ति, और 
भांव शबलता । ये श्रवस्थायें रस की नहीं हो सकतीं क्‍योंकि रस प्रसण्ड स्वरूप 
माना जाता है। श्रत: आचायों ने रस सन्धि इत्यादि भेद नहीं किए हैं । 
(१) भाव संघि--जहाँ पर दो भाव मिलकर श्रास्वादन में निर्मित्त हो रहे 
हों वहाँ पर भाव सन्धि होती है । वैसे तो एक ही स्थान पर अ्रनेक संचारी भ्रधिक” 
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तर हुग्रा ही करते हैं किन्तु उनमें भाव सन्धि की प्रतीति नहीं होती । जिन भावों 
में एक में मिलकर संघात रूप ग्रास्वादन उत्पन्न करने की क्षमता होती है वहाँ भाव 
संधि नहीं कही जाती । भाव-सन्धि वहीं पर होती है जहाँ दो विरोधी भावों का 
एक साथ वर्णत किया जाता है और वे साधातिक प्रभाव न उत्पन्त कर पृथक पृथक्‌ 


भ्रास्वादन में कारण बनते हैं। दो भावों की सन्धि एक ही विभाव के प्रति भी हो 
सऊकयी है और अनेक विभावों के प्रति भी | बिहारी ने तिम्नलिखित दोहे में एक ही 
विभाव के प्रति ब्रीडा श्रौर औत्सुक्व की सन्धि दिखलाई है-- 

छुहें न लाज न लालचौो प्यो लखि नेहरगेह । 

सटपटात लोचव खरे भरे सकोच सनेह ।। 

यहाँ पर प्रियतम विभाव है, नेत्रों का सटपटाना अनुभाव है और ब्रीडा तथा 
ओत्सुक्य की ध्वनि आास्वादन में निमित्त है। निम्नलिखित दोहे में ब्लीडा तथा 
ओत्सुक्य का अ्रच्छा चित्रण है:--- 

करे चाह सौं चुकुटि के खरें उड़ौहें मेन । 
लाज नवाएँ तरफ्रत, करत खूँद सी नेन ।। 

यहाँ पर एक ही आालम्बन के प्रति ब्रीडा और श्रोत्सुक्य की ध्वनि है । 

पिय बिछुरन को दुसहु दुखु, हरसु जात प्योसार । 
दुरजोधन लों देखियति तजत प्राव इह्ि बार ॥| 

यहाँ पर अनेक विभावो के प्रति हुए ग्रोर विषाद को सन्धि है। 

समरस  समर-सकोच-वस-विवस न ठिक उठहराह । 
फिरि फिरि उफ्कति, फिरि दुरति, दुरि दुरि उक्रकत भाई ॥। 

यहां पर अनुभाव-मुख से क्रीडा और भ्रोत्सुक्य सन्धि का चमत्कारकारक 
बर्णुत किया गया है । 

(२) भावोदय और (३) भाव शान्ति में ऋमशः उदय प्रौर भ्रस्त के समय 
भाव आास्वादन में लिमित्त बनते हैं। काव्यप्रकाशकार का मत है कि भावोदय और 
भाव-शान्ति दोनों प्रायः एक ही स्थाव पर हुआ करते हैं किन्तु श्रास्वादन के प्रकर्ष 
के ग्राधार पर उन्हें भावोदय या भाव-शान्ति की संज्ञा प्रदान की जाती है। इसके 
प्रतिकुल रसगंगाधरकार ने भ्रपने उदाहरणों में दोनों को पृथक्‌-पृथक्‌ रखा है। वस्तुतः 
उदयव्यतिरिक्त शान्ति भी हो सकती है और शान्तिव्यतिरिक्त उदय भी । किन्तु 
झास्वादन का प्रकर्ष एक की शान्ति और दूसरे के उदय में ही होता है। बिहारी में 
दोनों प्रकार के उदाहरण प्राप्त होते हैं । जेसे :--- 

हेरि हिंडोरें गगन तें परी परी सी हृदि। 
घरी धाहइ पिय बीच हीं, करो खरी रस लूटि ॥। 

यहां पर त्रास का उदय आस्वादन में निमित्त है। इसी प्र कार:--- 

सुरति न ताल न तान की उदयो न सुरु ठहराह । 
प्री रागु बिगरियगों बरी बोलु« सुनाई ।। 
यहां पर जड़ता का उदय दिखलाया गया है । 
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सोवत लखि, मनु मान्ु धरि ढिंग सोयो प्यो आइ। 
रही, सुपन की मिलनि मिलि तिय हिय सों लपटाह ।। 
यहां पर अ्रमर्ष की शान्ति आास्वादन में निमित्त है। निम्नलिखित दोहों में 
भावोदय और भाव-शान्ति का सम्मिलित वर्णन हैः -- 
बिंधुरयो जावक सोति पण निरखि हँसी गहि गाँसु । 


सलज ह सौही लखि लियो आधी हसी उसांसु ॥। 

यहाँ पर ईर्ष्षा की बान्ति और विषाद का उदय आस्वादन में कारण 
है. लहर 

इसी प्रकार :-- 

सतर भोंह रुखे बचन करति कठिनु मनु नीडि। 
कहा कहों ही जाति हरि हेरि ह सौंद्दी दीठि ।। 

यहाँ पर अ्रवहित्था की शान्ति और हर्ष का उदय आश्वादत में निमित्त है। 
इसी प्रकार अन्यत्र भी समभना चाहिए। 

(४) भाव-शबलता--कई भावों के मिलन को कहते है | इस विषय में भी 
दो मत हैं। काव्यप्रकाशकार विरोधी भावों के उपमदण्य-उपमर्दक भाव में भाव 
शबलता मानते हैं श्रौर पण्डितराज किसी भी प्रवस्था में भावों के मिलन में भाव 
दबलता स्त्रीकार करते हैं। यदि भावशबलता के लिए उपमर्थ-उपमर्दक भाव की 
अ्रनिवायंता न भी मानी जावे तो भी भावों का विरोधी होना तो श्रनिवार्य होगा 
ही, भ्रन्यथा समान भावों क्री दबलता न होकर संघात रूप ही आस्वादन में कारण 
हो जावेगा । 

बिहारी में भाव-शबलता का उदाहरण :-- 

बालमु वारें सौति के सुनि परनारि विहार । 
भो रसु अनरसु, रिस रल्ती, रीझि, खीझ हक बार ।। 

यहाँ पर ईर्ष्याजन्य सुख, दूसरी सपत्नी के सामने श्रा जाने का दुःख, नायक 
के अपने अवसर पर दूसरे के यहाँ न जाने पर रीक झौर बुरी प्रादत के पड़ 
जाने की खीक इन विरुद्ध भावों की शबलता प्रास्वादन में निमित्त है। 

इस प्रकार ध्वनि काव्य के समस्त भेद-उपभेद न्यूनाधिक रूप में बिहारी 
में विद्यमान हैं और सभी प्रकार के उदाहरणों के संकलित करने में बिहारी को 
सफलता भिली है । 


चतुथ प्रध्याय 


अलकार 

चारुता की प्रतीति ही काव्य की आत्मा है, इस विषय में भारतीय काब्य- 
शास्त्राचारयों में मतभेद नहीं है। स्वयं प्रभिनव गुप्तपादाचायय ने कहा है :--- 

यज्चोक्तमू--चारुत्वप्रती तिस्तहि काव्यस्यात्मा इति तदंगीकुमें एवं। नास्ति 
खलवय विवाद इति। (लोचन-पृ्‌ ०-३ ३) 

साहित्य के प्रारम्भ युग के आचार्य दण्डी ने इष्टाथथव्यवच्छिन्त पदावली को 
काव्य कहा और अन्त में पण्डितराज ने रमणीयार्थे-प्रतिपादक शब्द को काव्य 
कहकर उस्तका उपसंहार क्रिया। इष्टता और रमणीयता चारुता के ही दूसरे 
नाम हैं । इस प्रकार भारतीय मतीषी चारुता-प्रतीति को काव्य की आत्मा मानने 
में एक-मत्र है। चाहता प्रतीति के उपकरणों में मतभेद का प्रारम्भ होता है। 
काव्यशास्त्राचाय॑ इस विषय में अधिक हठधर्मिता नहीं दिखलाते कि काव्य के 
उपकरण कितने और कौन-कौन से हो सकते हैं। उनकी संख्या घट भी सकती है 
और बढ़ भी सकती है तथ्य उनके रूप में भी परिवर्तन हो सकता है। यही कारण 
है कि प्राचीनों के प्रति मान्यता और श्रद्धा की भावना रखते हुए भी सभी 
नवीन आराचार्थों ने अपने श्रपने ढंग से अलंकारों की सख्या तथा उनके स्वरूप का 
निर्णय किया है। इन आाचार्यों के मत में सामान्य सिद्धान्त (चारुता-प्रतीति) को 
काव्यात्मा के रूप में अंगीकृत कर लेने मांत्र से प्राचीनों के झादर्श का निर्वाह हो 
जाता है। उपकरणों के तारतम्य का स्वृतन्त्र निर्धारण प्राचीनों के प्रति श्रद्धा में 
व्याघात उपस्थित नहीं करता । हाँ, समस्त उपकरणों को किस एक नाम से अभि- 
हित किया जावे, इस विषय में मतभेद हो सकता है और यही मतभेद विभिन्‍्त 
सम्प्रदायों के प्रवतंत का मूलाधार है। प्राचीन आचार्य चारुता-प्रतीति के समस्त 
उपकरणों को अलंकार की संज्ञा प्रदान करते,थे । चाहे उव्ति-वेचित्य हो, चाहे 
रसानुभूति हो चाहे वाच्य-व्यतिरिकत श्रथे की प्रतीति हो, ये श्राचायं सभी को 
झ्रलंकार नाम से ही अ्भिहित करते थे । इत लोगो ने कभी इस बात पर विचार नही 
किया था कि यदि काव्य के समस्त अंगो को अलंकार कहा जावेगा तो अलंकार 
कौन होगा । अलंकार सम्प्रदाय के प्रमुख ग्राचायें ये भामह, उद्भट और रुद्रट । 

कतिपय ब्ाचायों को आाभूषण-स्थानीय अलंकारों की नित्यर्धाभता उचित 
प्रतीत नहीं हुईं। अ्रतएवं उन्होंने गुणों तथा तदाश्रित रीतियों को काव्यात्मा के 
रूप में अंगीकृत किया । किन्तु उनके मत में भी अलंकारों का उतना ही माहात्म्य 
बना रहा, इसमें सन्देह नहीं। इन ग्राचायों में प्रमुख थे वैमन और दण्डी। वामन 
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ने स्पष्ट शब्दों में रीति को काव्य की गझ्रात्मा स्वीकृत किया। दण्डी ने स्पष्ट तो 
नही कहा, किन्तु जिस रूप में उन्होंने अलकारों और रीतियों का विवेचन किया 
है उससे प्रकट हो जाता है कि वे भी रीतियो को भ्रलकारो को अपेक्षा श्रधिक महत्त्व 
देते थे । इसीलिए दण्डी को भी रीति सम्प्र दायवादियों में ही स्थान दिया जाता 
है । प्रलकार सम्प्रदीयवादियों के समान उसमें यही च्रुटि थी कि इन लोगों ने इस 
बास्तविकता की ओर ध्यान नही दिया था कि गुण सबंदां द्वव्याश्रित होते हैं। 
रीति का पर्यायवाचक दण्डी ने मार्ग लिखा है। यदि मार्ग ही साध्य हो जावेगा तो 
गन्तव्य स्थान का क्‍या होगा ? 

ध्वनि सिद्धान्त के आविर्भाव के पहले यही दो सम्प्रदाय प्रतिष्ठित थे । यद्यपि 
कतिपम भाचायों ने रस को भी पर्याप्त महत्व दिया था और भामह की वंकोक्ति 
में ध्वनि सिद्धान्त का बीज भी अ्न्तनिहित ही था तथापि तब तक किसी ने भी 
खुलकर ध्वनि या रस को काव्य की श्रात्मा नहीं कहा था। इतना ही नहीं, ये 
ग्राचार्य काव्य के सभी भंगी को अलंकार या रीति में ही सन्तिविष्ट कर देना 
चाहते थे । इन लोगों की घोषणा थी किन केवल वतंमान अपितु भविष्य में भी 
प्रतीति-गोचर होने वाले समस्त काव्य तत्वों को अलंकार या रीति में ही अन्त- 
भुक्त कर देना चाहिये। अ्रभिनवगुप्त के समय तक ऐसे लोग विद्यमान रहे जो 
ध्वनि को रीति या श्रलकार का एक भेद मानते थे। अभिनव गुप्त ने ध्वनि के पूर्वे- 
पक्ष की स्थापना करते हुए ऐसे लोगों की मनोवृत्ति का इस प्रकार परिचय दिया है 
.....इन लोगों का कहना है कि यदि ध्वनि को चारुता का हेतु मान भी लें झोर वह 
शब्द, भ्रथं, गुरा भर पलंकारों के भ्रस्तभू त भी सिद्ध हो जावे तो भी ध्वनि नाम की 
कोई अपूर्न वस्तु सिद्ध नहीं हो सकती । ध्वनि भी चारुता-हेतुश्रों में एक है। पभ्रतएव 
उपयुक्‍त चारुता-हेतुग्रों में उसका अन्तर्भाव कर दिया जाना उचित है।...... ««« 
शब्द और श्र की विचित्रताये अनन्त हे । इस प्रकार यह मान लिया जावे कि ऐसा 
कोई प्रकार सम्भव है जिसको काव्य के प्रसिद्ध लक्षणकार आचार्यों ने नहीं दिख- 
लाया है तो भी उसका संग्रह सामान्य लक्षण के द्वारा ही हो जाता है। ''सामांत्य 
सिद्धातों के अंगीकार कर लेने पर यदि कोई नया प्रकार निकलता है तो उसका 
समावेश सामान्‍य लक्षण के द्वारा अलंकारादिकों में ही हो जाता है ।” (लोचन प्रभम 
उद्योत) । ध्वनि सिद्धान्त के प्रकाश में भ्राने से पहले प्रसिद्ध प्रस्थान में चार तत्व 
शने जाते ये । प्रलंकार, गुण, रीति प्रौर वृत्ति । इसकी व्याख्या, इस प्रकार की जाती 
थी--शब्द और भर्थ की चारुता ही काव्य का जीवन है| यह चारुता दो प्रकार की 
हो सकती है--शब्दस्वहूप्गत चारुता प्रौर संघटनागत चाहता | शब्दस्वरूपगत चारता 
दब्दालंशार के नाम से अभिहित होती है और अर्थस्वरूपगत चारुता भ्रर्थालंकार 
कही जाती है। शब्द संघटनागत चाहता शब्द गुण कहलाती है और भ्रथंसघटना- 
गत चारुता अर्थ गुणों के-नाम से पुकारी जाती है। उपनागरिका झादि वृत्तियो का 
समावेश झलंकारों में हो जाता है और वैदर्भी इत्यादि रीतियों का समावेश गुर में 


अखंकार ४१७ 


हो जाता है। इस प्रकार कहा जा सकता है कि ध्वनि सिद्धान्त के सचा में श्ाने से 
पहले केवल दो सम्प्रदाय प्रतिष्ठित थे--प्रलंकार सम्प्रदाय और गुण सम्प्रदाय । 
गुण सम्प्रदाय का ही दूसरा नाम रीति सम्प्रद'य भी था ! 


ध्वनिकार ने एक ओर ध्वनि सिद्धान्त के द्वारा काव्य के विस्तृत क्षेत्र का 
समाहार किया दूसरी श्रोर अश्रलक्ार तथा गुण को यथास्थान विन्यस्त करने का 
महत्त्वपूर्ण कार्य भी सम्पादित क्रिया । सर्वप्रथम उन्होंने अ्लकार और अलंकार्य का 
ठीक विभेद किया । उन्होने बतलायथा कि अलकार चाहे उक्ति-वेचित्यमूलक हो, 
चाहे वस्तु-व्यंजनामूलक हो झौर चाहे भाव-व्यजनामूलक हो वह अलकार की 
संज्ञा तभी प्राप्त कर सकता है जब किसी दूसरे तत्व को अलकृत करे । उन्होंने इस 
बांत से भी सावधान किया कि यदि काव्य में अ्रलक्ार ही चरम उपास्य हो जावेगा 
तो बह अलंकार्य को स्वंधा आक्रान्त कर लेगा और उसका अलकारत्व-घर्म ही 
समाप्त हो जावेगा । घ्वनिकार का कहना है कि अलकारो की काव्यात्मता का आशय 
यही है कि उक्ति-वेचित्र्य की प्रधानता सम्पादित की जावे। ऐसी दश्ा में उपपाद 
वस्तु दब जाती है और विनेयाभिमसुखीकरणा-प्रयोजन सिद्ध नहीं होता । वही अलंकार 
प्रतिपाद्य वस्तु को अलंकृत कर सकता है जो अपृथग्यत्न-नि्व॑त्यं हो श्र्थात्‌ कवि का 
प्रा ध्यान रसबन्ध में लगा हो और बिना ही उसके यत्न किए हुए अलकार का 
स्वतः प्रयोग हो जावे। ऐसा ही पअ्र॒लंकार काव्यशोभाधायक धर्म होता है । कभी- 
कभी तो इस प्रकार अझलकार के प्रयोग हो जाने पर कवि को स्वय आइचये हो जाता 
है कि भ्रमुक अलंकार बिना ही उसके प्रयत्न किए हुए कैसे झा गया । 


श्वूगार रस सबसे भ्रधिक महत्वपूर्ण और सर्वाधिक आनन्ददायी होता है । 
अतएव इस रसानुबन्ध के अवसर पर विशेषरूप से सावधान रहने की आवश्यकता 
है | विशेषरूप से अनुप्रास, यमक और सभंगरलेष इत्यादि भ्रलंकारों के प्रयोग में 
सावधानी बरतनी चाहिए । यदि श्य गाररस में एक से अनुबन्ध वाला प्रनुप्रास लाने 
की चेष्टा की जाती है तो वहाँ पर अनुप्रास प्रधान हो जाता है ओर उससे श्यू गार 
रस का प्रकाशन नहीं होता । यदि अ्रनेकरूपानुबन्ध वाला श्रनुप्रास स्वतः श्रा जाता 
है तो दोष नहीं होता । इसी प्रकार कवि कितना ही प्रतिभाशाली क्यो न हो यमक 
का बहुल प्रयोग उसके काव्य को बिगाड़ ही देता है। विप्रलम्भ श्वगार में तो यमक 
का प्रयोग नहीं ही करना चाहिए। यही बात सभगरलेष के विषय में कही जा सकती 
है। कारण यह है कि इन अ्लंकारों के लिए पृथक्‌ प्रयत्न करना ही पड़ता है । 
श्र्थालंकारों का बहुल प्रयोग इतना रसोपघातक नहीं होता | आलोककार का कहना 
है कि प्रतिभाशाली कवियों के सामने श्रर्थालकार होड़ सी लगाकर स्वतः झाया करते 
हैं। रसाक्षेप वाच्य के द्वारा ही होता है। अतएव वाच्य गत झलकार रस का 
परिपोष ही करते हैं। फिर भी अर्थालंकारो के प्रयोग में इन बातो का ध्यान अवश्य 
रखना चाहिये। अलंकार को अंगी कभी नही बनाना चाहिए, उसे सवंथा रसपरक 
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ही रखना चाहिए। इस बात का ध्यान रखना चाहिये कि किसी विशेष शअ्रलंकार का 
कहाँ पर ग्रहण करता उचित है और कहाँ पर व्याग करना। भ्रलंकार को पूर्णता 
तक पहुंचाने का विशेष प्रयत्न कभी नहीं करना चाहिये। यदि अलंकार पूर्णता को 
पहुँच ही गया हो तो भी उसे प्रयत्नपुवंक रसादि का भ्रग बना देना चाहिए । यदि 
इन बातो का ध्यान रक्खा जाता है तो अश्रलकार वास्तव में अलंकार का काय करता 
है । 

अ्रलकारो की संख्या बहुत लम्बी है। प्रारम्भ में मुनि ने केवल चार अलकारों 
का वर्णन किया था--उपमा, रूपक, दीपक और यमक । यह संख्या भामह के समय 
तक र३े८ हो गई श्रौर उश्भट ने इसे बढ़ाकर ४८ तक पहुंचा दिया । रुद्रट भ्रलकार 
सम्प्रदाय के अन्तिम आचाय॑ है। इन्होने पुराने श्रलकारो के भदोपभेद किये भ्ौर 
प्रचलित सख्या में ३२० नये श्रलकार और जोड़ दिए । दण्डी और वामन रीति पम्प्र- 
दाय के झ्राचाय॑ माने जाते हैं। किन्तु प्रलंकारों के विवेचन में भी इनका महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। यद्यपि र॒ुद्रट के बाद अलंकार सम्प्रदाय का 'ह्ास हो गया तथापि भ्र॒ल॑- 
कारों का महत्व कम नही हुमा। भोजराज, मम्मट, हेमवन्द, विश्वनाथ प्रभृति 
काव्यश।स्त्राचार्यों ने विस्तारपूत्रंक अलंकारों का निहपण किया। चन्द्रालोक में 
अलकारों की संख्या १०० तक पहुंच गई और श्रप्पयदीक्षित ने इसे बढ़ाकर १२३ 
तक पहुंचा दिया । 


हिन्दी साहित्यशास्त्र एक श्रोर संस्क्ृत की पुरानी परम्परा से निस्यूृत हु है 
और दूसरी ओर फारसी की चमत्कारवादी प्रवृत्ति का भी इस पर प्रभाव पड़ा। 
अतएव प्रारम्भ से ही हिन्दी के झ्रात्रायों का ध्यान शुगार विवेचन के साथ-साथ 
अलंकार-विवेचन की ओर भी पर्याप्त मात्रा में रहा है। बिहारी से पहले हिन्दी में भी 
कई भ्रलंकार ग्रन्थ लिखे जा चुके थे। प्रसिद्ध आचार्य केशव की कविप्रिया में श्रलं- 
कारों का विस्तृत विवेचन केशवमिश्र के अलकार शेखर के झ्राधार पर किया गया है। 
इसमें अलंकौरो के दो भेद किये गये हैं--साधारण और विशिष्ट । साधारण श्रतकारों 
में कविशिक्षा है और विशिष्ट में ३७ भ्रलंकारों का विवेचन किया गया है। प्रल॑- 
कारों का विभाजन तथा वर्गीकरण उक्ति, उपमा, तुलना, यमक, इलेष, विरोध, कार्ये- 
कारण सस्बन्ध आदि को मानकर किया गया है। केशव ने काव्य की उपादेयता 
के लिये भ्रलंकारों का होना श्रत्यन्त श्रावश्यक माना है। केशव के अ्रतिरिक्त करणेश 
का करणाभरण, श्रुतिभूषण और भूपभूषण भी अलंकार की प्रसिद्ध रचनतायें हैं। 
सम्भवतः गोपा का रामभूषण भी बिहारी के पहले की रचना है। चिन्तामणि 
जिपाठी लिखित कविकुल कल्पतरु के तीसरे श्रध्याय में श्रर्थालंकारों का विस्तृत 
विवेचन है। जसवस्तसिद्र का भाषा भूषण हिन्दी साहित्य की अत्यन्त प्रसिद्ध इृति 
है। कुछ लोगों का मर्त है कि इसकी रचना स्वयं बिहारी ने जसवन्तसिह के नाम 
पर की थी। किन्तु इसमें कोई पुष्ठ प्रमाण नही । 
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ध्वति क्राव्य की दृष्टि से अलकारो को दो भागों में विभकत किया जा सकता 
है--व्यग्यार्थमूलक अलकार और व्यग्याथोपस्कारक अलकार। व्यंग्याथ॑-मूलक 
अजकार भी दो प्रकार के होते है --रवशभिव्यजतावुलक झअलकार झौर वस्तु-व्वजना- 
मूलक अलंकार । व्यंग्या्थॉपस्‍कारक अलकार व्यग्य वस्तु और रस का उपस्कार 
करते हैं तथा कभी-कभी वाच्य वस्तु तथा भ्रलक्नार का भी उपस्कार करते है । इनके 
भी दो भेद किये जा सकते है--शब्दालकार और श्रर्थालकार। भअ्र्थालकार भी दो 
प्रकार का होता है. स्वभावोकति तथा अतिशयोक्ति । श्रतिशयोक्ति श्रौपम्य इत्यादि 
अनेक तत्वों का आधार लेती है । 

जैसा कि बतलाया जा चुका है, बिहारी अलकारवादी नहीं थे ओर न अल- 
कार को काव्य में अपरिहाय ही मानते थे। किन्तु इन्होंने स्वच्छन्द रूप में ऋलंकारो 
का पर्याप्त प्रयोग किया है और झ्राजकल समालोचक जगत्‌ में ग्रपनी चमत्कारवादी 
सूक्तियों के लिए प्रसिद्ध हो गये हैं। इनका एक भी दोहा ऐसा नही है जिसमें चम- 
त्कार, उक्ति-बैचित्रय या किसी गअ्रलकार का प्रयोग न पाया जाता हो । यद्यपि 
यह तो नही कहा जा सकता कि बिहारी ने सभी अलकारों का प्रयोग किया है किन्तु 
अधिकतर अलंकार बिहारी की रचना में मिल ही जाते है। बिहारी के अलकार- 
प्रयोग की सबसे बडी विशेषता यह है कि इसमें पूरी सावधानी बरती गई है। अ्ल- 
कार बाहुलय या निर्वंहरापरता के कारण कही रवभग नही होने पाया है । यमक जंसे 
अलंकार भी बड़े हीं स्वाभाविक रूप में श्राये है। यही बिहारी की रससिद्धता है कि 
रसबन्धाभिनित्रेश के होते हुए भी अलंका ₹ होड़ सी लगाकर आते है और रप्त परि- 
पोष में भ्रपना पूरा भाग अदा करते हैं । 

बिहारी की दीकाओगरों मे प्रत्येक दोहे के अलकारों का प्रायः विवेचन किया ' 
गया है | इतका वर्गीकृत रूप यहाँ पर अ्रत्यन्त सक्षिप्त रूप में दिया जा रहा है। 
अलकारों का विश्येष श्रध्ययन टीका-ग्रन्थो से ही करना चाहिए ! 

प्लंकारों की दृष्टि से बिहारी का एक अ्व्यपन 

(अ। रखाभिव्यंज ग-सूलक अलंकार--रसाभिव्यंजनामूलक अलंकारों की 
परिभाषा के विषय में कई मत है-- (१) पुराने आचाय॑ मानते थे कि जहाँ कही 
रस हो वहीं रसवत्‌ इत्यादि ब्॒लंकार हुआ करते है। (२) ध्वन्यालोककार ने बिना 
किसी आचार्य का नाम निर्देश किए इस मत का उल्लेख किया है कि जहाँ कही भी 
चेतन वस्तु का वर्णन होता है वहाँ रसवत्‌ इत्यादि अ्लकार हुआझ्ना करते है। अचेतन 
वस्तु वर्णान में ये अलकार नहीं हो सकते ! कारण यह है कि रस तथा भाव की 
स्थिति के लिए चित्तवृत्ति श्रपेश्षित होती है और वह अचेतन में सम्भव नही, चेतन 
में ही हो सकती है। उद्भट तवा उनके अनुय।यियों ने द/मतो का शोर निरूपरश 
किया है--(१) जहा रस इत्यादि प्रधान होते है वही रसवत्‌ इत्यादि भ्रलकार होते 
हैं | यदि रस इत्यादि गौश हो तो उदात्त पश्रलकार होता है। (२) रस इत्यादि भी 
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रूपक इध्यादि के समान शोभाधायक ही होते हैं। इसी साम्य को लेकर रस इत्यादि 
को अलंकार कह दिया जाता है । वस्तुतः: रस इत्यादि के विषय में भ्रलंकार शब्द का 
प्रयोग सर्वथा गौण होता है | किन्तु यह कोई भी मत ध्वनिकार को समीचीन प्रतीत 
नही हुआ । हम रस की सत्ता मात्र से ही उसे श्रलकार न ही कह सकते वयोकि ऐसी 
दशा में ग्रलकार और अलकाय का भेद नहीं किया जा सकता । हम चेतन वस्तु 
वत्त को भी रसालंकार नहीं कह सकते । कारण यह है कि काव्य-रसास्वादन के 
लिए चेतन वस्तु वत की योजना झनिवायं होती है| दूसरी बात यह है कि विभाव, 
अनुभाव और सचारो भांव की सत्ता भी चेतवगत ही होती है । भ्रतएवं चेतन वस्तु 
वत्तयोजनामात्र में रसालंकार मानने पर उपमा इत्यादि का स्वंथा विषयापहार हो 
जावेगा । रस इत्यादि के प्रधान होने पर भी हम रसालंकार की संज्ञा प्रदान नहीं कर 
सकते । क्योंकि ऐसी दक्षा में जो अलंकाय होता है वह श्रलंकार कभी नही हो सकता । 
उदात्त अलंकार रसादिको के गौण होने पर नही होता किन्तु महान लोगों के चरित्र 
बणाुंन में ही उदात्त श्रलंकार होता है। अ्रतएवं ध्वनिकार ने सिद्धान्त स्थापित किया 
कि जहाँ पर वाच्य, वाचक तथा इनकी चारुता के अ्रनेक हेतु रस को पुष्ट करते हे 
झ्ौर इन सबसे पृष्ट होकर रस प्रधान रूप से श्रास्वाद का विषय बनता है वहाँ पर 
रस अलंकार नही कहा जा सकता किन्तु वहाँ पर रस ध्वनि का ही रूप धारण 
करता है। इसके प्रतिकुल जहां पर वाक्य का वाच्यार्थ ग्रथवा कोई श्रन्य ब्यंग्याथ्थ 
प्रधान हो और कोई रस इत्यादि अभिव्यक्त होकर उसमें सरसता का सम्पादन करते 
हुए उसे अलकृत करे वहाँ पर रसाभिव्यंजनामूलक श्रलंकार होते हैं ।. 
यही सिद्धान्त ठीक भी है। क्योंकि इसमें अलंकार तथा अलंकार्य का ठीक रूप में 

विभाजन किया जा सकता है। 


प्राचीन आचारयों ने रसाभिव्यंजनामुलक अ्लंकारों के चार प्रकार बतलाये 
थे-(१) जहां रस दूपरे तत्त्व का परिपोष करता है वहाँ पर रसवत्‌ भ्रलंकार होता 
है । (२) जहाँ पर भाव किसी दूसरे तत्त्व का परिपोष करता है वहाँ पर प्रय प्रलकार 
होता है। (३) जहा पर रसाभास शभ्ौर भावाभास किसी अन्य तत्त्व का परिपोषण 
करते हैं वहाँ पर झ्रो जस्वी अ्रलंकार होता है भ्रौर (४) जहाँ पर भाव-शान्ति किसी 
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दूसरे तत्व का परिपोष करती है वहाँ पर समाहित अ्र॒लंकार होता है। काव्य- 
प्रकाशकार ने लिखा है कि जिस प्रकार भावशांति अलंकार का रूप धारण कर 
सकती है उत्ती प्रकार भाव की तीन और श्रवस्थायें भावोदय, भाव सन्धि भर 
भावशबलता भी प्रलकार हो सकती हें। इस प्रकार कुल मिलाकर ये प्षात प्रकार 
के अलंकार हो सकते हैं । 
बिहारी का तिम्नलिखित त्ेहा लीजिये :-- 

सामाँ सेन सयान के सबे साहि के साथ । 

बाहुबली जय-शान्ति जु फतेद तिद्टारों द्वार्थ॥। 


भ्रत्व॑ कार ४२१ 


यहाँ पर शत्रु सेता प्रालम्बन है । उत्का अपकारी होना उद्बीपन है । बाहुबल 
दिखलाना श्रनुभाव है| हु इत्यादि सचारी भाव है। इनसे पृष्ठ होकर जयमिद्ठ के 
उत्साह ने वीर रस का रूप धारण किया है। यह वीररम कवि की राजविषयक 
रति का अंग हो गया है। कवि की राजविषयक रति ही प्रधान वण्यं-विषय है। 
श्रतएव यहाँ पर रसवत्‌ अलंकार है। 
इसी प्रकार 
घर घर तुरकिनि, हिन्दुनी देति असीस सराहि। 
पतिनु राखि चादर चुरी तें राखी, जयसाहि ।। 
यहाँ पर मुख्य वण्यं विषय है कवि की राजविषयक रति। उसे पुष्ट करती 
है हिन्दुओ भौर तुकों की स्त्रियों की राजा के प्रति इृतज्ञता की भावना और इतज्ञता 
की भावना को राज! की शत्रुस्तंह्दरक वीरता पृष्ठ करती है। वीरता द्वारा कृतज्ञता 
तथा श्रद्धा की भावना के पुष्ट होने में रसवत्‌ अलंकार है झौर कृतन्नता की भावना 
के द्वारा कवि की राजविषय्क रति के पुष्ठ होने में प्रेय अलंकार है। इन दोनों की 
यहाँ पर संसृष्टि है । 
तीसरा उदाहरण :-- 
यों दल काहे बलख तें तें जयसाहि शुआल | 
उदर अधघासुर के परें ज्यों हरि गाइ गुवाल ।। 
यहाँ पर राजा का वीर रस कवि की राजविषयक रति को पृष्ट करने के 
कारण रसवत्‌ अलंकार ही है। पिछले उदाहरणों से इसमें भ्रन्तर यह है कि पिछले 
उदाहरण बुद्ध रसवत्‌ भ्रलंकार के उदाहरण हे श्रौर यह संक्रीर्णो रसवत्‌ का 
उदाहरण है। यहाँ पर वीररमालंकार के साथ उपमा का संकर हुआा है। 
चौथा उदाहरण :-+- 
प्रतिबिबित जयसादि दुति दीपति दुरपन-घाम । 
सबु जग जीतन को करयो काय-ब्यूह मनु काम ॥। 
यहाँ श्वुगार रख कवि की राजविषयक रति का पोषक होने के कारण 
रसवत्‌ श्रलकार है । यह भी उत्प्रेक्षा से सकोर्ों है। 
रसवत्‌ प्लंकार का पाँचर्वाँ उदाहरण :-- 
गोपिनु संग निसि सरद को रमत रसिकु रस-रास । 
लहाछेद्द अति गतिनु की सबनु लखे सब-पास || 
यहाँ पर श्वुगार रस अद्भुत रस का अंग है। 
रसवत्‌ अलंकार का छंठा उदाहरण+-- 
रहति न रन, जयसाहि-मुख-लखि, लाखन्नू की फोन। 
जाँचि निराखर ऊ चले ले लाखनु की मौज ॥। 
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इस दोदे के प्रथम दल में जयमिंह के शत्रुओं के उत्साह की शान्ति का वर्णन 
किया गया है जो कि कवि की राजबियग्रक रति का अंग है। श्रतएवं यहाँ पर 
मराहित प्रलंकार है। द्वितीप दल में यह व्यजना निकलती है कि राजा गुणों की 
तथा विद्धत्ता की परवा नहीं करता। निरक्षरों को लाखों का दान दे 
देना राजा की विवेकहीनता का परिचायक है। इस प्रकार यहाँ पर दानवीरता के 
श्रनौचित्य-प्रवृत्त होने के कारण बीररसाभास कवि की राजविषयक रति को पुष्ट 
करता है। प्रतएव ओजस्वी अलंकार है । इस प्रकार इस दोहे में समाहित भ्रौर 
झग्रोजस्वी श्रलकारो का संकर है । 
झोजस्वी अभ्रलंकार का शुद्ध उदाहरण यह है :-- 
चलत पाह निगुनी गुनी धनु मनि-मुत्तिय-माल । 
भेंट होत जयसाहि सों भागु चाहियतु भाल ।। 
इसमें भी अ्रविवेकपूर्णा दान वीररसाभास होकर कवि की राजविषयक 
रति को पुष्ट करता है। अ्रतएव श्रोजस्वी श्रलंकार है। इसी प्रकार :-: 
अनी बड़ी उमड़ी लखें असिबाहक भट भूप । 
मंगलु करि मानयौ हियें भो मु हु मंगलु रूप ॥ 
यहां पर “ मगलु करि मास्यौ हिये” से हर्ष का उदय व्यक्त होता हैं। दोनों 
मुख्य वर्ण्य कवि की राजविषयक रति को पुष्ट करते हैं। अत यहाँ पर 
भावोदय प्रलंकार है। साथ ही हर्ष औौर क्रोध की संधि होने से भाव संधि 
झगलंकार भी है। अन्तिम चरण 'भौ घुहु मंगलु रूप' से क्रोध की अभिव्यक्ति होती 
है। इस क्रोध में ही चर्र॑णा का पर्यवस्तान मानकर यहाँ पर रौद्ररस ध्वनि भी मानी 
जा सकती है । 
बिहारी का कोई भी दोहा भाव-शवलतालकार का उदाहरण नहीं है। निम्त- 
लिखित ६ दोहे मिलक्वर भावशबलता अलंकार के उदाहरण कहे जा सकते हैं जो एक 
साथ लिखे भी गये हैं । 
बेद भेद जानें नहीं नेति नेति कहें बेन । 
ता मोहन सौं राधिका कहे महावरु देन ॥१॥ 
जग्य न पायो बह्य हूँ जोग न पायो ईस । 
ता मोहन पें राधिका सुसन गुहावति सीस ॥॥२॥। 
सिंच सनकादिक ब्रह्म हूँ भरि देख्यों नहिं दीठि । 
ता मोहन-तन राधिका दे दे बेठति पीठि ।।३!। 
मलु मारयो केते मुनिनि, सनु, न मनायो आई । 
ता मोहन पें राधिका मान गहावति पाह ।॥४॥। 
जिन स॒>री चसुधा करी तत्व मिले के पॉच । 
ता मोहन को राधिका किते नवावति ना ॥५।। 
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देव अदेव से जप अपने अपने ऐन । 
ता मोहन तन राधिका चितव॒ति आधे नेंन ॥३।॥। 
यहाँ पर गे, अ्मर्ष, अवहित्या, असूया, हप॑, लज्जा, औत्सुक्य इत्यादि भावों 
की शबलता कवि की भगवद्विपयक रति का अग है। अ्रत रव यहाँ पर भावशबलता- 
ग्रलकार कहा जा सकता है। प्रद्यपि यहां पर उपमर्य-उपमर्देक भाव नही है तथापि 
पृथक्‌ प्रतीति ही शबलतः की प्रयोजिका कही जा सकती है। 
कुछ लोगो का कहना है कि अलकार वही पर होता है जहाँ वह वाच्य- 
वाचक का उपकार करते हुए रस का उपकार किया करता है। अलकार कभी भी रत 
का प्रत्यक्ष उपफारक नही होता । यहाँ पर रप्त भाव इत्यादि का प्रत्यक्ष उसकरारक है, 
प्रतएव अलंकार नहीं कहे जा सकते । अ्रमिनवगुप्त का कहना है कि उपकारकत्व 
धर्म मात्र ही अलकार का प्रयोजक होता है। इसमें शब्द ओर प्र्थ के द्वारा उप- 
कारक होता प्रयोजनीय नही है। अतएवं उपकरारकत्व धर्म को लेकर इन्हे भी रस 
की संज्ञा प्रदाव की जा सकती है। 
वस्तु-व्यंजनामलक भ्रलंकार 
कुछ अलंकार ऐसे होते हैं जिनमें वस्तु-व्यगना की विशदतापूर्वक प्रतीति 
होनी है और जो वस्तु-व्यजना पर ही आधारित होते है। वस्तु-ध्वनि तथा 
वस्तु-व्यंजना मूदक अलकारों में यह अन्तर है कि ध्वनि वहाँ पर होती है 
जहाँ पर व्यग्याथे की प्रधानता हो और वस्तु व्यजनामूलक अलकारो में व्यस्य 
वस्तु गौण होती है। यद्यपि आरास्वादन के अवसर पर प्रधानता का पता नहीं 
चलता क्प्रोंकि पहले बतलाया ही जा चुका है कि तत्वद्योतिनी बुद्धि में उस अर्थ की 
प्रतीति एकदम हो जाती है जिससे किसी भी काव्य का पर्यवस्तान अखण्ड चर्बणा में 
ही होता है और उसमें पौर्वापर्य का कुछ भी अनुभव नहीं होता तथापि जब विवेचक 
लोग काव्य के जीवन का भ्रन्वेषण करते है तब उन्हें मालूम होता है कि जहाँ पर 
व्यंग्य वाच्यार्थ को अनुप्राशित करता है वहा वस्तु-व्यजना मूलक झ्लकार हुम्ना करते 
हैं। कारण यह है कि वहां पर वाच्य अर्थ ही व्यग्याथ से उपस्कृत होकर चमत्कार 
में कारण हुम्ना करता है। यद्यपि पर्यवसान रप्त ध्वनि में ही होता है तथापि वह 
व्यंग्यार्थ मध्य कक्षा में सन्निविष्ट हो चुका होता है, भरत. वह रस-ध्वनि की 
सहायता के लिये उन्मुष्न नही होता, किन्तु स्वतन्त्रतापूर्वक वाच्यार्थ के सस्कार की 
और ही दोइता है। वस्तु-व्यंजना मुलक कतिपय अ्रलक्रारो के उदाहरण नीचे दिये 
जाते है -- 
(१) समासोक्ति :-- 
सरस कुसुम मेँंडरात अल्लि न क्ुकि रूपदि लपटातु । 
दरसत अति सुकुमारु तनु परखत मचुछन पत्यातु ।। 
इसे क्ित्ती कोमलांगी नायिका पर अनु रक्त किसी नायक के संकोच की 
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व्यजना होती है। इस ब्यंजना से उपस्कृत होकर पुष्प श्रौर अमर का वाच्याथे ही 
ग्रास्वादन में निमित्त हो रहा है। इसी प्रकार 
नहिं परागु नहिं मधुर मधु, नहिं विकासु इद्धि काल । 
अली, कल्ती दी सौं बँध्यो आ्गगें कौन हवाल |। 
यहाँ पर भी किसी कामी द्वारा किसी कम, श्रायु वाली नायिका से अ्रनुरकत 
होता व्यंग्य है जिससे उपस्कृत होकर भ्रमर का कली से बन्ध जाना रूप वाच्यार्थ 
ग्रास्वादन में निमित्त होता है। समान विशेषणों के प्रांधार पर श्रर्थान्तर की प्रतीति 
होने के कारण उक्त उदाहरणों में समासोकित है । 
(२) श्राक्ष प :-- 
ज्यों है हैं, व्यों होडउगीो हों, हरि अपनी चाल | 
हडु न धरिय अति कठिन है मो तारिचो गुपाल।। 
यहां निषेधाभास वाच्य है। इससे तरने की कवि की आकांक्षा व्यंग्य है। 
ध्यंग्याथं से पुरस्कृत होकर निषेधाभास वाच्य ही चमत्कार-पयेवसायी है। भ्रतः यहां 
पर प्राक्ष प श्रलंकार है। 
पूस-मास सुनि सखिनु पें साहँ चलत सवारू । 
गहि कर बीन प्रचीन तिय राग्यौो रागु सलारू ।। 
यहाँ पर उपाय का भ्राक्षेप किया गया है और नायक को रोकने की नायिका 
की कामना व्यंग्य हो कर वाच्य वस्तु की उपस्कारिका बन गई है। 
कहीं-कहीं पर उक्त विषय में भी श्राक्षे प होता है। जैसे :-- 
भये बटाऊ नेहु तजि, वादि बकति बेकाज | 
अब, श्रलि, देति पुराहनी श्रति उपजति उर लाज ।। 
यहां पर नायिका ने पूरी बात कह दी है किन्तु फिर भी “बादि बकत 
बेकाज'” कहकर निषेध किया गया है। 
(३) पर्यायोक्‍त :--- 
मोरचन्द्रिका, स्याम-सिर चढ़ि कत करति गुमानु ।। 
लखिवी पाइनु पर लुठति, सुनियतु राधा-मानु | 
यहां पर व्यजना होती है-- कि “राधा ने मान किया है और तुम्हे मवाना 
पड़ेगा ।” यही बात मोर-चन्द्रिका के व्याज से कह दी गई है । श्रतएवं दूसरे रूप में 
गम्य बात के कह देने के कारण यहाँ पर पर्यायोक्‍त अलंकार ही है। 
इसी प्रकार :-- 
इदिं बसंत न खरी, अरी, गरम, न सीतल बात । 
कहि क्‍यों झलके देखियत पुलक, पसीजे गात ।। 
यहाँ पर भी “गरं#समक गई हूं कि तू संभोग कर झ्ाई है” यह बात 
भंग्यन्तर से कह दी गई है। ह 
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(४) अनक्वनिमित्ता विशेषोक्ति :--- 
किती न गोकुल कुलवधू क्रिद्टू न काहि सिख दीन । 
कौने तज्जी न कल-गली हु मुरत्ी-सुरलीन | 
यहाँ पर कुल गली के छोडने का कारणा है क्ृप्ण का रूप ही इतना 
मधुर तथा ग्राकपंक्र है कि उसको देख कर मर्यादा में रहा ही नहीं जा सकता । 
इसकी प्रतीति व्यंजना से ही होती है .-- 
चितु तरसतु, मिलत न बनतु बसि परोस के बास ।। 
छाती फाटी जाति सुनि ठाटठी और उस्ाल | 
यहाँ पर परोस में रहने से मिलने का कारण तो सन्निहित ही है, किन्तु 
फिर भी मिलते नहीं बनता । इस प्रकार कारण के होते हुए भी फन्न नहीं निकल 
रहा है, प्रतएवें विशेषोक्षित है। किन्तु न मिल सकने का कारण नहीं बताया 
गया है जिश्षका उनतयत व्यजना वत्ति से करना पडता है कि लोक-नाज इतनी 
बढी-चढ़ी है कि दोनों प्रोर इच्छा होते हुए भी मिलना नहीं हो रहा है । 
इसी प्रकार दूसरे अलंकारो के विषय में भी समझना चाहिए 
इसी वर्ग में अ्रन्योक्तियाँ भी आती है। बिहारी की भप्न्योक्तिया संख्या में 
बहुत हैं। इनमें भी किसी लोक-बृत्त ग्रथवा लोक-व्यवहार की व्यजना हुआ 
करती है । किन्तु व्यंग्यार्थ चमत्कार-पर्यंवसायी नहीं होत।। चमत्कार का पर्ये- 
वसान वाच्याथ में ही हुआ करता है। श्रतएवं वहा पर भी व्यग्यार्थोपस्क्कतत वाच्य 
ही आस्वादन में तिमित्त होता है। इन प्रन्योक्तितयों का विस्तृत-विवेचन यथा- 
स्थान किया जावेगा | 
व्यंग्यार्थों पस्कारक अ्रलंकार 
पहले बतलाया जा चुका है कि व्यंग्या्थोपस्क्रारक अलकार दो प्रकार के 
होते है :--शब्दालंका र और प्रर्थालंकार । शब्दालकार भाषा-सौन्‍्दय्यें से सम्बन्ध 
रखते हैं । श्रतएव उनका विवेचन भाषा के प्रकरण में किया जावेगा । 
अर्थालंकार भी दो प्रकार के वतलाये गये है--स्वभावोक्ति और अतिशयो- 
क्ति । बिहारी सतसई में दोनों प्रकार के अलकारों के उदाहरण पाये जाते हैं। 
बिहारी ने ग्रामीण और नागरिक दोनों प्रकार की ललनाश्रों के स्वभाव का बहुत 
ही स्वाभाविक चित्रण किया है । कतिपय उदाहरण देखिये :-- 
चाले की बातें चलीं सुनत सखिनु के टोल | 
गोएं हूँ लोहनु हसत, ब्िहेंसत जात कपोल || 
यहाँ पर किसी नायिक्रा की गौने के भ्रवस्तर की भावना का कितना सुन्दर 
स्वाभाविक चित्रण किया गया है। 
कक इसी प्रकार किसी सामात्य परिचित नायिका के प्रथमसम्मिलन का चित्र 
खए : -- 
है भौंदन त्रासति सह नटति, आाँखिनु सौं७ लपदाति । 
ऐसचि छुड़ावति करु इँची आगे आवति जाति॥ 


४२६ मुक्तक-काव्य परम्परा और बिद्दारी 


इसी प्रकार :-- 
त्रिबली, नाभि दिखाई कर सिर ढकि, सकृचि, समाहि । 
गल्ली अल्ली की ओट के, चली भली विधि चाहि।। 
यहाँ पर किसी नाथिका के देखने की चेष्टाग्रो का सुन्दर वर्णन है । 
तम्बाकु पीने का चित्रण देखिए -- 
ओठु उचे हाँसी-भरी दुग भौंहनु की चाल। 
मो मनु कहा पी लियो, पिथत तमाकू लाल ॥। 
यद्यपि स्वभावोवित को अलकार कहने में कुछ लोगो को शआ्रापत्ति है । 
न्तक ने लिखा है कि “जो लोग स्वभावोक्ति को भी अ्रलकार मानते है उनके 
मत में झलंकाय क्‍या होगा ? क्‍या कभी कोई अपने कधे पर भी चढ सकता है।” 
किन्तु वास्तविकता यह है कि स्वाभाविक चेष्टाओ का जहा लोक-सामान्य रूप में 
वर्णन किया जाता है वहा स्वाभाविक चेष्टाये अलकार्य होती है । किन्तु जहाँ इन 
चेष्टाश्रों का वणुंत इस रूप में किया जाता है कि उनमें चमत्कार उत्पन्न हो जावे 
तब वे ही चेष्टोयें अलंकार हो जाती हैं। श्राचायों ने स्वभावोक्ति को इसी आधार 
पर अलंकार माना है । 
दूसरे प्रकार के श्र्थालकार होते हैं अतिशयोक्ति मूलक । ये कई प्रकार के 
हो सकते हैं। कही कवि श्रप्र एत्तुत की योजना करता है, कही काय-कारण की कोई 
विशेषता बतलाता है, कही प्रस्तुतों और शअ्रप्रस्तुतो की एक साथ ही योजना में 
चमत्कार का श्राधान करता है, कहीं साम्य दिखलाता है, कही वेषम्य प्रकट करता 
है, कही विरोध को ही चमत्कोर के साथ अ्रभिव्यक्त करता है। इस प्रकार इन 
अलंकारों की संख्या बहुत अधिक है । बिहारी ने प्रायः सभी प्रकार के अलंकार 
लिखे हैं। बिहारी का ऐसा कोई दोहा नहीं, जिसमें चमत्कार विद्यमान व हो और 
ऐसे अलंकार भी बहुत कम निक्लेगे जिनका उदशहरझ बिहारी में न मिल जाये । 
इन्होंने श्र॒ल्ंकारों का प्रयोग ठीक ग्रर्थ में किया है ग्रर्थात्‌ इनके अ्रलकार रस पर 
श्रावरण नही डालते अपितु रस को भ्रलकृृत ही करते है । 
बिहारी के श्र॒लंकारों का विस्तुत विवेचन करना प्रस्तुत निबन्ध के छोटे से 
कलेवर में सम्भव नही है और न आवश्यक ही है। टीका-प्रन्थो में प्रलंकारों 
पर विचार किया गया है। यहां प्रपुख ग्रलंकारों का दिग्दशन मात्र कराया 
जा रहा है । 
सर्वप्रथम सादृश्यमूलक ग्र॒लंकारों को लीजिए। इनकी उपजीवक उपमा 
है। पण्डितराज की परिभाषा के अनुसार जहाँ सुन्दर सादश्य होता है उसे उपभा 
कहते हैं । बिहारी ने उपमानों का उपादान क्रीडा-क्षेत्र (पतंग, लट॒टू इत्यादि), 
पौराणिक गाथायें, राजनैतिक स्थिति, सैनिक उपकरण, प्राकृतिक तत्त्व, जगली 
जीवों का स्वभाव झौर राफुष्यनिक पदार्थ इत्यादि अनेक क्षेत्रों से किया है। उपमायें 
पूर्ण भी हे भर लुप्त भी । 


अलंकार ४२५७ 


उदाहरण :-- 
हरि-छुवति जल्ल जब ते पएे, तब ते छिल बिछुर न । 


भरत हरत, बूइत तरत रहत घरी लो' ऋेन। 
यहा पर तन उपमेय है, घरी” उपमान है, 'लौ' वाचक शब्द है और भरत, 
ढरत, बूइत, तरत धर्म हैं। लुप्नोपमा के उदाहरण लीजिए '-- 
धमलुप्ता चढी अटा, नरिवति घटा, बिज्जु-छुठा सी, नारि। 
2५ टरर् ८ 
ले चुभकी चलि जाति मित जित जल-केलि-ग्रघोर || 
फीजत कफेसरि-नीर ले तित तित के सरि-नीर ।। 
उपमेयलुप्ता - नह लगमि कूल की सकूच विकल भई अकुलाइ । 
दुईँ ओर ऐची फिरति फिरकी लों दिनु जाई ।। 
यहां पर उपमेय (नायिका) श्रनुक्त है। 
वाचकलुप्ता - कत लप्टइयतु मो गरें सो न, जुही निसि सेन । 
जिहि चंपक वरणी किए गुल्लाला-रग नेन ।। 
नेत उपमेय, गुल्लाला उपमान, रग धर्म, किन्तु वाचक श्रनुक्त है । 
उपमेय-वाचक लुप्ता- इतते उत, उतत इसे छिनु न कहूँ ठहराति। 
जक न फति, बकरी शहै, फिरि आावति फिरि जाति ।। 
निम्नलिखित दोहे के पूर्वार्ध में उपमेयलुप्ता उपमा है गौर उत्तराधध हे 
धर्मोपमेयवाचक लुप्ता है। इनका सकर बहुत ही सुन्दर है .-- 
फूली फाली फूल सी फिरति जु विमल-विकास । 
भोर तरेयाँ होहु ते चलत तोहि पिय-पास ।। 
पूर्वाध में फूल उपमान है, फूली फाली धर्म है और 'सी' वाचक है। किस 
सौतों का उल्लेख नहीं किया गया है, जो कि उपमेय है। इसी प्रकार उतराधे में ल 
वाचक ही है, न धर्म ही है भर न उपमेय ही है। केवल उपमान “भोर तरौप्रा” का 
उल्लेख कर दिया गया है । 
उपमा अनेक ग्रलंकारों की उपजीवक भी होती है श्रौर बहुत से अ्लकारो से 
उपमा की भ्रभिव्यक्ति भी होती है। ऐसे अलंकारो में प्रत्येक्त की सख्या बिहारी 
सतसई में बहुत भ्रधिक है । केवल प्रमुख श्रलकारों के एक-दो उदाहरण दिये 
जावेंगे । 
रूपक बिहारी का बहुत प्रिय अलकार है। बिहारी ने इसका कम से कम 
४८ बार प्रयोग किया है। दो उदाह रण लीजिये :--- 
(१) अरुन सरोरुह-कर-चरन दुग-खंजन, मुख-चंद । 
समय आह सुन्दरि सरद कादि न करति अनंद |। 
तिथ-तिथि तरुन-किसोर वय पुन्यकाल सैझ दोन। 
काहँ.. पुन्यनू पाइयतु वेस-सन्धि-संक्रोनु ॥। 


डर मुक्तक-काब्य परम्परा और बिहारी 


अपक्व ति : (१) जोन्द्द नहीं यह, तमु बहे, किए जु जगत निफेतु । 
दोत डदे सलि के भयौ मानहु सपद्दरि सेतु ।। 
(२) धुरवा द्ोहि न, अ्रलि, उठे घुआँ धरनि-चहूँ कोंद । 
जारत आवत जगत कों पावस प्रथम पयोद ॥ 
दुष्टान्‍्त का भी बिहारी ने बहुत अ्रधिक प्रयोग किया है। यह भी ब्रिहारी 
का प्रिय श्रलंकार है। एक उदाहरण लीजिये :-- 
केसे छोटे नरन ते सरत बड़नु के काम । 
मदयो दमासौ जात क्‍यों कि चूहे के चाम ॥ 
यहाँ पर काम सरना और दमामा मढा जाना दोनों में धर्म भेद है, भश्रतएव 
दृष्टान्त श्रलंकार है । 
प्रतिवस्तूपमा--चटक न छाँडनु घटत हूँ. सज्जन-नेहु गेंभीरु । 
फीकौ परे न, वरु फटे रंग्यो चोल रंग चीरु ॥ 
यहाँ पर फीका न पड़ना और चटक न छोड़ना एक ही धर्म है। अतएव 


प्रतिवस्तृपमालंकार है । 
यह तो लोक-सम्भव सादुद्य विधान दी बात हो गई । जब कल्पित वस्तु 


से सादुइ्य विधान किया जाता है तब उसे उत्प्रेक्षा कहते हैं। उत्प्र क्षालंकार एक 
प्रसिद्ध ग्रलंकार है। जिहारी ने इसका बहुत श्रघ्रिक प्रयोग किया है। उदाहरण 
लीजिये :--- 
भाल लाल बेंदी, ललन, आखनत रहे विराजि। 
इन्दु कला कुज मैं बसी मनो राहु भय भाजि | 
मंगल में कभी इन्दु कला नहीं बसती। किन्तु कवि ने कल्पना कर ली है। 
एक दूसरा उदाहरण लीजिये :-- 
चमचमात चंचल नयन बिच घूंघट-पट कीन । 
मानहूँ सुरसरिता-विमलजल उचछुरत जुग मीन ।॥ 
यहाँ पर लोक सिद्ध वस्तु से सादृबय की सम्भावना मात्र कर ली गई है। 
बिहारी के दोहों में उत्प्रक्षा की बहुतायत है । टीका-प्रन्‍्थों में इनका निदश किया 
गया है। । 
यह तो हुई सादुश्य-विधान की बात। वैषम्यमुलक अलंकारों के दो-एक 
उदाहरण देखिये । 
जब उपमेय के सामने उपमान को व्यथं बतलाया जाता है तब उसे प्रतीप 
कहते हैं । 
जैसे : -- 
कहाँ #सुमु, कहूँ कौमुदी, कितक आरसी जोति । 
जाकी उज़राह लखें आंँखि ऊजञ्ररी होति ॥ 


अलंकार ४२६ 
इसी प्रकार : ८ 
केसरि के सरि क्‍यों सके, चंपकु कितक्‌ अनूपु। 
गात रूपु लखि जातु दुरि जातरूप कौ रूपु ॥ 
व्यत्तिरिक के उदाहरण भी बिहांरी ने बहुत ही सुन्दर लिखे हैं। निम्नलिखित 
दोहे में सौन्दर्य और मदिरा का वैषम्य दिखलाया गया है :--- 
डर नटरे, नींद न परे, हरै न काल-बिपाकु । 
-.. छिनकु छाकि उछके न फिरि, खरौ विषमु छवि-छाकु ॥ 
सामान्य मदिरा का नशा डर में नीद में, श्रथवा समय के व्यतीत हो जाने 
पर जाता रहता है। किन्तु छवि का नशा इतना गहरा होता है कि क्षण भर में 
पी लेने के बाद कभी नहीं उतरता | अ्रतएवं छुवि के नशा में सामान्य नशा की 
ग्रपेक्षा बहुत बड़ा वंषम्य है । 
सादरयमुलक श्रलकारों के श्रतिरिक्त बिहारी के सबसे अभ्रधिक प्रिय 
अलंकार हे भ्रसंगति, दीपक श्रौर मीलित । बिहारी ने कई एक अ्रसंगतियाँ बड़ी ही 
सुन्दर लिखी हैं । निम्नलिखित दोहे में अ्रसगति अलकार है :-- 
दुग उरभसत हूटत कुटुम जुरत, चतुर-चित प्रीति । 
परत गाँठि दुरजन-हियें, दई, नई, यह रीति |। 
सामान्य रस्सी के उलभने पर वही हृटती है भौर वही जुडती है श्रौर उसी 
में गांठ पडती है। किन्तु प्रेम के क्षेत्र में उलभती श्रॉखे है, कुटुम्ब टुटता है, 
चतुरो के चित्त में प्रेम जुड़ता है तथा दुष्टों के हृदय में गॉठ पड़ती है। यही भ्रसंगति 
है। दूसरा उदाहरण लीजिये । 
क्यों बसिये, क्यों निबहिये, नीति नेह-पुर नॉिं। 
लगी लगी लोइन करें नाहक, मन्‌ बँधि जाँहि ।। 
दीपक के भी एक दो उदाहरण देखिये-- 
(१) तंत्री-नाद, कवित्त रस, सरस राग, रति-रंग । 
अनबूढ़े बूढ़े, तरे जे बूढ़े सब अँग।। 
(२) गढ़ रचना, बरुणी अलक, चितवनि, भोंदहि कमान । 
आधु बेंकाई हीं चढ़ तरुनि, तुरगम, तान || 
हसी प्रकार कई एक भावों और क्रियाश्रों का उल्लेख भी सुन्दर बन पड़ा 
है। बिहारी ने मीलित के कई दोहे लिखे हैं। किन्तु एक-दो को छोड़कर प्राय: 
सवेत्र उन्मीलित हो गया है। मीलित अलकार का उदाहरण निम्नलिखित है :-- 
बरन, बास, सुकुमारता, सब बिधि रहदी समाह। 
पेंखुरी लगी गुलाब की गात न जानी जाइ ॥। 
किन्तु इस दोहे के श्रतिरिक्त बिहारी ने सवंत्र मीलित को उनमीलित कर 
दिया है । एक उदाहरण लीजिये :--- न 
मिलि चंदन बेंदी रही गोरे मुँह, न लखाइ। 
ज्यों ज्यों मद-लाली चढ़ , त्थों त्यों उधरति जाए । 
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विरोध के भी एक-दो उदाहरण लीजिये :--- 
(१) कत बेकाज चलाइयति चतुराई की चाल । 
कहे देति यह रावरें सब गुन निरगुन माल ॥ 
(२) जब जब वे सुधि कीजिये, तब तब सब सुधि जांहि । 
आँखिनु आँखि लगी रहें आँखें लागति नॉंहि। 
ग्रन्थ-विस्तार के भय से यह प्रकरण यही समाप्त किया जाता है। बिहारी 
की रचना श्रलफ़ार की दृष्टि से अत्यन्त सम्पन्त है और जितना ही इस पर विचार 
किया जाता है उतने ही रहस्य प्रकट होते हैं। किप्ती-किसी दोहे में सात-सात श्राठ- 
भ्राठ अलकार उलभे हुए है। प्रलंकारो की संवृष्टि और सकर सर्वथा दर्शनीय है 
और बिहारी की सबसे बडी विशेषता यह है कि अ्रलकार-प्रयोग में विशेष श्र भिरुचि 
लेते हुए भी परिमाण का बहुत अभ्धिक ध्यान रक्खा गया है। अलंकार कही रस 
प्र हावी नहीं हुए हैं। यही बिहारी क्री सफलता है। 


बिहारी का चमत्कार-विधान 


प्रालोचक-प्रवर क्षेमेन्द्र ने कवि कण्ठाभरण में लिखा है कि-- जिस प्रकार 
स्वाद का लोभी भ्रमर पुष्पो के कारण सुशोभित होने वाले वन में वसन्त के समय में 
नवीन कुसुमो के आ्रामोद को ग्रहण करने के लिए अ्रग्नसर होता है उप्ती प्रकार एक 
सुकवि भी प्रपनी कविता में विशेषता उत्पन्त करने के लिए वस्तु, शब्द शोर 
ञ्रर्थों की मनोज्ञता को ग्रहण करता है। चमत्कारहीन कवि न तो कवि ही हो 
सकता है और न काव्य ही हो सकता है। काव्य में कितने ही सुन्दर वर्ण हों, चाहे 
उप्तमें दोष का एक भी अ्रश न हो किन्तु जब तक उसमें बहुमूल्य मरिं. के समान 
कोई चमत्कारोत्पादक शब्द नहीं होगा तब तक वह किसी के भी मन को उसी 
प्रकार आकर्षित न कर सकेगा जिस प्रकार अगनाशझ्नों का यौवन लावण्यहीन होने 
पर किसी को भी आक्ृष्ट नही कर सकता । (कवि तृ० स०) क्षेमेन्द्र ने १० प्रकार 
का चमत्कार माना है। बिहारी में चमत्कार का श्राग्रह बहुत श्रधिक है। उनके 
ऐसे दोहों की संख्या बहुत श्रधिक है जिनमें उक्ति-वेचित्र्य तथा चमत्कार की प्रौढ़ता 
पाई जाती है। निम्न प्रकरण में बिहारी के दोहों में क्षेमेन्द्र के बतलाये हुए दश- 
विध चमत्कारो का दिग्दशंत कराया जा रहा है :-- 

(१) भ्विचारित रमणीय .-- 


लाल तुम्हारे विरह्ध की अगनि अनूप अपार | 
सरसे बरसें नीरहूँ भझरहूँ. मिटे मे भार ।॥ 
भ्रग्नि का जल बरसने पर बढ़ना तथा सीचने से भी ताप का न मिटना 


कि मै 
चमत्कारपूर्ण ढंग से वशित किया गया है। यह चमत्कार सहसा पाठक के सामने 
भ्रा जाता है श्यौर पाठक को विचार नही करना पड़ता । 


अलंकार ४३१ 


(२) विचायमाण रमणीय :--- 
बालम वारें सौति क॑ सुनि पर नारि बिद्दार । 
भो रसु अनरसु रिस रली, रीझक खीक इक बार ॥ 
यहाँ पर सहसा चमत्कार प्रतीत नहीं होता । जब रस इत्यादि के हेतुग्रो 
पर विचार किया जाता है तभी चमत्कार की प्रतीति होती है। नायिका को अपनी 
सौत की पारी में नायक का किसी परस्त्री से विलास करना सुनकर अनेक भाव 
एक साथ उत्पत्त हुए--ईष८।जिन्य सुख हुआ कि अ्रच्छा हुश्ना सौत को कष्ट मिला । 
दूसरी और सौत तैथ्यार हुईंइसका दु.ख हुआ । नायक को यदि श्रन्यत्र ही जाना 
था तो मेरे यहाँ क्‍यों नही आया इस बात पर कोध हुआ । सोत से मजाक करने 
की भावना उत्पन्त हुई | नायक मेरी पारी में कही नही जाता इस बात की रीक 
और नायक की ग्रादत बुरी पड गई है, कही मेरी पारी में भी न चला जावे इस 
बात की खीम उत्पन्न हुई । इन सत्र तत्वों पर विचार करने से ही चमत्कार की 
प्रतीति होती है । 
(३) सम्पूर्ण सूक्तिव्यापी :-- 
भोंहन त्रासति, मँह नटति, आँखिनु सों लपटाति । 
ऐचि छुद्दावति करु इँंची आगे आवति जाति। 
इस दोहे में चमत्कार समस्त दोहे में विद्यमान है। पूर्वार्ध में नायिका की 
चेष्टाओ्ं का सुन्दर वर्णन है श्रौर उत्तराधे में कुट्टमित हाव भ्रपना चमत्कार स्था- 
पित किये हुए है । 
(४) सूक्त्येकदेश दृश्य : 
तो लख मो मन जो लहीं, सो गति कद्दी न जाति । 
ढोड़ी-गाड़ गड़यो, तऊ उड्यो रहे दिन राति ॥ 
यहाँ पर उत्तराद्ध में विरोध का चमत्कार है, किस्तु पूर्वार्थ में कोई चमत्कार 
नहीं । 
(५) शब्द-चमत्कार :-- 
छुकि रसाल-सौरभ, सने मधुर माधुरी गंध । 
दौर दौर सोरत मॉपत भोंर फोर मधु अध ॥। 
यहाँ पर शब्दों के द्वारा ही मत्त व्यक्ति की चेष्टाओ को मूर्त रूप सा दे दिया 
गया है। किसी नायिका के संकोच और उत्कण्ठा के साथ देखने का शब्द-चित्र 
क्तिता सुन्दर है--- 
पावक्र कर सी ऋूमकि के गई सरोखा भाँकि |। 
एक और उदाहरण :-- 
रस सिंगार मंजनु किए कंजन भंजनु देने । 
अंजनु रजनु हैँ बिना खज़नू गजनु, नेन || 
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(६) श्र्थ चमत्कार :-- 
तिय, कित कमनेती पढ़ी, बिनु जिहि भोदद कमान । 
चलु चितु बेस चुकति नहिं. बक विज्नोकनि-बान ।। 
यहाँ पर नेत्र बाणों का सामान्य बाणों से वेषम्य बहुत ही चमत्कार- 
पूर्ण है । 
(७) शब्दार्थंगत :-- 
डरन टरे, नींद न परें हरे न काल-विपाकु। 
छिनक्‌ छाकि उ छु्क न फिर, खरो विषमु छुवि-छाकु ।। 
यहाँ पर मदिरा और प्रेम के नशे का वंषम्य ग्र्थ चमत्कार में श्राता है 
और छः का भनुप्रास दब्द चमत्कार में । 
(८) अलंकारगत :-- 
तू मोहन-मन गड़ि रही गाढी गडनि गुवालि । 
उठे सदा नर साल ज्यों सौतिनु कें डर सालि ।। 
यहाँ पर चमत्कारपूर्ण श्रसंगति श्रलकार है। नायिका गड़ी तो है नायक 
के हृदय में श्रौर टीसती है सौतों के हृदयों में । 
(६) रसगत :-- 
छिनकु उधारति, छिनु छुवति राखति छिनकु छिपाह । 
सबु दिन पिय-खडित अधर दरपन देखत जाई ।॥। 
यह संयोग की हषंपूर्णा श्रवस्था का चमत्कारपूर्ण चित्रण है। नीचे के दोहे 
में विप्रलम्भ के अभ्रनुभाव अश्रॉसुओ्रों का चमत्कारपूर्ण वर्शन किया गया है :-- 
पतलनु प्रगटि, वरुनीनु बढ़ि, नहिं. कपोल ठहरात । 
अंसुवा परि छुतिया, छिनक्‌ छुन छुनाई, छिपि जात ।। 
(१० ) प्रद्यात वत्तिगत :-- 
'समरस समर संकोच वस विवस' तथा 'मरकत भाजन सलिलगतइन्दुकल/' 
में समास वृत्ति का चमत्कार कारक प्रयोग किया गया है। 
यहाँ पर बिहारी सतसई के अलंकार प्रयोग तथा चमत्कार विधान का बहुत 
ही संक्षिप्त दिग्दशन कराया गया है। यदि कोई बिहारी सतसई के चमत्कार 
तथा अलंकार के विषय में पूछे तो पूरी बिहारी सतसई उसके समक्ष उदाहरण क के 
रूप में उपस्थित की जा सकती है। सभी दोहे चमत्कारपूर्ण हैं तथा बिहारी की 
प्रतिभा के परिचायक है इसमें सन्देह नही । 


पंचम ग्रध्याय 
मुक्तक काव्य-परम्पर। की दृष्टि से 


बिहारी का अध्ययन 


पिछले अ्रध्यायो में काव्यशास्त्रीय मुक्तक परम्परा की दृष्टि से बिहारी 
का अध्ययन प्रस्तुत किया गया था। दूसरा दृष्टिकोण वस्तुमुल॒क परम्परा का है 
जिसका विस्तृत विवेचन प्रथम खण्ड में किया जा चुका है। बिहारी अ्रपने समय 
तक के काव्य के प्रतिनिधि कहे जा सकते हैं क्योंकि इनके काव्य में हमें उन सभी 
प्रवृत्तियों के दर्शन होते हैं जिनको परम्परा ने प्रतिष्ठित कर दिया था। प्रस्तुत 
श्रध्याय में वस्तुमुलक काव्य-परम्परा की दृष्टि से ब्रिहारी सतसई पर विचार किया 
जावेगा तथा यह देखने की चेष्टा की जावेगी कि इस परम्परा में ब्रिहारी का योग- 
दान कहाँ तक रहा है । 


बिहारी के रसात्मक मुक्तक 


जसा कि बतलाया जा चुका है बिहारी के समय में मुक्तक काव्य की पृथक्‌- 
पृथक दो धारायें चल रही थीं, एक तो राधा कृष्ण या गोपी कृष्ण को श्रालम्बन 
मानकर रसाभिव्यक्ति सम्बन्धिती जयदेव द्वारा प्रचलित धारा भौर दूसरी कल्पित 
विभाव विषयक हाल द्वारा प्रचालित प्राकृत काव्य धारा। श्रव्यक्त के प्रति प्रेम- 
विषयक एक तीसरी धारा भी थी जिसका प्रचलन सन्‍न परम्परा में हुमा था । 
यह धारा सन्‍्तों तक ही सीमित रही थी। काव्यशास्त्र के मर्मज्ञ विद्वान तथा 
कवि इस धारा की ओर उन्प्रुख नहीं हुए थे और न यह धारा उस समय के जन- 
समूह को ही भ्रपनी श्रोर आाकृष्ट कर सकी थी। बिहारी के समय तक श्रातै-श्राते 
यह धारा अपना श्रस्तित्व खो चुकी थी। आदि काल की प्रकृति-चित्रण सम्बन्धिती 
बेदिक परम्परा से प्रचलित होने वाली धारा भी अपना श्रस्तित्व प्रायः खो चुकी 
थीं। हा, प्रकृति-चितण झतेक विशाओ्रों में विभकत हो कर किसी न किसी रूप मैं 
प्रतिष्ठित ग्रवदय था । इस प्रकार बिहारी के समय की रसात्मक सुक्तक-परम्परा 
को हम तीन भागों में विभकत कर सकते हैं :-- 


(१) कष्ण-काव्य परम्परा -- इसको अधिक व्यापक रूप में विशिष्ट विभाव- 
सम्बन्धिनी परम्परा या भक्ति परम्परा के ताम से भी अभिहित किया जा सकता 
है। (२) प्राकृत काव्य परम्परा श्लौर (३) प्रकृति चित्रण की परम्परा | नीचे क्री 
पक्तियों में इन्हीं परम्पराओ्ों के आधार पर बिहारी के थीगदान की समीक्षा की 
जावेगी | 
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(१) कृष्ण-काव्य परम्परा 


जैसा कि पहले बतलाया जा चुका है--कृष्ण काव्य में भी दो परम्पराये चल 
रही थीं। (क) जयदेव और विद्यापति की परम्परा जिसमें प्राकृत काव्य से केवल 
इतना ही भेद था कि नायक और वायिका के रूप में कृष्ण शौर राधा का उल्लेख 
कर दिया जाता था। वहाँ कृष्ण का श्र्थ होता है साधारण नायक और राधा का 
श्र होता है साधारण नायिका । (ख) दूसरी परम्परा थी सूर इत्यादि कवियों की 
जिसमें कृष्ण की विशिष्ट जीवन लीलाशों के प्रेम भरे श्रशो को लेकर कविता की 
जाती थी । 


(क) राधा-कृष्ण का सामान्य तायिका और नायक के रुप में चित्रण 


जयदेव भ्ौर विद्यापति ने कृष्ण काव्य की जो परम्परा चलाई थी उस 
का अनुसरण करने वाले कवियों ने मतमाने ढंग से कृष्ण को शझ्गार का झाश्रय 
ही मान लिया । ये कवि जहाँ चाहते थे वहीं कृष्ण श्रौर राधा का उल्लेख कर देते 
थे | इससे कृष्ण के सम्बन्ध में जहाँ उच्चकोटि के मनोमोहक तथा मनोवेज्ञानिक 
चित्र उतरे हैं वहाँ प्रमर्यादित तथा अ्रशोभन चित्र भी पर्याप्त मात्रा में चित्रित किये 
गये हैं। कई कवियों ने नायिका भेद पर पुस्तकें लिखी हैं और सवंत्र कृष्ण को नायक 
के रूप में चित्रित कर दिया है। किन्तु बिहारी के काव्य की यह विशेषता है कि 
उन्होने कहीं भी कृष्ण कांव्य में मर्यादा का उल्लंघन नहीं किया है। यदि बिहारी 
के वे सभी दोहे सकलित किये जावें जिन में “मोहन” “मनमोहन” “ घनश्याप 
इत्यादि का उल्लेख है । तो ज्ञात होगा कि बिहारी ने दृढ़ता के साथ जयदेव तथा 
विद्यापति की परम्परा का पालन किया है । बिहारी ने ये दोहे केवल उन्ही प्रसंगों 
में लिखे हैं जनको जयदेव या विद्यापति ने प्रपनाया था। सामान्यतया बिहारी के 
इस वर्णन को हम निम्नलिखित उपशीष॑ंकों में विभाजित कर सकते हे :-- 


दर्शन तथा श्राकर्षण 
बिहारी की नायिका कृष्ण भगवान्‌ को देखने में लोक भर्यादा की अवहेलना 
नहीं,करती । नायिका सस्‍्तान कर चुकी है श्रौर बाल सुलभा रही है। अ्रकस्मात्‌ 
भगवान कृष्ण आरा जाते हैं। उस समय भगवान्‌ को वह किस तरह देखती है :-- 
कंज नयतरि मंजनु किए बेठी ब्यौरति बार । 
कच-अंगुरी-बिच_ दीठि करि चितवति नंद कुमार ।। 


एक दूसरी नायिका क्ृष्ण को एकान्‍्त में खड़ी होकर अपने भवन की छुत से 
देखती है :--- ्ढी 
ठाढ़ी मन्दिर पे लखे मोहन-दुति सुकुमारि । 
तन थाकेह ना थके चख चित चतुर निहारि ।॥। 
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प्रेम उत्पन्त होते देर नहीं लगती। कभी अपने देनिक कार्यों में ही किसी 
प्रसंग में आ्राखें मिल जाती हैं श्रोर फिर वह भाव स्थायी हो जाता है। एक गोपी 
कहीं गाय दुहाने जाती है। संगोगवश कृष्ण से उसकी आंखें मिल जाती हैं और 
यह कृष्ण की वशवर्तिनी बन जाती है 
द गाइ दुह्यवन हों गई लखे खरिक हरि साँक। 
सखी, समोचनु हे गई आँखे आँखिनि माँक ।। 
कभी-कभी विशेष प्रकार की चेष्टायें श्राकर्षक होती हैं :-- 
भूकुटी मटकनि पीत पट चटक लटकती चाल । 
चल चख चितवनि चोरि चित लिथो बिहारोलाल ।॥ 
कभी आकषंण इतना तीव्र हो जाता है कि दर्शन की उत्कण्ठा रोके नहीं 
रुकती । उस समय हृदय पर जो प्रभाव अंकित होता है उसमें अधिक तीब्रता 
होती है । भगवान्‌ कृष्ण वंशी बजाते हुए निकल रहे हैं। बंशी-ध्वनि किसी प्रकार 
नायिका के कानों में पड़ जाती है। वह उत्कण्ठित द्ोकर दौड़ी हुई दरवाजे पर 
 आतीरहै। उस समय का भगवान्‌ कृष्ण का सौन्दयं उसके हृदय में भाले की नोंक के 
समान खठकने लगता है :-- 
डर सीने झति चटपटी सुनि मुरली घुति धाह । 
हों निकसी हुलसी, सु तो गो हुल सी हिय लाइ ।। 


उत्कण्ठा की तीत्नता 

. जब प्रेम भ्रधिक तीब्रता धारण कर लेता है तो लोक-लाज का भय॑ स्वभा- 
 बतः छूटजाता है । एक नायिका वंशी की ध्वनि पर कितनी मस्त है कि वह 
बंशी की ध्वनि को छोड़कर अन्य किसी ध्वनि कोसु नने की शपथ सी खा चुकी 
है भ्रौर रात दिन वन की ओर ही कान लगाये बेठी रहती है। एक दूसरी नापग्रिका 
रात दिन रोती ही रहती है। उसके नेत्रों की दशा एक घटी-यन्त्र के समान हो गई 
है, जो कि हर समय जल में ही डृबती-भरती तथा तैरती रहती है। निम्नलिखित 

दोहे में टोने के उलठे पड़ जाने की कल्पना कितनी सुन्दर है :-- 

द साजे मोहन-मोह कों, मोहीं करत कुचेन । 

कहा करों, उल्लटे परे शोने ल्ोने नेव ।। 
एक दूसरी नायिका बाम बाहु के स्फुरण से क्ृष्ण-पसम्मिलन की सम्भावना 
कर उसे यह पुरस्कार देना चाहती है कि वह भगवान कृष्ण से मिलने पर दाहिनी 
को दूर रख कर बाई ही से भेंटेगी । मिस्पन्देह दाहिनी आँख मू द कर बाई श्राँख से 
ही देखने की अपेक्षा इस भाव में कहीं श्रधिक उच्चता है। नायिका की इस प्रक।र 
की तीव्र उत्कण्ठा को देखकर सखियाँ उसको समभाती भी हैं, यश्ञ-ग्रपपश की बात 
भी कहती हैं और उसको कृष्ण की ओर से विम्ुख हो जाने का भी परामश देती 
हैं किन्तु वह स्पष्ट शब्दों में कह देती है कि जिस प्रकार'पातनी में घुले हुए नमक 
का पानी से पृथक कर सकता शअ्रसम्भव है उसी प्रकार मेरे मन को कृष्ण के रूप 
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से पृथक कर सकना श्रसम्भव ही है। यश-प्रपयश की बात पर तो वह प्रपनी 
विवशता स्पष्ट शब्दों में प्रकट करती है :-- 
जसु अपजसु देखत नहीं देखत साँवल गात । 
कहा करों, लालच-भरे चपल नेन चलि जात ।॥। 
बिहारी ने इस विषय में सट्ट के व्यापारी कौ भी कल्पना बड़ी ही सुन्दर 
की है :--- 
लोभ-लगे हरि-रूप के करी साँटि ज्ुरि, जाइ । 
हों इन बेची बीच ही, लोइनु बड़ी बलाद  ।। 
केवल इतना ही नही, अपितु जब सखी स्वाभिमान तथा स्वसम्मान की रक्षा 
के लिए मान का भी उपदेश ?ती है तब भी वह मन पर काबू न होने की बात 
कहकर उसका प्रत्याख्यान ही करती है और यह कह कर सखी को उपदेश देने 
से रोकती है कि कहीं उसके हृदय में विराजमान भगवान्‌ कृष्ण उसके उपदेश को 
सुन नल । 
संकेत तथा श्रभिसार 
इसके बाद सकेत तथा मिलन का श्रवसर आता है । एक नायिका कितनी 
कुशलता से भगवान्‌ कृष्ण की अभ्यर्थना का उत्तर देती है :--- 
लखि गुरुजन बिच कमल सों सीसु छुवायो श्याम । 
हरि सनमुख करि आरसी हियें लगाई बाम ।। 
कृष्ण भगवान्‌ ने कमल से सर छुम्मा कर चरण-कमलों पर सर रखते हुए 
सुरत की अभ्यर्थना की और नायिका ने भगवान्‌ की ओर दपंण करके उसे हृदय 
में लगाकर यह व्यक्त किया कि मे तुम्हें हृदय में बिठाती हूँ श्र तुम्हारी अ्रभ्यथेना 
स्वीकार करती हूँ । यहाँ पर हरि शब्द का इ्लेष भी अत्यन्त सुन्दर तथा स्वाभा- 
विक है। हरि दब्द का दूसरा श्रथे सूर्य भी होता है। सूर्य की ओर दर्पण करके 
हृदय में लगाने का श्राशय यह है कि सूर्य के अ्स्ताचल पर चले जाने पर में तुम्हें 
मिल सकुगी । इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे में गोरस शब्द का इलेष भी 
सुन्दर है :--- 
लाज गहो, वे काज कत घेरि रहे, घर जाँद्दि । 
गो रस चाहत फिरत हो, गोरसु चाहत नाँहि।। 
कृष्ण ने मार्ग में किसी गोपी से छेड़-छाड़ की है। गोपी ने गोरस (इन्द्रिय-रस) 
की तृप्ति की स्त्रीकृति देकर घर जाकर मिलने का संकेत किया है। जब गोपियाँ 
प्रपनी ओर से संकेत देती हैं तब भाव और अ्रधिक मधुर हो जाता है -- 
धाम घरीक निवारिये, कलित ललित भलिपुज । 
जझुना-तोर तमाल-तर-मिल्ित मसालती-कुज ।। 
यहां गोपी ने “भ्रलि पुज कलित” कहकर स्थान का एकान्त होना वतलाया 
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है तथा उत्तकी उपभोग-क्ष मता व्यक्त की है श्रौर मालती कुज के तमालत्तरु से मिलने 
की बात कह कर स्वप्रवुत्त अबाध झआालिंगत का श्राश्वासन किया है। केवल दाब्दों 
द्वारा ही नहीं दृष्टि सचालन के द्वारा भी संकेत स्थान व्यक्त किया जाता है-- 

नहा पद्दिरि पहु डटि, कियो बंदी-मिसि परनामु । 

दुग चलाइ घर को चली विदा किये घनश्यामु ।। 

बिहारी ते राधा-कृष्ण के एक साथ प्रभिसार का भी वर्रान अश्रच्छा किया 

है। राधा कृष्ण दोनों एक साथ जा रहे हैं। वर्ण की विशेषता के कारण कृष्ण 
को छाया छुपाती है श्रौर राधा को चांदनी । एक बार राधा शौर कृष्ण एक दूसरे 
का रूप धारण कर अभिसार करते हैं। उत्त समय उन्हें स्वाभाविक रति में भी 
विपरीत रति का शानन्द मिलता है। 


हास्य-विनोद 
राधा ने “वतरस लालच" में भगवान्‌ की मुरली छिपाकर रख ली है। इस 
समय के हास्य-विनोद का कवि ने बहुत ही सुन्दर वर्णोंत किया है :-- 
धतरस-लालच लाल की मुरली धरी लुकाइ । 
सौंह करें भौंहनु हँले. देन कहें नटिं जाइ।। 
कृष्ण के वंशी माँगने पर राधा शपथ खा जाती है श्रोर स्पष्ट कह देती है 
कि वंशी का उन्हें पता नही है। भगवान्‌ कृष्ण निराश होकर लोट पड़ते है तब 
जरा भौहों में हँस देती हैं, जिस से कृष्ण को संदेह हो जाता है भर वे लौट कर 
पुनः मागने लगते है। तब राधा पुनः कह देती है कि वशी उनके पास नही है। 
ति.सन्‍्देह यह लीला भकतो का स्वस्व है और इस लीला में हमें विश्व-हृदय 
ग्रधिगत होता है । 


दती-सम्प्रयोग 

कभी-कभी रति का स्वप्रवत्त होना भ्रसम्भव हो जाता है। विशेषतया तब 
जब एक-दूसरे के भाव का परिचय न हो ऐसी दशा में दूती-सम्प्रयोग करना पडता 
है । निःसन्देह दृतियों का काम बडा ही कठिन होता है। एक भ्रोर इन्हे एक-इसरे के 
सामने इस प्रकार बात रखनी पड़ती है जिससे वह व्यक्ति प्रेम का प्रत्याख्यान न 
कर दे , दूधरी ओर उन्हें उत्कण्ठा तथा प्रम को जागृत करना पड़ता है। यदि 
प्रेम जागृत हो चुका हो तो उसको सुरक्षित भी रखना पड़ता है। संकेत-स्थान 
निश्चित करना और पभिसार कराना भी उन्हीं का काम होता है और यदि दोनों 
में ग्रनबनन हो जावे तो उसका पुनः प्रतिसन्धान करना भी उन्हीं का काम होता 
है। बिहारी ने राधा-कृष्ण के प्रसद्भ में दुतियों का पर्श़ाप्त वर्शंन किया है। 
कृष्ण के द्वारा सम्प्रयुकत दूती तायिका को कृष्ण की वियोग-व्यथा की सूचना 
देने में कितने सुन्दर ढग से वायिका के मेत्रों को उपालम्भदेती है :-- 
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कहा लड़ते दुग करे, परे लात बेहाल । 
कह मुरली, कहुँ पीत पढटु, कहूँ मुकडु, बनमाल ।। 
दूती कृष्ण की वश्यता का परिचय देने के लिए राधा को कितने सुन्दर शब्दों 
में बधाई देती है :-- 
तो पर बारों डर बसी सुनि, राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर बसी हो उरबसी-समान ।। 
यहा पर उरबसी का इलेष और यमक दोनों महत्त्वपूर्ण, हैं। निस्‍्सन्देह यदि 
यह यमक और इलेष चारों चरणों में होता तो अधिक श्रच्छा होता । इस में दूसरा 
चरण तो बिलकुल भरती का ही ज्ञात होता है। जब नायिका के भाव का ठीक रूप 
में ज्ञान नही होता तब दूती कृष्ण के सौन्दर्य का वर्णान करके उप्त की प्रतिक्रिया 
देखना चाहती है :-- 
मोर मुकट की चंद्रिकनु यों राजत नंदनन्द ॥ 
मनु ससिसेखर की अकस किय सेखर सतचंद ।। 
इसी प्रकार :-- 
अधर धरत हरि के, परत ओठ-डीडि-पठ-जोति । 
हरित बाँप की बाॉँसुरी इन्ह्रघसुष-रंग होदि।। 
कभी-कभी भगवान्‌ के सौन्दर्य वर्णात के प्रसंग में भी अधिक गहरी बात कह 
जाती है :-- 
मकराक्ृति गोपाल के सोहत कुडल कान। 
धरयों सनो हिय-धर समरु ड्योढ़ी लसत निसान ॥ 
यहाँ पर दूती ने स्पष्ट सकेत किया है कि कृष्ण तुम्हारे गुणों को सुन कर 
तुम्हारे बशवर्ती हो गये हैं । काम देव ने उनके हृदय पर पूर्ण श्रधिकार जमा लिया 
है। जब नायिका भी कृष्ण से अनुरक्त हो जाती है तब उसके उस श्रनुराग को 
बनाये रखने तथा क॒ष्ण के प्रति शंका के निराकरण के मन्तव्य से वह नायिका को 
समय समय पर प्रोत्माहित भी करती रहती है :--- 
तू मोहन-मन गड़ि रही गाढ़ी गड़नि, गुवात्रि । 
उड़े सदा नटसाल ज्यों सौतिनु के डर सालि ।। 
ब्रिहारी असंगति-अलंकार-लिखने-में-अस्यस्थ जिफ्स-हैं। नायिका गड़ी हुई 
तो कृष्ण के हुंदय में है किन्तु टीस सौतों के हृदय में उत्पन्न होती है। केवल' 
नायिका के हृदय में ही नहीं, कृष्ण के हृदय में भी प्रेम बनाये रखने की उसे चेष्टा 
करनी पड़ती है। इसके लिप्रे वह नायिका के सौंदयय का श्रतिरंजित वर्णन करती 
है। निम्नलिखित दोहों में यमक, प्रतीप और व्यतिरेक की संसृष्टि कितनी 
सुन्दर तथा स्वाभाविक, है :--- 
बर जीते सर मेन के, ऐसे देखे में न । 
हरिनी के नेनानु तें हरि नीके ए मेन |! 
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निम्नलिखित दोहे में वह वायिका के हाथों की सुन्दरता का वर्शाँत कर 
कृष्ण के हृदय में सम्मिलन की उत्कण्ठा उत्पन्न करना चाहती है *-- 
बडे कद्दावत आपु सों, गरुबे गोपीनाथ। 
तों वदिहों, जो राखिदौ दाथनु लखि मनु द्वाथ ।। 
कृष्ण कितने ही बड़े क्‍यों न हो नायिका के हाथों के सौदय॑ के वशवर्ती होने 
से नहीं बच सकते । जहां दूती को दोनों में प्र म जोड़ने का महत्त्वपूर्ण कार्ये 
सम्पादन करना पडता है वहाँ प्रपता गौरव बनाये रखने की उसे चिन्ता रहती है । 
इसके लिये बीच-बीच में वह अपने काये की गुरुता का परिचय देती है। हृष्ण ने 
नायिका को अ्रभिसार कराने की दूती से प्रार्थना की है। दूती यह कह कर टालना 
चाहती है कि कहीं बात प्रकट न हो जाबे । यदि कोई देख लेगा तो अच्छा नहीं 
रहेगा | इस पर कृष्ण कहते हैं कि बादलों के घने श्रन्धकार में कुजो के बीच में 
उप्तको ला सकता कठिन न होगा । अन्घेरे में उसको कोई देख न सकेगा | इस पर 
नायिका उत्तर देती है :--- 
सघन कुज घन घन-तिमिरु, अधिक अंधेरी राति । 
तऊ न दुरिहे, स्थाम, वह दीप सिख; सी जाति ।। 
क्या दीप-शिखा को अच्घेरे में छिपा कर ले जाना कोई आसान बात है ? 
कभी-कभी नायिका की तीज वियोग-वेदना को व्यक्त कर उसे कृष्ण के हृदय में 
करुणा भी उत्पन्त करनी पड़ती है और कभी #ष्ण के रुखेपन से उत्पन्न नायिका 
की दुरंगा का वश ते कर उनसे नायिका को कछृतार्थ करने की अभ्यर्थना भी करनी 
पड़ती है। निम्नलिखित दोहे में सुरस तथा घनश्याम के बलेष का इसी प्रसंग में 
कितना सुन्दर प्रयोग हुआ है :-- 
बाक-बेलि सूखी सुखद इ॒ृहिं रूखी रुख धाम | 
फेरि डहडह्दी कीजिये सुरस सींचि, धनस्याम ॥। 
यहां पर सुखद विशेषण नायिका की प्रनुपेक्षणीयता को अभिव्यक्त करता है । 
कृष्ण भगवान्‌ वन-बिहार का आनन्द ले रहे हैं। सखी चाहती है कि कृष्ण 
वन के सौदर्य को छोड़ कर शीघ्र ही राधा के पास चलें। वह राधा के मात का समा- 
चार दे कर कृष्ण के हृदय में भय उत्पन्त करके उन्हें शीघ्र ही राधा के पास जाने की 
प्रेरणा देना चाहती है किन्तु स्वयं कूठ बोलने का उत्तरदायित्व नही लेना चाहती । 
ग्रतएवं वह मोर-चन्द्रिका को सम्बोधित करके कहती है :-- 
मोर-चन्द्विका, स्याम-सिर चढि कत करति गुमानु । 
लखियी पाइनु पर लुठति सुनियतु राधा मानु ॥। 


यहां पर मोर-चन्द्रिका को सम्बोधित कर उसने प्रपना मन्तव्य भी सिद्ध 
कर लिया भौर 'सुनियत” क्रिया के प्रयोग के द्वारा उसैकः उत्तरदायित्व भी अपने 
ऊपर नहीं लिया । प्रेम को जोड़ते तथा मिरन्तर बनाये रखके के भ्रतिरिक्त श्रभिसार 
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कराना भी उप्तका काम होता है। निम्नलिखित दोहे में कह तायिका को अभ्रभिसार 
करने की शीघ्रता करा रही है '-- 


गोप अ्रथाइनु, तें उठे, गोरज छाई गैल। 
चलि, बलि, अलि अभिसार की भली सँझोखें सेल ॥ 


गुजोंकीकुज में गभिवार-स्थात नियत किया गया है। भगवान्‌ कृष्ण तो 
ठीक समय पर कुज में पहुँच गये पर नायिका कतिपय प्रतिबन्धों के कारण नहीं जा 
सकी । कृष्ण ने कुछ समय तक तो प्रतीक्षा की, बाद में गुजों की माला पहन कर 
अपने गमत की सूचना देने के लिए नायिका के दरवाजे से हो कर निकले हैं। सखी 
इपको लक्षित करा कर नायिका से कहती है :-- 

सर्ख्रि सोहति गोपाल क उर गुजनु की माल । 
बाहिर लसति मनौ पिए दावानल की ज्वाल |। 

यहाँ पर उसने बड़ी चतुरता से कप्ण की वियोग दावाग्नि पीने की श्रभि- 
व्यंजना नायिका के प्रति की है। दूसरे श्रोताश्रों की दृष्टि में यह कृष्ण की गु ज- 
माला का सामान्य वर्णन है। सखी (दूती) को एक ओर नायिका की श्रत्यन्त लिप्तता 
बचाये रखनी पड़ती है क्योंकि इस से नायक के विरक्‍्त हो जाने की सम्भावना 
रहती है। दूसरी झ्रोर भ्रत्यन्त मान भी नायक के विराग में कारण हो सकता है। 
प्रतः ऐसी परिस्थिति को बचाने की भी चेष्टा करनी पड़ती है। कभी वह नायिका 
को यह कह कर बहुकाती है कि उसका मान तो पहले ही छूट गया था, कभी कृष्ण 
से यह कह कर “नाथिक्रा प्रायः मान ही गई है” उसे कृष्ण को विरक्‍त होने से 
रोकना पडता है तथा नायिका को संबुद्ध करना पड़ता है कि कही उस के मान की 
प्रति से नायक विरक्‍्त न हो जावे । जब उसका कोई भी वश नहीं चलता तब वह 
दोनों की गहंणा भी करती है । इस प्रकार दूती के प्रायः सभी महत्त्वपूर्ण कार्यों का 
समावेश क्ृष्ण के प्रसग में किया गया है । 
भाव-गोपन 


कित्तु सभी सखियाँ विश्वासपात्र नहीं होतीं अ्न्तरंगिणी सखियों को छोड़ 
कर शेष से तो नायिका को भ्रपना भाव छिपाना ही पड़ता है। नायिका कृष्ण से मिल 
कर देर में लोटी है | वह भ्रपने विलम्ब का कारण अटक-भटठक वन में भटक जाने को 
कहकर रहस्य को छिपाने का उद्योग करती है। इसी प्रकार दूसरी वायिका को 
कृष्ण के श्रागमन से कम्प सात्विक हो जाता है। वह अ्रपने सात्विक भाव को भय 
का बहाना करके छिपाती है क्रिस्तु सब कुछ प्रयत्न करने पर भी उसका रहस्य प्रकट 
हो ही जाता है: -- 
पूछें क्‍्यों' रूखी परति, समिवर्गि गई सनेह । 
सन सोहन छुवि पर कटी, कहे केंट्रथानी देह ॥ 
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खण्डिता वर्णत 
प्रेम के सज्य में सबेदा सुख ही नही दु.ख भी है। नायिका ने रात भर हष्शा 
की प्रतीक्षा की है। अन्त में वह निराश तथा दुःखी होकर कह रही है :-- 
नभ-लाली चाली निसा, चटकाली धुनि कीन। 
रति पाली, आली, अनत आए बनमाली न || 
यहाँ पर निराशा तथा छेद की श्रच्छी श्रभिव्यक्ति हुई है। जब कृष्ण का 
यह व्यवहार अधिक बढ जाता है तब उसे क्रोध पूर्ण भाषा में कहना पड़ता है।-- 
सदन सदन के फिरन की सदन छुटे, हरि राइ । 
रुचे, जिते बिहरत फिरो, कत बिहरत उरु आइ ।। 
यहाँ पर लाटानुप्रास, यमक तथा इलेष की ससृष्टि और संकर देखने योग्य 
है। कृष्ण नखक्षत को धारण किए हुए नायिका के पास गये है। नायिका 
निम्न दाब्दों में उपालम्भ देती है: -- 
मरकत भाजन सल्िल गत इन्दु कला के वेख । 
क्वीन भगा में कलमतें स्थाम गात नख रेख | 
किसी पात्र के जल में चन्द्र बिम्ब देखना भ्रशुभ माना जाता है। इस प्रकार 
नायिका अपनी ग्ररुचि तथा व्यथा व्यक्त करती है। 
वियोग-वर्णन 
बिहारी ने कृष्ण-काव्य के श्रस्तगंत ही वियोग के कई दोहे लिखे है। सूर ने 
कृष्णु-वियोग में गोपियों के नेत्रों के रात-दिन बरसने का वर्णन श्रत्यन्त विस्तार के 
साथ किया है और आ्आँसुओों से नदी बहने तथ। ब्रज के डूबने की भी भ्त्युक्तियाँ लिखी 
हैं, साथ ही कृष्ण से डूबते हुए ब्रज को बचाने की प्रार्थना भी की गई है। बिहारी 
ने भी कृप्ण-वियोग में गोपियों के आ्ाँसुओ का वर्णन किया है जो स्वभावोक्ति के 
रूप में भी है भोर भत्युक्ति के रूप में भी । स्वभावोक्ति के रूप में अ्रश्न प्रवाह का 
वन :--- 
स्थाम-सुरति करि राधिका, तकति तरणिजा तीर । 
झँसुवनि करति तरोंस कौ खिनकु खरोंहों नीर ॥ 
यद्यपि श्राँसुझों से यमुना जल का खारी बना देना श्रत्यूक्ति ही है तथापि 
धतरोस” तथा “खिनकु” छाब्दों के प्रयोग से यह स्वभावोक्ति बन गई है। 
श्रत्युक्ति के रूप में श्रश्न्‌-प्रवाह का वर्णंत ६-- 
अहो पथिक, कहियो तुरत गिरधारी सौं देरि । 
इस रार लाई राधिका, अ्रब बूडत बज फेरि || 
यहां पर “गिरधारी” शब्द के प्रयोग के द्वारा कृष्रण को इन्द्र के द्वार) ब्रज को 


कै हे के उद्योग किए जाने के भ्रवसर पर ब्रज की रक्षों करने की याद दिलाई 
गई है। " 
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केवल श्रश्र्‌ -वर्षा ही तहीं सताप के अनिक्य की भी आग लग जाने से सुन्दर 

तुलना की गईं है--- 
फो जाने, हे है कहा, अज् उपज्ञी अति आगि | 
मन लागे नेननु रगें चल्के न मगलगि लागि ।। 

यह आग भी विलक्षण है । साधारण भ्राग तो पत्थर जेसी कठोर वस्तु के 
टकराने से उत्पन्न हुमा करती है और शुध्क बस्तु को ही जला सकती है। किन्तु 
यह विरह व्यथा की आाग नेत्र जैसे कोमल पदार्थों के टकराने से उत्पन्त होती है भ्रोर 
मन रूपी मानसरोबर को भी जला डालती है। बिहारी ने कृष्ण के स्मरण का भी 
बहुत ही सुन्दर वर्णत किया है। निम्नलिखित दोहै में बहुत ही साधारण स्मरण है :-- 

सघन कुज़ छाया सुखद शीतल सुरभि समीर । 

मनु हो जातु अजों वहे उहि जमुना के तीर ।। 
इसी प्रकार-- 

जहाँ जहाँ ढाढी लख्यो स्यामु सुभग-सिरमोरु । 

बिनु हूँ उन छिनु गहि रहतु हगनु अ्रजों वह ठोरु ।। 

निस्सन्देह जिन स्थानों पर अपने प्रेमी के साथ श्रानन्‍्द किया हो वे स्थान 
सबंदा प्रेमी को स्मरण दिलाया करते हैं। दिः्तु प्रेमी की तीन बेदना में प्रेमी सबंदा 
निकट ही बना रहता है। एक क्षण के लिए भी उसका विस्मरण नही होता । किसी 
कवि ने ठीक ही कहा है:--- 

संगम-विरह-विकल्पे वरमिह् विरदो न संगमस्तस्या: । 
संगे सेव तथैका विरहे स्व तन्‍्मयं भुवनम्‌ ।। 

(संयोग झौर वियोग के विकल्प में मुझे श्रपनी प्रेमिका का वियोग श्रच्छा 
लगता है, संयोग नहीं। संयोग में तो वहु केवल ग्रकेली ही मेरे पास होती है किन्तु 
वियोग में सारा संसार ही मुझे तनन्‍्मय ज्ञात होता है ।) 

बिहारी की गोपियाँ भी प्रयत्न करने पर भी एक क्षण के लिए भी कृष्ण 
को नहीं भूलतीं :--- 

सोचत जागत सपन बस रस रिस्र चन कुंचेन । 
सुरति स्थाम घन की सुरसि बिसरें हूँ विसरे न ॥। 

यहाँ पर यमक और विरोधाभास की संसृष्टि दर्शनीय है । गोपियाँ तो सोने 
में भी स्वप्न में निरन्तर भगवान्‌ कृष्ण को देखा करती है। ग्रकस्मात्‌ निद्राभंग उन्हें 
ग्रच्छा नही लगता-- 

सोचत सपनें स्यामधनु सिलिहिलि हरत विद्योगु । 
तब हीं टरि कित हूँ गई नींदी नींदन जोगु ।। 

बिहारी ने हाल के आदर्श पर सतसई की रचना की थी झौर प्रेम का वर्णन 
प्राकृतिक क्षैत्रे में ही किया था । कृष्ण के प्रेममय रूप का चित्रण उन्होंने श्रपने समय 
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की प्रचलि। परम्परा तथा अपने सम्प्रदाय के आधार पर ही' किया है । किन्तु फिर 
भी कृष्ण काव्य में प्रेम के वे सभी अंग सल्तिविष्ट हो गये हैं भिद का इस सम्प्रदाय के 
गण्यमान्य कवि किया करते थे । इस दिश्षा में बिहारी ने मर्याठा की पूर्ण रूप से रक्षा 
की है। उत्तान शंगार का भगवान्‌ कृष्ण के प्रसंग में वर्णत करने में बिहारी श्रत्यन्त 
संयत रहे हैं। हम कह सकते हैं कि बिहारी ने द्वष्णा के प्रेममय रूप के बित्रण 
में पर्ण सफलता प्राप्त की है तथा वह इस परम्परा का निर्वाह पूर्ण कुशलता के 
साथ कर सके हैं इसमें संदेह नहीं । 


(ख) कृष्ण चरिश्न की विशेष घटनायें 


कृष्ण-भक्ति शाखा के प्रमुख कवि कृष्ण की जीवन-लीला से खण्ड-चित्रो को 
लेकर मुक्तक रचना किया करते थे। इस दिशा में अ्रष्ट-छाप के कवियों का स्थान 
महत्त्वपूर्ण है। इस प्रकार के वर्णन को हम तीन भागों में विभाजित कर सकते है -- 
(१) बाललीला।, (२) छल गारिक लीला और (३) कृष्ण के लोकोत्तर कार्य | बाललीला' 
का वर्णान काव्य-जगत्‌ में अत्यन्त प्रतिष्ठित रहा है यौर कवियों ने बड़े मनोयोग से इन 
चरित्रों का वर्णंव किया है। भगवान्‌ के बाल-छप-वर्णांव के ही प्रसंग में माखन- 
चोरी, गोचारण इत्यादि की नीलायें भी श्रा जाती हैं। किन्तु बिहारी ने जान-बूझ 
कर इस प्रकार के वर्णन की उपेक्षा की है। सम्भवत' इसका कारण यह रहा है कि 
बिहारी निम्बाक सम्प्रदाय के ब्रतुयायी थे श्रौर इस सम्प्रदाय में भगवान्‌ की मधुरा भक्ति 
ही ,एक मात्र उपास्य होती है । बिहारी के सम्प्रदाय में भगवान्‌ की श्वगारिक मृत्ति 
की ही प्रतिष्ठा है श्लौर उसी की उपासना की जाती है। मधुरा भविति मे बाल रूप का 
अ्रवसर नहीं है, इसीलिये हमें बिहारी सतसई में उसके दर्शव नही होते | बिहारी के 
नाम पर निम्नलिखित दो दोहे कृष्ण के बाल रूप वर्णन में पाये जाते हैं :--.- 
लाख भाँति नेवजु करे, माँगे, महरि न देह । 
मोहन मुखु देखत रहे, जाखु गुरेय्या लेइ ।। 
ब्रज वासिंन को वनि गयो याही तें सबु सूतु । 
गहकि गुरेय्या पूजिये गोद गदाधर पूतु ॥ 
इन दोहों का बिहारी कंत होना निश्चित नही है भ्ौर न इन दोहों में बिहारी 
की कला के ही दर्शन होते हैं। सम्भव है कि बिहारी ते परम्परा निर्वाह के मन्तव्य से 
कृष्ण के बाल रूप वर्णन में भी कुछ दोहे लिखे हों, किन्तु हृदय तत्त्व सन्निहित न 
होने के कारण वे इतने सुन्दर न बन पडे हों कि उनको सतसई में स्थान दिया जा 
सकता । कुछ भी हो बिहारी में बाल रूप का वर्णन नहीं के बराबर है और जो 
कुछ है भी वह महत्त्वपूण नही कहा जा सकता । 
भगवान्‌ की श्र गारिक लीलाझों का सामान्य वा तन पहले दिखलाया जा 
चुका है । इस प्रसंग में जितना भी वर्णन किया गया है वह कृष्णपरक होते हुए 
भी सर्व साधारण के लिये लागू हो जाता है। उसमें कष्णु का नाम सामान्य मायक- 
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परक होता है। किन्तु कंष्ण चरित्र की कतिपय ऐसी विशेषताये भी हैं जिनको हम 
सर्वेसाधा रण -परक नहीं कह सकते । सामान्यतया तीन वर्णन इस कोटि में श्राते 
हैं:--(१) चीर हरण, (२) रास लीला श्रौर (३) भ्रमर गीत । बिहारी का क्षेत्र 
इन घटताओों का वश ने करना तहीं था और न मुक्तक के दोहा जैसे छोटे कलेवर में 
इन घटनाओं का ठीक रूप में चित्रण हो ही सकता है। फिर भी मुक्तक काव्य की 
इस परम्परा का भी प्रतिनिधित्व करने के मन्तव्य से बिहारी ने इन घटनाश्रों के 
सम्बन्ध में भी एक-दो दोहे लिख दिये हैं । 


चीर-हरण 

चीरहरण की लीला भकतो का सर्वस्व है और कृष्ण के प्रेममय स्वरूप का 
एक बहुत बड़ा निदशन है । कतिपय कुमारियाँ कृष्ण को पति के रूप में प्राप्त करने 
की कामना से कात्यायनी ब्रत किया करती थी । एक बार जब वे सरोवर में नग्न 
“स्‍तान कर रहा थीं, भगवान्‌ ने उनके वस्त्रों का अपहरण कर लिया। वस्त्र के लेने 
के लिये कुमारियों को अपने हाथो से योनि को ढक कर जल से बाहर श्राना पड़ा । 
तब भगवान्‌ ने गोपियों से कहा कि :--“सरोवर के जल में नग्न स्‍्तान करना 
वरुण देव का अपमान है । प्रतएवं हाथ जोडकर सूर्य को नमस्कार करो शौर श्रपने 
वस्त्र ले लो ।” जब गोपियो ने सूें को हाथ जोड़कर नमस्कार किया तब उनके 
बस्त्र दिये गये । यही चीरहरण को कथा है। यह कथा प्रतीक रूप में कही गई है । 
कृष्ण भगवान्‌ हैं और गोपियाँ जीवात्मा । भगवदू-भवित की पूर्ति तब तक नहीं 
होती जब तक बीच में भ्रावरण बना रहता है। भगवान्‌ से मिलने के लिए बीच में 
किसी प्रकार का परदा नहीं होना चाहिए। यही कारण है कि वेधी भक्ति की 
अ्रपेक्षा रागात्मिका भक्ति को विशेष महत्त्व दिया गया है। किन्तु थोडा बहुत आवरण 
बना ही रहता है। उसका भंग बिना भगवान की कृपा के नहीं होता । साधना 
भगवत्कृपा को प्राप्त करने का एक साधन मात्र है। जब भगवत्क्ृपा प्राप्त हो जाती 
है तभी समस्त भ्रावरण भंग हो जाते हैं और भगवान्‌ से निरावरण रूप में मिलकर 
सायुज्य मुक्ति की प्राप्ति हो जाती है। यही इस कथा का रहस्य है। भागवत का 
निम्नलिखित इलोक कथा की प्रतीकात्मकता का सबसे बड़ा प्रमाण हैः-- 

न मय्यावेशितधियां काम. कासाय कतपते ।! 
भजितास्तर्जिता धाना न प्ररोहन्ति तण्डुला: । 

(भगवान्‌ वस्त्र देने के बाद कुमारियों से कह रहे हैं :-- “मुझ में जिन्होंने 
अपनी बुद्धि लगा दी है उनमें कामदेव कभी सफलता प्राप्त वही कर सकता, जो धान 
भूने जा चुकते हैं उनसे कृटकर चावल तेण्गर नही होते ।) 

बिहारी ने केवल एक दोहे में इस घटना का वर्णन किया है-- 

रबि बन्दौ छूर जोरि ए सुनत स्थाम के बेन । 
भए हँसौदें सबन्‌ के अति अनखोंहें नेन ।। 
वस्तुत: यही इस घटना का केन्द्र बिन्दु है, जिसको बिहारी ने भली भांति 
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पहचान लिया था। अभा तक कुमरियों के हृदय में लज्जा का भीना सा श्रावरण 
विद्यमान था । ऐसी दशा में भगवत्प्राप्ति का पूर्ण श्रानतद अ्रधिगत हो ही नहीं 
सकता था । इसीलिए गोपियों के नेत्रों में लज्जा तथा अमर्ष की श्रनखाहुट विद्य- 
मान थी। जब भगवत्कूपा से यह अंतिम भझ्रावरण भी भग्न हो गया तभी उन्हें 
वस्तविक आनन्द की प्राप्ति हुई भौर उनके मुख तथा नेत्नो पर हर्ष की रेखा दौड़ 
गई। निस्सन्देह बिहारी ने दोहे के इस छोटे से कलेवर में एक ओर विस्तृत कथा 
का समाहार किया है दूसरी ओर भप्रमर्ष-शान्ति और हर्षोदय का वर्णशाोंन कर उस 
महान्‌ श्रादर्श की ओर भी संकेत किया है जिसके लिए उक्त कथा की रचना की 
गई थी । 


रास-लीला 


रास लीला भगवान्‌ का दूसरा महत्वपूर्ण चरित्र है। भगवान्‌ ने गीता में 
जिस ज्ञान योग, कम॑ योग और श्रन्त:ःसाधना का उपदेश दिया है उसकी चरम 
अभिव्यक्ति रास लीला के द्वारा ही होती है। वस्तुतः काम-वासना पर विजय प्राप्त 
कर सकना मनुष्य की सबसे बडी सफलता है। यही वह वासना है जो मनुष्य को 
सबसे भ्रधिक जकड लेती है और मानव सरलतापृ्वक साधना-च्युत हो जाता है। 
रमणियों के बीच में योग साधना का झादर्श उपस्थित करना भगवान्‌ का ही काम 
था। श्रीमद्भागवत में रास पंचाध्यायी के उपक्रम में लिखा है : -- 


भगवानपिं ता: रात्नी: शरदोत्फुल्लमल्लिका: । 

चवीचय रनन्‍्तु सनश्चके योगमायामुपाश्रित, | 
यहाँ पर “योगमायामुपाश्चित:” हाब्द ध्यान देने योग्य है। भागवत-कार 
का मत है कि रास-लीला भगवान्‌ की योग साधना थी। दूसरी ओर गीता में भग- 
वान्‌ कहते है किः--“जब में योग साधना का आश्रय लेता हो तब मुझे सब लोग 
नही समझ पाते ।” यहाँ पर आश्चर्यजनक रूप में “योगमायासुपाध्रित:” शब्द 
गीता तथा भागवत दोनों स्थानों पर प्रयुक्त हुआ है और रास लीला को योग साधना 
परक सिद्ध करता है। कथासार केवल यही है कि भगवान्‌ ने वंशी बजाई और 
गोपियाँ अपना सर्वस्व छोड़कर भगवान्‌ के पास जा पहुँची । भगवान्‌ ने पहले उन्हें 
लोटाने की चेष्ट की किन्तु जब गोपियों ने पूर्ण रूप से झ्ात्म-समर्पण कर दिया तब 
कृष्ण ने उन्हें स्वीकार किया और नृत्य प्रारम्भ हो गया। इसी बीच में कामदेव ने 
गोपषियों के हृदयों में संचार किया । यह देखकर भगवान्‌ एक गोपी (सम्भवतः राधा) 
को लेकर अन्तर्धान हो गये । जब उस गोपी के हृदय में भी काम-विक्रार का संचार 
हुमा तब कृष्ण उसे भी वन में छोडकर कही अश्रन्तर्धान हो गए। इधर गोपियो ने 
कृष्ण के वियोग में दुःखी होकर रास लीला प्रारम्भ की और उनके बीच में भगवान्‌ 
पुनः आाविभू त हो गए । इसके बाद योपियों के साथ भावान के विश्रम्भ बिहार का 
वर्णन किया गया है जो कि भगवान्‌ की योग पस्ताधना का एक प्रमुख अंग है। बिहारी 
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ने इस घटना के केन्द्र बिन्दु रास-लीला का ही एक दोहे में वर्णत किया है--- 
गोपिन रंग मिसि सरद्‌ क॑ रमसत रसिकु रस रास । 
लहाद्ेह झति गतिनु की सबनु लखे सब पास ।। 
लघ्वाक्षेप के दरा सबके पास पहुँचना भगवान्‌ के काम-वासना-राहित्य 
और योगसाधना का परिचायक है। कामुक व्यकवित कभी भी द्ुतगति से सब के पास 
पहुंच ही नही सकता | कामनाजन्य शिधिलता उसे पराभूत कर ही देती है। इस दोहे 
में एक और नई बात भरा गई है। पिछली शताब्दी से कृष्ण की लीलाशों को लोकिक 
व्याख्या . साथ देखने की एक परम्परा सी वन गई है। स्वर्गीय श्री' उपाध्याय जी ने 
अपने प्रिय-प्रवास में भगवान्‌ की लीलाओ की ब्याख्या नवीन शैली पर करने की 
चेष्टा की है । बिहारी के इस दोहे में भी यही बात पाई जाती हैं। श्रीमदुृभागवत 
में लिखा है कि भगवान्‌ कृष्ण ने अनेक रूप धारण कर सभी गोपियों के साथ रमण 
किया । किन्तु बिहारी ने लघ्वाक्षेप के कारण कृष्ण का सबके पास होना बतलाया 
है। यह कृष्ण चरित्र की नवीन शेली से व्याख्या है । 


अमर गीत 

भ्रमर गीत कृष्ण चरित्र का ती५रा महत्त्वपूर्ण अरग है। श्रीमदृभागवतकार 
तथा सूर इत्यादि दूसरे भक्त कवियों ने अमर गीत के द्वारा ज्ञान और कर्म पर भक्ति 
की महत्ता स्थापित को है। सूर ने ज्ञान और कर्म के मार्ग को ऊबड़-खाबड़ 
कॉटों कंकड़ों ते भरा हुआ बतलाया है और भक्ति को प्रशस्त राजमार्ग कहा है। 
तुलसी ने ज्ञान और कर्म की अपेक्षा भवित की महत्ता तक के श्राधार पर स्थापित 
की है । किन्तु कृष्ण-भक्तत कवियों ने यह कार्य भावना के आधार पर व्यंग्यात्मक 
शैली में सम्पादित किया है। उद्धव ज्ञान प्रौर कर्म का गब॑ लेकर गोपियों को बिरा- 
गिनी बनाने आते है और उन्हे निगु सोपासना का उपदेश देते हैं। गोपियां व्यंग्या- 
त्मक शैली में उद्धव पर खूब फवतियाँ कसती हैं। उद्धव ज्ञान और कर्म का थोथापन 
जान लेते हैं और भक्ति का प्रसाद लेकर चले जाते हैं। यही भ्रमर गीत का सार 
है। इसका केन्द्र बिन्दु है गोपियों का उद्धव को उत्तर देना । इसी केन्द्र बिन्दु को 
लेकर बिहारी ने निम्नलिखित दोहा लिखा है : -- 

जो न जुगति पिय मिलन की, धूरि मुकति मुह दीन । 
जौ लिये संग सजन, तो धरक नरक हू” कीन ॥। 

वस्तुतः बिहारी ने गोपियों के उत्तर का सार प्रस्तुत दोहे में भ्रन्तनिहित कर 

दिया है। प्रिण्तम के साथ नरक भी अच्छा है श्रौर प्रियतम के वियोग में मुक्ति भी 
भ्रच्छी नही यही एक वाक्य में गोपियों के उत्तर का साराश है झोर इसी कथन मैं 

समस्त भ्रमर गीत वेष्टित हो जाता है। अमर गीत का दूसरा तत्व है उद्धव का 
गोपियों को निगू णा उपार्सना परक उपदेश । निम्नलिखित नि शोपासनापरक 
दोहे की उद्धव के उपदेश के रूप में व्याख्या की जाती है :--- 
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दूरि भजत प्रभु पीढि दे गुन विस्तारन काल । 
प्रकटत निगुन निकट रहि चंग रंग भूपाल || 
उद्धव के उपदेश का सार भी यही है कि सगुण रूप की उपासना में दूरी 
बढती है और अन्‍्तरात्मा में वियु रा भगवान्‌ की व्यापकता की भावना से भगवान्‌ 
का सान्निध्य सुलभ हो जाता है। उद्धव गोपियों की प्रेम भावना से प्रभावित हो गये 
थे श्रौर लौट कर भगवान्‌ के समक्ष गोपियों की विरह-व्यथा का निवेदन कर रहे 
हैं :-- 
गोपिन के अँसुवनि भरी सदा असोस, अपार । 
डगर डगर ने हे रही, बगर बगर के बार ॥ 
यहाँ पर लाटानुप्रास, श्र॒त्यनुप्रास और वृत्त्यनुप्रास की अच्छी संसृष्टि है। इस 
प्रकार उद्धव का उपदेश, गोपियों का उत्तर और कृष्ण के प्रति गोपियों के विरह- 
निवेदन का एक-एक दोहा विहारी ने लिखा है तथा उम्तपें पूर्ण भावना का समाहार 
करने की सफल चेष्टा को गई है। 
कृष्ण के लोकोत्तर कृत्य 
कृष्ण का जीवन लोकोत्तर कछृत्यों से भरा पडा है। शअ्रपने जन्म के कुछ ही 
दिनों बाद पूतना को मारने से लेकर निर्वाण पर्यन्त सारा जीवन महत्त्वपूर्ण कर्म योग 
में ही ब्यतीत हुआ । किन्तु हिन्दी सुक्तक क्षत्र में उनकी वृन्दावन्न लीलाय॑ ही प्रधान 
रही । व॒न्दावन:में तृणावर्त, वकासुर, भ्रपासुर इत्यादि अनेक देत्यो की हत्या, कालिय 
दमन, दावानल पान, गोवर्धन धारण इत्यादि अनेक चरित्र भक्‍तो का श्राक्षण केन्द्र 
रहे हैं प्ौर इन चरित्रो को गा-मा कर भक्‍त गण शान्ति लाभ करते रहे हैं। बिहारी 
ने इन सभी चरित्रों पर काव्य रचना नही की । किन्तु मुक्तक काब्य की इस परम्परा 
को पूरा करने के लिए कतिपय चरित्रो का वर्णन किया है। इन वर्णनो को हम इस 
प्रकार की परम्परा का नमना कह सकते हैं। संक्षेप में बिहारी ने निम्नलिखित चरित्रों 
का वर्णन किया है -- 
पृतना-वध तथा विश्व-रूप दहाँत 
इस विषय में बिहारी के नाम पर एक दोहा मिलता है :-- 
हनी पूतना अरु दियो जग मुँह जग में दिखराह। 
कहा जानिये को भयौ पअ्रगट नन्‍द-धर आहद ॥ 
उस में उदात्त अलंकार है। कृष्ण के लोकोत्त र चरित्र का वर्शांव किया गया 
है । पूतता बध की कथा तो प्रसिद्ध ही है मिट्टी खाने के प्रसंग में कृष्ण ने मुख में भ्रपनी 
माता को सारे विश्व दर्शन कराये थे । इन्ही घटनाओं से ब्रजवासियों को कृष्ण के 
भगवद्रव का विश्वास हो गया था । 


'गोबधेन-धारण 
बिहारी को भगवान्‌ की इस लीला ने सबसे श्रधिक आाक्ृष्ट किया था। वास्तव 
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में भक्तों की आति का उन्मूलन करने के लिये भगवाग का गोवर्धन को उठा कर सुर 
राज के भी भ्रभ्िमान को चुर करता एक महत्त्वपूर्ण घटना है और बिहारी का इस 
श्रोर ध्यान आक्रष्ट होना स्वाभाविक ही है। बिहारी ने इस घटना का वर्णान तीन 
दोहों में किया है । एक दोहे में इस घटना का सीधा-पादा वर्णंत कर दिया गया है:- 
प्रत॒तँ4 करन बरषन खगे जुरि जल्लधर इक साथ । 
सुरपति गरबु दर॒यो दरषि गिरिधर गिरि भरि हाथ ॥ 


यहाँ पर “प्रलय करन / “हरपषि” और “सुरपति शब्द सप्िप्राय हैं। एक श्रोर 
प्रतिद्वन्द्दी इन्द्र थे जो कि देवाचिदेव कहे जाते हैं शर उन्होने भ्रपनी पूरी शक्ति से 
वर्षा करना प्रारम्भ कर दिया था। वर्षा भी ऐसी वेसी नहीं थी अपितु प्रलय करने 
वाली थी । किन्तु फिर भी भगवान्‌ को कुछ भी विषाद या शका नही थी । बदन पर 
मुस्कराहुट थी और श्रनायास ही उन्होंने इन्द्र का मान मर्देत कर दिया । दूसरी बात 
यह है कि भगवान किसी का गये तो रखते ही नहीं, फिर चाहे वे इन्द्र ही क्‍यों न 
हों। इस प्रकार इस दोहे से भगवान्‌ की उदात्तता सिद्ध होती है। दूभरे दोहे में यह 
बात अधिक मुखर हो उठी है :-- 
लोपे कोपे इन्द्र लॉ रोपे प्रलय अकाल ।। 
गिरिधारी राखे सबे गो, गौपी, गोपाल ॥ 
इस दोहे का प्रत्येक शब्द साभिप्राय है -“इन्द्र लो” में “लौं” का प्रयोग इन्द्र 
की लोकातीत महत्ता का परिचायक है। “कोपे” और 'प्रलय 'अकाल' रोपे” ये 
विशेषण इस बात को व्यक्त करते हैं कि इन्द्र ने भगवान्‌ का सामना श्रनवधानता 
से नही किया था किन्तु पूर्ण शक्ति के साथ प्रलय कर डालने पर ही तुले हुए थे । 
“पराजित कर दिया” के स्थान पर लोपे” क्रिया का प्रयोग इन्द्र की शक्ति के 
सर्वेता 'हास का परिचायक है। 'गिरिधारी? भगवान्‌ के पर्वत उठाने की क्रिया का 
परिचायक है। “सब” इस कर्ग कारक से सिद्ध होता है कि इस दुघंटना में एक भी 
हताहत नही हुप्रा । भगवान्‌ पत्रत उठाने की दुष्कर क्रिया के अश्रवसर पर भी कितने 
निदिचन्त थे इसका परिचय निम्नलिखित रोहे से प्र।प्त होता है :-- 
डिगत पानि डिगुलात गि लखि सब बज बेहाल । 
कंपि किशोरी दरसि के, खरें लजाने लाल ।। 
भगवान्‌ की दृष्टि में यह कार्य कोई अ्रधिक दुष्कर नहीं था । अतएव ऐसे झा प- 
त्काल में भी भगवान्‌ मनोरजन में ही लगे हुए थे। यही तो महापुरुषता है। दूसरी 
बात इससे यह भी सिद्ध होती है कि राधा का रूप ही कुछ ऐसा आकर्षक था ऐसे 
प्रवसर पर भी उनको देखकर कृष्ण के श्रन्दर सात्विक कम्प उत्पन्न हो ही गया ।' 


रुक्मिणी-हरण 
रुक्मिणी हरण कष्ण लीला की एक प्रमुख घटना है। यह कृष्ण चरित्र 
के उत्तर भाग ते सम्बद्ध है। रुक्मिणी का पाणिग्रहण करने शिशुपाल आया हुप्ना 
१-क्रण के विशिष्ट चरित्र परक प्रायः समस्त दोहों में कवि का भगवद्धिषयक रति भाव 
अड़ी हुआ | अतएव विशिष्ट व्यंग्य अन्ञ मात्र होछर आया है | किन्तु सौंन्दर्य का पर्यवतान विशिष्ट 
व्यग्य में भी ही होता है। अत पारिभाषिक अर्थ में व्यंग्य के गुणीभूत होते हुए भी इसे इम 
गुणीभूत व्यंग्य की सीसा मे नहीं रख सकते | ज्ञात होता है इन दोहों के लिखने में बिहारी का 
ध्यान परिडतराज के उत्तम काब्य की ओर अवश्य रहा होगा | 
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है । इस सम्भावना से कि कहीं कृष्ण कुछ अनर्थ न करे या कोई संघर्ष न छिड़ 
जावे उसके सभी साथी जरासन्ध, बाणासुर इत्यादि तेयार हो कर श्राये हैं। उधर 
कृष्ण भी एकाकी भ्राकर कुण्डिनपुर में ठहर गये है। रुविमिणी देवी-पूजन के लिए बाहर 
मंदिर में ग्रायी हैं। चारो ओर शिशुपाल तथा उसके सहायको की सेनाये सुरक्षा के 
लिए लगा दी गयी हे । कुण्डिनपुर की भी सेनाये रक्मिणी की पूर्ण रूप से रक्षा 
कर रही हैं। रुक्मिणी देवी के मन्दिर में जाकर पूजन करती है और भगवान्‌ 
कृष्ण को पति के रूप में प्राप्त करने का वरदान मॉगती है । इसके बाद सखियों 
के साथ मन्द गति ते प्रम्बिका के मन्दिर से बाहर निकलती है। यही रुक्मिणी हरण 
का प्रवसर है और यही इस समस्त घटना का केन्द्र है। बिहारी इस घटना का 
वर्णन करते हुए लिखते हैं :--- 
नाह गरजि नाहर-गरज बोलु सुनायों टेरि । 
फंसी फौज में बन्दि बिच हँसी सबन्‌ तनु हेरि ।। 
भगवान्‌ कृष्ण ने सिह-ताद में गरज कर अपना बोल सुनाया श्रोर रक्मिणी 
सेना के घेरे में बन्दी जैसी ग्रवस्था में सबकी ओर देखकर हँसी । कृष्ण ने यों ही 
धोखे से अपहरण नही किया । किन्तु रक्षकों को पहले सिंह नाद में ललकारा। 
'रक्मिणी भी साक्षात्‌ महामाया का श्रवतार थी । उन्हे पूरा विश्वास था कि कृष्ण 
के सामने इन सब्रकी संगठित सेनाये भी मेरा अपहरण बचा नहीं सकती । इसीलिये 
उन्होंने प्रसन्नता तथा निरादर व्यंजक हास किया । भागवत में लिखा है कि इस अव- 
सर पर रुक्मिणी ने अपने बाये हाथ की उ गलियों से श्रपने बालों को जरा हटाते हुए 
संगठित सैनिको की. श्रोर देखा जिससे हृक्मिणी के सौदय॑ से पराभृत होकर राजा 
लोग पृथ्वी पर गिर गये। उस समय भगवान्‌ ने रुक्मिणी का अपहरण किया। 
थहाँ पर बिहारी ने कृष्ण की ललकार और रुक्मिणी का अ्रतादर-सूचक हास 
विशेष रूप से दिखलाया है जिससे इस वर्णान में एक विशेषता आ जाती है । 
कृष्ण चरित्र के उक्त भ्रशों को बिहारी ने प्रत्यक्ष वण्यें--विषय के रूप में 
प्रंकित किया है । इसके अ्रतिरिक्त अप्रस्तुत विधान में भी निम्नलिखित दो चरित्रों 
की ओर संकेत किया गया है :--- 
शभ्रधासुर बध 
कंस के भेजे हुए श्रनेक देत्यों में अधासुर प्रमुख था | यह गायो तथा गोपालो 
के मार्ग में सर्प का रूप धारण कर मुह फेलाकर बैठ गया था। गाये तथा ग्वाल- 
बाल उसे पव॑त की कन्दरा समझ कर उसमें घुस गये । भगवान्‌ कंष्ण भी साथ थे। 
भगवान्‌ ते उसका वध कर सभी को उसके अन्दर से निकाला था। इसी घटना को 
बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में अप्रस्तुत विधान के रूप में उद्धृत किया है :-- 
यों दुल्न काढ़े वल्चक हें, तें ज+सिंह भुवात्क । 
उदर अधासुर कें परें ज्यों हरि गाइ गुवाल | 
इतिहास के पाठक जानते हैं कि बलख में मुगल सेना को कितने पराभव का 
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सामता करना पड़ा था । मुरादवरुश पराजित ही हो गया था। श्रौरंगजेब का भी 
जीवित लौटना प्रसम्भव हो गया था । उस समय जयसिह ने सेना का भार अपने 
ऊपर लेकर जेसे-तेसे मुगल सेना को वहाँ से बचाकर निकालने का स्तुत्य कार्य किया 
था । इसी घटना के वर्णान के प्रसंग में कवि ने अधासुर-वध की श्रोर संकेत किया है । 


दावानल पात 


कंस की प्रेरणा से एक दानव ने वन में झराग लगा दी थी जिसमें गाय तथा 
ग्वाल-बाल सभी जले जा रहे थे। भगवान्‌ ने उस दावानल का पान कर सभी की 
रक्षा की थीं। इसी घटना को निम्नलिखत दोहे में श्रप्रस्तुत विधान के रूप में प्रयुक्त 
किया गया है । 
सखि सोहति गोपाल कें उर गुजन की माल । 
बाहिर लसति मनौ पिए दावानल की ज्वाल ।। 
यहाँ बिरहानल का पान करने से सादुइय स्थापित किया गया है। इस प्रकार 
बिहारी ने कृष्ण काव्य के समस्त प्रमुख अंगों पर सुक्तक र ना का प्रतिनिधित्व 
किया है। उन्होंने जयदेव तथा सूर दोनों की परम्पराओो पर मुक्तक पद्च प्रस्तुत 
कर काव्य क्षेत्र के विस्तार का परिचय देने में पूर्ण सफलता प्राप्त की है, इसमें 
संदेह नहीं । बिहारी के नाम पर दो दोहे श्रौर प्राप्त हुए हैं जिनमें भगवान्‌ की 
बाललीला के लोकोत्तर कार्यों का परिगणानमात्र कर दिया गया हैं --- 
बकी विदारन वक-दुमन बनमाली जितवान । 
दामोदर देवकि तनय दुजेय दया निधान || 
सकट संहारन अधघट्दटरन करुणाघन घनस्यथाम । 
कुबिजा कामुक दो दमन बहु नायक बहु नाम ॥ 


प्राकृत मुक्तक 

बिहारी सतसई की रचना हाल के भ्रादर्श पर हुईं है। प्रतएवं इसमें प्राकृत 
जन विषयक दोहों का प्राधान्य है। प्राकृत-जन विषयक रचना ही ग्रन्थ का प्रधान 
प्रवत्ति-निमित्त है। अन्य विषय भ्रानुषंगिक रूप में परम्परा निर्वाह मात्र के उद्देश्य 
से ही सम्मिलित हो सके हैं। इन मुक्तकों का विस्तृत विचार शास्त्रीय प्रध्ययन 
के प्रसण में एक पृथक्‌ अध्याय में किया जा चुका है। किस्तु यहां पर इन 
मुक्तकों के विषय में कतिपय तथ्यों पर प्रकाश डाल लेना समीचीन प्रतीत होता है । 

(भ्र) क्षेत्र -बिहारी ने भारतीय मुक्तक परम्परा का आदर्श अ्रपनाते हुए ऐसे 
ही समाज का चित्रण किया है जिसमें झआामोद-प्रमोद का बाहुल्‍य है । जहाँ स्वर्णा- 
. भरण तथा रत्न-जटित,आभूषणो से सारे अंग सजाये जाते हैं। देनिक जीवन में 
मदिरा का बोलबाला है और मदिरा पान की विशेष गोष्ठियों का श्रायोजन होता' 
है। जहाँ प्रशय-लीला दिनचर्या में सम्मिलित है और प्रत्येक व्यक्ति के भरतपुर में 
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अनेक स्थियों का होना एक स्वाभाविक सी बात है। बिहारी ने एक शोर तो इस 
प्रकार के समाज के दशन प्राचीन काव्य परम्परा में किये थे। दूसरी ओर स्वयं 
नागरिक समाज में ही जीवन यापन किया था। अ्तएवं उन्हें ग्रामीण समाज से 
कुछ चिढ़ सी हो गई थी प्रौर वे ग्रामीण जीवन को हेय दुष्टि से देखने लगे थे । इस 
प्रकारे यह स्वाभाविक ही था कि वे ऐसे ही समाज से का व्य-वस्तु का| उपादान करते 
जहाँ सभी कुछ रमणीय ही था, जहाँ नायिकाश्रो के सौन्दर्य के कारणा स्वर्ण 
भरण भी दपंण पर मोरचे जेते मालूम पइते थे, जहाँ नायिक्राओ्रों के शरीर नेन्नों 
के पड़ने से भी मैले हो जाते थे प्रौर जहाँ गुलाब की पखड़ी लगने से भी छाले पड़ 
जाते थे तथा खरोंच श्रा जाती थी। साथ ही बिहारी जल खींचने वा ली, खेत 
रखाने वाली, चरखा कातने वाली देहातिनियों को भी नही भूले है। यद्यपि इनके 
चित्र बहुत थोड़े हैं तथापि समाज-विश्येष का प्रतिनिधित्व अवश्य करते है। इस 
भ्रकार बिहारी की वाणी जहाँ ऐदवर्यमय जीवन के चित्रण में प्रवृत्त हुई है वहाँ 
देहाती जीवन को भी उन्होंने सर्वथा परित्यक्त नही किया था । 


जिस प्रकार दोनों समाजो का चित्रण बिहारी की कविता में पाया जाता 
है उसी प्रकार दाम्पत्य प्रेम.के भ्नेक रूपो का वर्शांन भी इनकी कविता में 
विद्यमान है । यह प्रेम क्रौड़ा-क्षेत्र से प्रारम्भ होता है जहाँ तायक और नायिका 
चोर मिहिचनी खेल में प्रशय सुख का श्रास्वादन करते है। यह प्रेम कमिक विकास 
द्वारा प्रोढ़ावस्था के प्रेम तक ले जाया जाता है। नायिका के श्ज्ञात यौवन हूप से 
भारम्भ कर पूर्ण कुशलतामयी रति क्रीड़ा लक सभी अ्रवस्थाश्रों का चित्रण किया 
गया हैं। सभी प्रकार की नायिकाये, उनके सभी प्रकार के प्रलंकार, अनेक ग्रकार की 
चेष्टायें, अवस्थायें, अनेक प्रकार के भाव, दूती प्रयोग, सखी सम्बाद इत्यादि 
सभी प्रेम के अंग इनकी कविता में विद्यमान हैं। रूप-चित्रण भी १र्ण कुशलता के साथ 
किया गया है और उसमें प्राचीन परम्परा के अ्रनुसार नख-शिख वरांन भी उपलब्ध 
होता है। इन सब का विस्तृत विवेचन शास्त्रीय परम्परा के अन्तर्गत रस निरूपण 
के ग्रवसर पर किया जा चुका है। श्राशय यह है कि दाम्पत्य प्रेम की दिशा 
में बिहारी का क्षेत्र श्रत्यन्त व्यापक है और प्रेम के प्राय: समस्त तत्त्व उस रचना में 
विद्यमान हैं। साथ ही परकीया-प्रेम का भी समावेश है, किन्तु इसमें मर्यादा का 
पर्याप्त ध्यान रखा गया है। वेश्या-अओम भी उपलब्ध होता है, किन्तु उसमें कवि का 
हृदयाभिनिवेश नही है । उतका उपादान परम्परा निर्वाह मात्र के सन्तव्य से हुआ है । 

(आ) प्रसंग योजना--प्राकृतिक मुक्तक रचना काल्पनिक घटना, प्रसंग या 
प्रकरण पर श्राधारित होती है। इसमे आह्वादजनक परिष्थिति, भावना तथा 
चेष्ठाओं का चमत्कार के साथ वन किया जाता है जिससे वे घटतायें सर्वजन- 
सम्बेज तथा सर्वंजनीन होकर रसास्वादन की क्षमता धारण कर लेती है। मुक्तक 
के छोटे से कलेबर में और विद्येष कर दोहे जेसे छोटे छन्द्र में समस्त घटना का 
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वश न कर सकना असम्भव होता है। प्रबन्ध काव्य जेसी न तो इसमें कथा-धारा 
हांती हे श्रोर न प्रवाह-श्षुखला को मिलाने वाले अ्ंशों का ही इसमें भ्रवसर होता 
है। घुक्‍्तक में प्रबन्ध के समान फालतू प्रसगों को भरने का अवसर नहीं होता । 
अतएवं कवि को किसी विशिष्ट घटना के ऐसे मामिक अंशों का चुनाव करना 
पडता है जिसके कह देने मात्र से पाठकों को सारी घटना झ्नायास ही ज्ञात हो 
जाये श्रौर उस घटना के प्रकादश में कवि के उस विशेष कथन के द्वारा भ्राह्नादित हो 
सके । कवि अवसर तथा ग्रावश्यकता के अनुसार कहीं नायिका की किसी उक्ति 
को उद्धुत कर देता है कहीं नायक के किसी विशेष कथन का ही उल्लेख कर 
सन्‍्तोष लाभ करता है। कही-कहीं उसे नायक या नाथिका के सहचरों कामग्माश्नय 
लेना पडता है। प्रशस्त मुक्तक रचना वही होती है जिसमें भ्रभिहित वस्तु के 
हारा समस्त घटना का एक दम बोध हो जाता है। जहाँ पाठक को प्रसंग सम- 
भने में कष्ट-कल्पना करनी पड़ती है वहां रसचर्वणा उपहत हो जाती है। यही 
कारण है कि काव्यशास्त्र के आचार्यों ने विभाव और अनुभाव को कष्ट-कल्पना 
को दोष माना है । 

बिहारी के विषय में गागर में सागर भरने की उवित प्रसिद्ध है। बड़े-बड़े 
झौर लम्बे-लम्बे कथा-प्र संगों की दोहा के छोटे से कलेवर में इन्होंने जेसी सफल 
योजना की है उसका उपमान प्राप्त कर सकना कठिन है। प्रायः पूरे-पूरे प्रसग 
साधारण से दोहे में सिमट कर बेठ गये हैं। उदाहरण के लिए किसी नायक॑ को 
कुछ परिहास करने की सूझकी, नायिका प्रायः श्रनिच्छा ही प्रकट किया करती थी, 
नायक नींद का बहाना कर चुपचाप लेट गया ओर सो जाने की मुद्रा धारण' कर 
ली। नायिका ने देखा कि एकान्त स्थान है और नायक सो रहा है। वह उसके 
निकट आई और ध्यान से उसकी ओर देखती रही, जब उसे विश्वास हो गया कि 
नायक सो ही रहा है तब उसने उसका चुम्बन लिया। नायक हँसने लगा, 
रहस्योद्धाटन हो जाने से नायिका खिसिया गईं, नायक ने उसवा गला पकड़ 
लिया । नायिका गले में लिपट गई और फिर दोनों का विश्रम्भ बिहार होने 
लगा। इतने बड़े कथा-प्रसग की बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में कितनी सफल 
योजना की है : -- 

में मिस॒हा सोयो समक्ति मुँ हु चूस्यो ढिग जाई । 
हं स्थो, खिसानी, गल गद्मो रही गरे लपटाई ।। 

“मिसहा” से नायक की परिहास प्रवृत्ति नक्षित होती है, “सुक्ति' से 
नायिका का ध्यानपूर्व क सोने का निश्चय करना प्रकट होता है। शेष घटना का शब्दों 
के द्वारा वर्शुन कर दिया गया है। 

इसी प्रकार नायिका नवोढा है, भ्रभी लज्जा श्रौर संकोच पर्याप्त रूप में 
दूर नहीं हुए हैं, घर में गुरुजन तथा दूपरे लोग भरे हुए है, भ्रतएवं निस्संकोच बात- 
चीत कर सकना सम्भव नहीं है, तायक नेत्र संकेत से सुरत की प्रार्थना करता है, 
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नायिका नेत्रों से ही श्रस्वीकार कर देती है। नायक उसकी उत्कण्ठा और सुरत- 
प्रवृत्ति की प्राकुलता से एरिवित है, वह जानता है कि उसकी श्रस्वीहृदि तात्विक 
नहीं है, श्रतएवं वह उसकी ग्रस्वीकृति पर रीक जाता है, ना यिका यह देख -कर 
खिसिया जाती है । थोड़ी देर तक दोनों में प्रवव॒न रहती है, फिर मेल हो जाता है, 
नायक इस भावना से खिल उठता है कि नायिका का मान कितना श्रस्थिर है कि 
उससे कुछ देर भी नहीं रहा जाता, नायक को प्रसन्न देख कर और इस भाव को 
लक्षित कर नायिक्रा लज्जित हो जाती है। ये सब बाते श्राँखो-श्रॉखों में ही हो 
जाती है और उसे कोई नक्षित नही कर पाता। इतने बड़े प्रबन्ध की कवि ने एक 
दोहे में योजना की है और विशेषता यह है कि सारा प्रसंग एक ही दोहे में समा 
गया है । 
कृदत, नटत, रीकत, खिजत, मिलत, लिलत, लजियात | 
भरे भौन में करत हैं नेंननु हीं सब बात ॥। 
इसी प्रकार एक दूसरे प्रसंग मैं नायिका की सौत की पारी थी । नायक उस 
दिन किसी पर-रुत्री के यहा चला गया, यह समाचार नायिका के कानों में पड़ता है । 
इस सम्बाद से नायिका की विचित्र सी दशा हो जाती है, कभी वह यह विचार कर 
हषित होती है कि उसकी सौत को वंचित किया गया, पुर: उसे स्मरण हो आता है 
कि एक दूसरी सौत और उत्पन्न हुई, अभ्रतएवं वह दुखी हो जाती है, साथ ही उसे 
नायक पर कोध भी लगता है कि यदि उसे कहीं भ्रन्यत्र ही जाना था तो वह उसके 
यहां क्‍यों नही चला भ्र।या, पुनः सौत के प्रति लघुता श्र उसकी शअ्रयोग्यता की 
भावना उत्पन्न होती है कि वह इतनी गुणवती नहीं है कि नायक को अपने वश में 
रख सके, साथ ही उसे प्रसन्नता भी उत्पन्न होती है कि नायक उसकी पारी में कही 
नही जात।, फिर उसे खीफ तथा भय का अनुभव होता है कि नायक की श्रादत बुरी 
पड़ गई है, कही वह उसकी पारी में अन्यत्र न चला जाये, इतने बड़े|प्रसग का चित्रण 
कवि ने केवल एक दोहे में किया है :--- 
बालम्‌ बारें सौति के सुनि पर नारि-बिहार । 
भो रसु अनरसु, रिस रली रीझ खीर इक वार ।। 
कभी-कभी जब सम्पूर्ण कथावस्तु का उपाख्यान एक दोहे में सम्भव नही 
होता है तब कवि उस प्रसंग का ऐसा केन्द्र बिन्दु सामने लाकर रख देता है जो 
स्वयं ललित होने के साथ ही साथ सम्पूर्ण प्रसग को भ्रांलोकित कर देता है झोर 
पाठक एकदम समस्त परिस्थिति से भ्रवगत हो जाता है ' उदाहरण के लिये निम्न- 
लिखित दोहा लीजिये :--- 
पट की ढिग कृत ढॉपियति सोभित सुभग सुवेष । 
हद रद छुद छुबि देति यह सद रद छद॒ क़ी रेख | 
यह नायिका की उपालम्भोकित है , इस दोहे में नायक का पर-स्त्री बिहार, 
उसका दन्तक्षत झौर नायक की उप्तको गोपन करने की चेथ्टा का उल्लेख नही किया 
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है । केवल नायिका की व्यग्योक्ति का ही वर्शान कर दिया गया है, किन्तु नायिका 
के कथन-सामथ्य से ही सम्पूर्ण कथा एकदम प्रकट हो जाती है। इसी प्रकार :--- 
गह्यो अबोकौ बोलि प्यो आपुष्ि पट़े बसीठि। 
दीठि चुराह दुहुनु की लखि सकचोहीं दीठि |। 


इस दोहे में नायक का दूती सहवास कथन सामरथ्यं से ही भ्रवगत हो जाता 
है | कुछ प्रसंग ऐसे ग्रतश्य है जिनमें बिहारी ने लम्बे-लम्बे प्रबन्धो के संयोजित करने 
थी चेष्टा को है, किन्तु वे प्रसंग इतने व्यवहित हो गये है कि एक दम प्रतीत नहीं 
होते । ऐमे प्रत॑गो में विभावादि को कषट-कल्पना के कारण _ रसचर्वणा व्यवहित हो 
गईं है शोर प्रसाद गग का कस हो गया है। उदाहरण के लिये निम्नलिखित दोहा 
लीजिये :-- 
ह ज-सुधा-दीणिति कला वद्द लखि दीठि लगाई । 
मनौ अकास अगस्तिया एके कछी लखाइ ।। 
इस दोहे से केवल यही प्रतीत होता है कि द्वितीया के चन्द्र का वर्णन किया 
गया है और अ्गहत की कली से उसका सादुश्य स्थापित कर दिया गया है। किस्‍्तु 
इस दोहे के पीछे एक लम्बी कथा छिपी है। नायक और नाथिका ने एक श्रन्त- 
रंगिणी सखी के सामने आरिवन शुक्ल द्वितीया के दिन सायकाल में श्रगस्त के पेड़ के 
नीचे मिलने का निश्चय किया था। वही समय श्रा गया। नायिका की सखी 
नायिका को निश्चित समय तथा श्रगस्त के पेड़ की थाद दिलाकर अभिसार के लिये 
प्रेरित करता चाहती है। इसीलिये बह इस दोहे में ऐसी उत्प्रेक्षा कर रही है। कितु 
दोहे के द्वारा उक्त प्रध्ग योजना पर यथेष्ट प्रकाश नहीं पड़ता भशौर उसके लिये 
कष्ट कल्पना करनी पडती है। इसी प्रकार :-- 
सखि सोहति गोपाल के उर गुजन की माल । 
बाहिर लसति मनो पिये दावानल की ज्वाल ॥। 
इस दोहे से केवल इतना ही सुगमत।पूर्बंक लक्षित होता है कि कृष्ण की 
गु जमाला का वर्णन किया गया है शौर उसके लिये श्रप्रस्तुत दावानल की योजना की 
गई है । तायफ़-ताथिका का गुजों के क्ुरमुट में मिलने का निश्चय, नाथिका को 
कार्यग्पस्तता के करण न जा सकना, नायक का अतीक्षा करना और श्रपने गमन की 
सूचना देने के लिये उसी गूंज पुष्पमाला को धारण करके निकलना तथा सखी द्वारा 
नायक के विरह दावारिति पात की सूचना इत्यादि प्रसगो का प्रस्तुत दोहे से बिल्कुल 
बोध नहीं होता । इनकी कष्ट-वल्पना करती पड़ती है। यही कारण है कि बिहारी 
के अनेक दोहों में टीकाकारों को पर्याप्त कष्ठ-कल्पना करनी पड़ी है शौर उनमें पर- 
स्पर बहुत अधिक मतभेद्ग है। किन्तु यह प्रसंग अपवादमात्र हैं। सामान्‍्यतया 
भ्रह्मारी का काव्य प्रसाद गुण से पूर्ण है और उसमें प्रसंग-योजना सर्बथा स्वाभाधिक 
तथा सरल है। 
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(इ) द्विविध शेजो--प्राचीत भारतीय काव्य-जगत्‌ में दो प्रकार की शैलियाँ 
प्रचलित धीं--एक थी वेदर्भी शोर दूसरी भी गौड़ी । वेदर्भी शैली में स्वाभाविक 
चित्रण को अधिक महत्व प्रदान किया जाता था श्रौर गौडी शैली में प्रत्युक्ति का 
बोलबाला था। श्राचाय॑ दण्डी ने काव्यादशे में दोनों के श्रन्तर को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है कि व॑दर्भी शैली में यदि स्तनों के विस्तार का बहुत अधिक बढ़ा-चढ़ाकर 
वर्णन किया जावेगा तो उसकी सीमा यह होगी “हे भ्रनवद्यांगि ! तुम्हारे बढ़ते हुए 
स्तनों को बाहुलता के भ्रन्दर स्थान नहीं मिल सका ।” इसी बात को गौडी छौली में 
इस प्रकार कहा जावेगा कि --“शायद ईइवर ते यह नही सोचा था कि तुम्हारे स्तन 
इतने भ्रधिक बढ़ जावेगे इसी लिये उप्तने इतना छोटा झ्राकाश बताया (” आगे चल 
कर गौडी काव्य-रीति जगत्‌ में प्रपनी प्रतिष्ठा खो बेठी और वंदर्भी रीति का ही 
काव्य-जगत्‌ में बोलबाला रहा । किन्तु बिहारी के समय में दोनों प्रकार की शैलियों 
में कविता की जाती थी। एक ओ्रोर प्राचीन परम्परा के आधार पर स्वाभाविक 
बण नों को महत्व प्रदान किया जाता था, दूसरीग्रोर मुगल दरबार में प्ररबी फारसी 
की कविता में श्रत्युप्रिक्त की महत्ता थी उद्‌ कविता का भी आविर्भाव हो चुका 
था। यह कविता प्ररबी फारती के भ्रन्धानुकरण पर चलती थी। वही उपमा, रूपक, 
उत्प्रेक्षा, उसी प्रकार की शब्द योजना, उसी, प्रकार के विषय इस कविता में ग्राते थे। 
बिहारी के जीवन चरित्र से प्रकट है कि इन्होंने अरबी-फारसी का भी ज्ञान प्राप्त 


किया था। प्रतएवं ब्रिहारी की कविता में रूप-चित्रण तथा भाव-चित्रण की दिशा 
में दोनों प्रकार की शैलियों के दर्शन होते हैं। बिहारी ने प्रविकृतर स्वाभाविक 


वर्शान ही किये हैं श्रोर कुछ अपवादों को छोड़कर प्रायः समस्त सतसई वंदर्भी रीति 
के उदाहरण में प्रस्तुत की जा सकती है। तथापि दूसरी प्रकार की शैली का प्रति- 
निधित्व करने के मन्तव्य से बिहारी ने श्रत्युक्तियाँभी बहुत लिखी हैं। कोई 
नायिका इतनी दुबली पतली है कि श्वास लेने में ही ६-७ पग शागे-पीछे भ्राती-जाती 
है ओर इस प्रकार रातदिन हिडोले पर ही चढ़ी-सी रहती है । एक दूसरी नायिका 
यौवन-विकास इतना द्वुतगति से हो रहा है कि उसका चित्र खीचना ही प्रसम्भव से 
हो जाता है । कोमलता के वर्णंत में पैर में उगली लगने से छले पड़ जाना तौ 
म'मूली बात है। गुलाब की पखड़ी से भी खरौच झा जाने का वर्णांन किया गया हैं 
और पर धोने के लिये गुलाव के झामे का उपादान किया गया है। नाइन गुलाब का 
भामा भी झंकित होकर ही पर के ऊपर धीरे-धीरे घुमाती है। किसी नायिका के मुख- 
चन्द्र के कारण प्रतिदिन पूरिमा ही रहती है। पड़ोसियों को तिथि देखने के लिए 
पत्र का सहारा लेता पड़ता है। 


भाव-चित्रण की दिशा में भी श्रत्युक्ति के दर्शन होते हैं। कही वियोग-वेदना 
के ताप के कारण ऊपर लौटी हुईं गुलाब जल की पूरी बोतल शरीर पर पहुचमे 
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के पहले ही सूख जाती है और एक छीट भी शरीर पर नहीं पहुँचती, दूसरी भ्रोर 
चन्दन के स्पर्श मात्र से उप्तका समस्त पानी सूख जाता है और चन्दन बाल की बात 
में अथीर बा जाता है। एक नायिका के शरीर के प्तताप के का रणतो माघ की 
रात्रियों में भी लू लगने लगती है। इस प्रकार बिहारी ने भारतीय काव्य-पद्धति पर 
स्वामाविक चित्रण करते हुए भी विदेशी मनोवृत्ति का प्रतिनिधित्व करने के लिए 
कतिपय ऊहात्मक अरपुक्तिपु्ं उक्तियाँ भी लिखी हैं।ये उक्तियां खिलवाड़ की 


पीस ये तह थी ;। 
यहाँ पर यह भी ध्यान रखना चाहिए कि बिहारी ने उदू काव्य की दूसरे 


प्रकार की विशेषताश्रों को प्रश्नत् नहीं दिय्रा । मुगल दरबार से सम्बन्ध होते हुए भी 
इनकी कविता में भारतीय ग्रन्तरात्मा पूर्ण रूप से सुरक्षित है। उदू कविता में 
शगार के वियोग-चित्रण में बीभत्स का प्रायः प्रयोग किया जाता है। कही खून के 
कतरे कट कर गिरते हैं कही जिगर का वर्णात किया जाता है। रक्त, माँस इत्याहि 
का वर्णांन एक प्रायिक तत्व है। किन्तु बिहारी ने कहीं भी शइ गार के प्रसंग में इस 
प्रकार का बीभत्स नहीं श्राने दिया है। उन्होंने सम्भवतः इस प्रकार को कविता का 
प्रतिनिधिप्व करने के मस्तंव्य से ही एक-दो बार भप्रस्तुत विधान में बीभत्स का 


प्रयोग किया है :--- 
बहकि न इृहिं वहिनापुली जब तब, वीर विनासु। 


वे न बढ़ी सबीलहूँ चील धोंसुवा माँसु ॥। 

यहाँ पर ध्यान देने वाली बात यह है कि बिहारी की रचना में हमें बीभत्स 
के दर्शन नही होते श्रौर न उससे उद्लेग ही उत्पन्न होता है । 

(ई) रस के उपकरण--रप्त के उपकरणों में सर्वप्रथम रूप-चित्रण श्राता हे । 
यह रूप-चित्रण दोनों प्रकार का हो सकता है--भावना संवलित भी शौर 
तद्व्यतिरिक्त भी । दोनों प्रकार का रूप-चित्रण पश्राश्नय की भावनाझ्रों को उद्दीष्त 
करने वाला हो सकता है। प्रतएव इसे शास्त्रीय दूष्टि से उद्दीपन विभाव के श्रन्त- 
गंत लिया जाता है। बिहारी ने रूप-चित्रण करने में सामान्य सौन्दर्य का भी वर्णन 
किया है और अग-प्रत्यंग का भी वर्णात किया है। इसी प्रकार श्राभूषणशून्य भी 
रूप-चित्रण किया गया है और आभूषणो से युक्त भी किया गया है। बाह्य चित्रण 
के साधम्ये के आधार पर छप-चित्रण के साथ ही आालम्बन की चेष्टाश्रों का चित्रण 
भी हो जाता है। भ्रालम्बन की चेष्टाग्रों को संस्कृत में अलंकार कहते हैं श्र हिन्दी 
वाले इन्हें हाव की संज्ञा प्रदान करते हैं । कुछ चेष्टायें ऐसी भी होती हैं जो किसी 
भाव को जागृत करने के उपयोग में नहीं झाती । बिहारी ने इन सभी प्रकार की 
चेष्टाओं का वर्णन किया है । 

पहले बतलाया जा चुका है कि रस निष्पत्ति नाट्य के अनुकरण पर काव्य 
में गहीत हुईं । रस के क्षेत्र में स्वशब्द-वाच्ययत्व एक दोष माना जाता है। नाटच में 
भाव भ्रभिनय के द्वारा अ्रभिव्यक्ति किये जाते हैं। किस्तू काव्य के क्षेत्र में उसकी 
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ग्भिव्यक्ति का आधार वर्णान ही हो गया। भावाभिव्यक्तित के लिये श्राश्रय की 
चेष्टाओं का वर्णात ही एक मात्र माध्यम था। ये चेष्टाये नियमपू्व क भावना- 
सवलित ही होती थी प्रतएवं इन्हे श्रनुभाव की सज्ञा प्राप्त हुई । कुछ अ्नुभाव 
शारीरिक क्रियामात्र तक सीमित रहते है, कुछ में वाणी का उपयोग किया जाता 
है, कुछ वेश-भूषा गत होते हैं और कुछ सत्व से उद्भूत होते हैं। बिहारी सतसई में 
सभी प्रकार के प्रनुभावों का माध्यम अपनाया गया है। 

यहाँ पर यह भी ध्यान रखना चाहिए कि जिन माध्यमों के द्वारा रस- 
निष्पत्ति की जाती है, अलकारशास्त्रों में उन सबका विस्तृत विवेचन पाया जाता 
है । सामान्य कवि के लिए इन लक्षण -गन्थो में वशित विभावों भर श्रतुभावों के 
प्राधार पर रस-निष्पत्ति सुकर हो जाती है । किन्तु सहृदय कवि इन ग्रन्थों पर ही 
भराश्रित नही रहते । वे ग्रन्थों की श्रपेक्षा प्रत्यक्ष अनुभव से अधिक प्रभावित होते 
हैं। बिहारी के रूप चित्रण में मुद्रा, हाव, प्रनुभाव, कार्य व्यापार इत्यादि केवल 
शास्त्र प्रत्यों पर ही ब्राधारित नही हैं किन्त्‌ इन्होंने प्रत्यक्ष श्रनुभूति तथा भ्रवेक्षणां- 
दकिति का श्रधिक आश्रय लिया है । 

बिहारी को चेष्टाश्रों के वर्णा व में विलद्येष-सफलत्ा-. मिली है। सामान्यतया 
कहा जाता है कि दोहे के कलेवर के श्रत्यन्त छोटे होने के कारण उसमें प्रबन्ध 
के समान एक भाव की अभिव्यक्ति के लिए कई चेष्टाओं का वर्णन भ्रसम्भव होता 
है । सफल मुक्तककार श्रनेक चेष्टाओ्ो से छाँठ कर ऐसी एक चेप्टा का वर्णन कर 
देता है कि जिम से भावाभिव्यक्ति सफलतापुर्वक हो जाती है। किन्तु बिहारी के 
वर्णन में यह विशेषता है कि इन्होंने एक साथ कई-कई चेष्टाग्रों की योजना सफलता- 
प्‌ृवेंक की है। कही-कही तो परे के पूरे सम्बाद ही चेष्टाओ्रो के माध्यम से करवा दिये 
गये हैं। इन सभी प्रकार की चेष्टाग्रों का विस्तुत विवेचन तीसरे श्रध्याय में किया 
जा चुका है, वहीं देखना चाहिये । 

(ड) संयोग तथा वियोग-- रसात्मक क्षेत्र में भावाभिव्यक्ति ही प्रधान तत्व 
है और उसी के लिये सारे उपकरण जुटाने पडते हैं। कहीं भावाभिवष्यक्ति भाव 
तक ही सीमित रहती है ग्रौर कही उपकरणों के पंयोग से रस का रूप धारण कर 
लेती है। रस, भाव, रसाभास, भावाभास, भावोदय, भाव-शान्ति और भाव- 
दशबलता, ये सभी भावाभिव्यकिति के ही रूप है। श्रभिव्यकक्‍्ति जितनी तीन्र तथा 
प्रभावशालिनी होगी, काव्य उतना ही श्लाघ्य माना जावेगा भश्रौर उसकी प्रतिष्ठा 
उतनी ही श्रधिक होगी । 

बिहारी का मुख्य क्षेत्र श्ुग्रर-स्समिव्यव्ति था । भ्रत्य रसों में इतना 
बिस्तार नहीं होता। शव गार' मैं दो पक्ष होते हैं--सुख[प्रोर दुःख । सुख प्रवण प्रेम को 
सम्भोग श्रूगार कहा जाता है और दुःख-प्रवरा प्रेम को विप्रलम्भ खश्ुगार वी संज्ञा 
प्रदान की जाती है। बिहारी में शव गार रस के अनेक रूप पाये जाते हैं। सम्भोग 
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प्लगार में हास-परिहास को प्रवृति स्वाभाविक है। भगवान्‌ कष्ण से राधा के परि- 
हास का कति ने निम्नलिखित दोहे में वर्णन किया है ; - 
बतरलत  क्ालच लाल की मुरक्ञी धरी जुकाह। 
सौंद करें भौंहनु हँले देन कहें मटि जाह ॥ 
कभी-कभी सामने देखकर मुस्करा देना पर्याप्त होता है। यदि संयोग वश 
कोई एक-दूसरे की झोर श्राकृष्ट नही होता है तो उसके लिए दूसरा थोड़ी-सी चेष्टा 
भी करता है 
उन हरकी हँसिके, इते इन सोंपी मुसकाइ । 
नेन मिले मन मित्ति गये दोऊ, मिलवत गाह।। 
इसी प्रकार क्रीडाश्रों में चोरमिचिहनी, जल क्रीड़ा, फूला, फाग इत्यादि का 
समावेश संयोग ख्यृगार में किया गया है। कहीं कोई नायिका प्रियतम के 
ग्रांख मूंद लेने पर पारिस्पर्णश सुखानुभव कर रही है, कही कोई काँटे के पर में 
गड़ जाने पर प्रियवम से निकलवाने का ही आनन्दास्वादन कर रही है, कोई एक 
नायिका प्रियतम के कम्पित हाथ से टेढ़ा ही तिलक लगवाकर आनन्द का अ्रनुभव 
कर रही है तो दूसरा नायिका हाथ की मुद्विका की आरसी में प्रियतम का प्रतिबिम्ब 
देखने में भ्रपने को भूले जा रही है। कहीं कोई नायक प्रियतमा के साथ कंकरीले 
मार्ग पर चल उसकी सहानुभूतिपूर्ण सिस्कारी का ही आनन्द ले रहा है तो दूसरा 
गुलाल की भ्रूठी मुट्ठी से उसे डरा कर चेष्टाश्रों को रेखने में मस्त है । 
बिहारी ने संयोग श्व गार के क्षेत्र में मदिरा-पान, उद्यान-अ्रमणा , जल-करीडा 
इत्यादि सभी प्रकार के झामोद-प्रमोदों का वर्शांन किया है। सम्मिलन के ढंग भी 
अनोखे हैं। एक नायिका किस प्रकार व्याजनिद्रा में पड़े हुए प्रियवम से मिलती है-- 
मुखु उघारि पिउ लखि रहत रहौ गौ मिस-सेन । 
फरके ओठ, उठे पुलक, गये उघरि जुरि नेन || 
इसी प्रकार :--- 
में मिसदा सोयो समुर्क्ति मंह चुूम्यो ढिग जाह। 
हँसयो। खिसानी गल गह्यों रही गरें लपटाई ।। 
सम्भोग श गार के वर्णात में कहीं-कहीं उक्ति-प्रत्युक्तियो से भी काम लिया 
गया है जिन्हें हम वाचिक अ्नुभाव में सन्निविष्ट कर सकते हैं । विपरीत रति का 
भी वर्शान भ्राता है। रूप वर्णन में नख-शिख तथा सर्वांग सौन्दय वर्णन इसी सम्भोग 
श्गार के प्रन्दर भाते हैं। हू गार के उद्दीपत के रूप में प्रकृति-चित्रए/ भी किया 
गया है और कहीं-कहीं प्रकृति-चित्रण सकेत-स्थान के व्यंजक के रूप में भी प्रयुक्त 
हुए हैं। कहीं-कहीं तायिका की सखी नायिका को नायक के प्रेम-संदेश देने के लिये 
भी प्रकृति का ब्यंजक वर्णन करती है। इस प्रकार बिहारी के संभोग श्य गार का 
क्षेत्र श्रश्यध्त व्यापक है झौर बिहारी ने इस दिशा में विशेष सफलता पाई है । 
प्रैण की वास्तविक गहराई का पता संयोग में नही थियोग में ही लगता है । 
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इसी लिये हमारे झ्राचायों ने सयोग की श्रपेक्षा वियोग को ही प्रधिक मधुर माना 
है । प्रेम वस्तुत. वियोग में घटता नही प्रपितु वियोग-वेदला मे उस का और अधिक 


परिपाक हो जाता है । 


शास्त्रकारों ने विप्रलंभ के जितने भी भेद किये हैं उत सब का समावेश 
बिहारी की रचना में प्राप्त हो जाता है। इसका विस्तृत वर्णन शास्त्रीय प्रसंग में 
किया जा चुका है। संक्षेप में बिहारी के विरह-बर्णंन मे ऊहात्मक उक्तियाँ ही 
अधिक पाई जाती है। कहीं शरीर के ताप से बोतल भर गुलाब-जल सूख जाता है 
भर शरीर तक पहुंचते-पहुँचते एक भी बूद शेष नही रह जाती । कही नायिका की 
उष्ण श्वासों से माघ की रात में भी लुये चलने लगती है। किन्तु कही-कही स्वाभा- 
विक वर्शान भी किया गया है। इसके प्रतिरिक्त भाव, रसाभास, भावावास इत्यादि 
का भी बिहारी सतसई में समावेश पाया जाता है और दूसरे रसो के भी एक झाध 
उदाहरण विद्यमान हैं। फिर भी प्रधानता संयोग तथा वियोग श्युगार की ही है 
ओर -इन दोनों के अनेक रूपों की भ्रभिव्यक्ति इस रचना में पाई जाती है। 


प्रकृति काव्य परम्परा 


जैसा कि बतलाया जा चुका है बैदिक काल से प्रचलित प्रकृति काव्य परम्परा 
मध्य यूग में आकर समाप्त हो गई | इस परम्परा का स्थान प्राकृत काव्य ने ले 
लिया और प्रकृति-चित्रण या तो उद्दीपन के रूप में रह गया या ब्रलंकार- 
योजना तथा भ्रप्रस्तुत विधान के लिए प्रकृति का उपादान होने लगा। प्रकृति को 
मानव भावना अथवा चेतना से सवलित देखने की वैदिक काल से चली श्रात्ती हुई 
प्रवृत्ति के भी यत्र तत्र दर्शन हो जाते थे तथापि प्रकृति-चित्रण की दिशा में प्रधा- 
नता उद्दोपन विभाव के रूप में चित्रण की ही रही भौर पुरानी परम्परा के प्रादर्श 
पर प्रकृति-चित्रण नाम मात्र को ही हुआ । 


परवर्ती मुक्तक काव्य-परम्परा में प्रकृति-चित्रण की दिज्ञा में षड़तु वर्णान 
प्रौर बारह मासा के वर्णन को प्रभुखता प्रदान की गई। कालिदास का ऋतु संहार 
प्रसिद्ध ही है भ्रोर भी श्रनेक कवियों ने पड़तु वर्णान किया है । बिहारी ने बारह- 
मासा लिखने की चेष्टा नहीं की । संगवतः इसका कारण यह था कि बारहमासा 
एक तो प्रबन्धों में विरह-वरणंन में प्रयुक्त होता था दूसरे विरह-गीतों में इसका 
उपयोग किया जाता था। सामान्य स्फुट मुक्तकों में इसकी प-स्परा प्रतिष्ठित न 
हो सकी थी। दूसरी बात यह थी कि दो-दो महीनों की एक-एक ऋतु मानी गई 
है। इन दो महीनों में प्राकृतिक स्थिति में कोई बिशुष अन्तर नतीं पड़ता । एक 
ऋतु की स्थिति प्रायः एक सी रहती है। झतएवं वारहुमासा का लिखता परम्परा- 
लब्ध रहा हो किन्तु बिहारी को इसके लिखते का श्रौचित्य प्रतीत नहीं हुआ । 
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बिहारी ने षड़तु वर्णन किया श्रौर इतका यह वर्णन व्यापक भी है। प्रत्येक ऋतु 
का वर्णन आलंबन रूप में भी हुआ है और उद्दीपन रूप में भी हुआ है। इसके 
अतिरिक्त भ्रधिकतर ऋतुग्रों के आमोद-प्रमोदों पर भी दो-चार दोहे प्राप्त हो 
जाते हैं। संस्कृत के परवर्ती कवियों में तथा हिन्दी के कवियों में प्रकृति को 
झालंबन के रूप में चित्रित करने की परंपरा समाप्त हो गई थी । हिन्दी में केवल 
सेनापति ही ऐसे कवि हैं जिन्होंने स्फुट मुक्तकों में प्रकृति का स्वतन्त्र प्रालंबन के 
रूप में चित्रण किया है । भ्रतएव बिहारी की यह अपनी विशेषता है कि उन्होने 
प्रकृति के आलंबन रूप का भी चित्रण किया है शोर उद्दीपन रूप का भी चित्रण 
किया है। नीचे की पंक्तियों में बिहारी के षड़तु-वर्णन का संक्षिप्त परिचय 
दिया जाता है । 
वसनन्‍्त वर्णन 
वसन्‍्त में झ्राम्रमंजरियाँ खिल उठती हैं, माधवी लतायें फूल जाती हैं। 

इनकी धीमी-धीमी गन्ध चतुर्दिक्‌ व्याप्त होकर भौरों को उन्मत्त बना देती है। इस 
स्थिति का चित्रण निम्नलिखित दोहे में कितनी सुन्दरता से किया गया है :-- 

छकि रसाल-सोरभ सने मधुर माधुरी गन्ध। 

ठौर ठौर मोरत सॉपत भौंर कोर मधुअन्ध ।। 


यहाँ भ्रमरों को मदिरामत्त व्यक्ति मान कर उनकी श्रवस्था का सुन्दर 
वर्णाेव किया गया है। जिस प्रकार कोई शराबी व्यक्ति मद्यपान कर उन्मत्त होकर 
भूमता हुआ्ना गिरता-पड़ता चलता है उसी प्रकार भौंरों के भुण्ड भी मतवाले होकर 
भूमते हुए तथा भुकते हुए उड़ रहे हैं। इस दोहे में शब्दों का ऐसा मनोहर उपा- 
दान हुप्ना है कि शराबी तथा मधुपवुन्द का मतवालॉपन शब्द-चित्र के द्वारा 
बिल्कुल हमारे सामने भरा जाता है । वीप्सा और छेकानुप्रास का सघटन इस क्रिया 
में विशेष सहायक होता है । 
बिहारी ने वसन्‍्त काल की मन्द-मन्द सुरभित वायु का कई दोहों में वर्णन 
किया है भ्रोर ये दोहे उत्कृष्ट भी बन पडे हैं। निम्नलिखित दोहे में वासन्‍्ती वायु की 
तुलना मदमत्त हाथी से की गई है । 
रनित भ्रग घटावली, झररित दान मधुनीरू। 
मंद मंद श्रावतु चलयो कुजरू कुज समीरु ।। 
कितना सुन्दर रूपक है। वायु के साथ भौरे ग्रुम्णार रहे हैं भ्ौर हाथी 
के घण्टे बज रहे हैं, वायु में मधु नीर फर रहा है और हाथी का मद प्रवाह उमड़ 
रहा है। हाथी भूमते हुए मस्ती के साथ चलता है। वायु भी उसी प्रकार मन्धर 
गति से चल रहा है। “रणित भ्रग घण्टावली” में शब्दों के प्रयोग से घण्टा का 
शब्द सा सुनाई पड़ने लगता है। “भरित” शब्द का कुछ ऐसे ढंग से प्रयोग किया 
है कि मधु के झरने का दृद्य सा उपस्थित हो जाता है भौर “मन्द मन्द''* “समीर” 
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में मानो समीर की मन्‍्द गति समाई हुई है। इस दोहे में प्रसाद तथा माधुय गुण 
दर्शनीय है । वासन्ती कुज वायु का इतना मनोहर वर्णात करने में बिरले ही कवि 
समर्थ हो सके हैं। निम्नलिखित दोहे में भी शब्द-चयन प्रशस्त है : -- 

चुवतु स्वेद सकरेंंद कन तरू तरु पर बिरमाह । 

आवतु दच्छिन देस तें थक्यो बटोही बाई ।। 

“मकरन्द कन के टपकने से शीतलता भोर सुगन्ध तथा “थके बटोही” 
की उपमा से मन्दता अ्रभिव्यक्त होती है। वासन्ती वायु को पहले मस्त हाथी की 
उपमा दी गई थी, भ्रब घोड़े की उपमा भी देखिये :-- 

रक्‍्यो सॉकरें कुज-मग, करतु झॉँमि, ककुरात । 
सनन्‍्द मनन्‍्द मारुत तुरंगु खू दतु आवत जातु ॥ 

वायु की उपमा में हाथी की श्रपनी सुन्दरता है और घोड़े की श्रपनी सुन्दरता 
है तथा “थके यात्री” की उपमा भी वायु के विशेष गुणो की श्रभरिव्यंजक 
है किन्तु जो सौन्दर्य नवोढद्ा की उपमा में अभिव्यक्त होता है वह श्रन्यत्र 
दुर्लभ है :-- 

लपटी पुहुप पराग पट, सनी स्वेद मकरंद । 
आवति, नारि नवोढ़ लो सुखद वायु गति मंद ॥ 

कितनी कोमलता है, नवोढ़ा मन्द गति से चलने में भी पसीने से सराबोर 
हो गई हे । वायु की क्रोमलता के लिए नवोढ़ा का उपादान बिहारी की लोकोत्तर 
प्रतिभा का परिचायक है। नायिका के शरीर में यौवनजन्य सुगन्ध श्रा रही है 
ओर वायु में मकरन्द की सुगन्ध विद्यमान है ही। नवोढा की उपमा से वायु 
में शीतल-मन्द गुणों की स्वभावतः अ्रभिव्यक्ति हो जाती है। छेक श्ौर वृत्ति 
अनुप्रासों से भाषा की शोभा बढ़ गई है। यहाँ पर पूर्ण उपभा की भ्रभेद रूपक से 
पुष्टि होती है । 

उपयुक्त दोहों में वसन्‍त का वरणंन आलम्बन रूप में है। दो एक-दोहे 
उद्दीपन रूप में भी लिखे गये हैं। चारों भ्रोर पृष्प खिले हुए हैं, वतों भौर उपवनों 
में रंग-बिरंगे फूलों की छठा फैली हुई है। ऐसा मालूम पड़ता है मानो वियोगियों 
के लिए वसन्‍्त ने काम-बाणों का जाल सा फैला रखा है। वसनन्‍्त तो कामदेव का 
मित्र ठ5हरा । फिर कामदेव की सहायता क्‍यों न करता। बसन्‍्त में टेसू के फूल 
विशेष रूप से वनों की शोभा बढाया करते हैं। वियोगियों को वे फूल दावागित 
जैसे प्रतीत हो रहे हैं । अतएव वे अपने घरो को भागे हुए चले झा रहे हैं। केवल 
प्रवासी ही नहीं, घरों में नायिकाये भी “पैलास की डार पर चढ़ कर जल मरने 
की कामना कर रही हैं क्योंकि "ऐसे निधुम अगारे” भ्ौर कहाँ मिल सकते हैं। 
कोयल तो वास्तव में वन-मार्गों में विश्राम करने व्रालि पथिकों के लिए साक्षात्‌ 
बटपरे के समान ही है :-- 
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बन बाटलु पिक-बटपरा लखि विरदिनु मत मेंन । 
कुहौ कुही कद्दि कहि उठें करि करि राते नेंन ॥। 
होली खेलना वसन्त का प्रमुख उत्सव है तथा ग्रामोद प्रमोद का सर्वोत्तम 
साधन है। इसका भी कई दोहों में बिहारी ने वर्णन किया है। इसको हम उद्दीपन 
के रूप में अंगकृत कर सकते हैं :-- 
ग्रीष्म-वर्णन 
बिहारी ने ग्रीष्म के प्रसंग में आालम्बनात्मक वर्णान में उष्णाता की तीब्ता का 
प्रत्युक्तिपुणं वर्णात किया है :-- 
कहलाने एकत बसत अ्रहि मयूर, मृंग बाघ । 
जगतु तपोचन सौ कियो दीरघ-दाघ निदाध ।॥। 
तपोवन में किसी ऋषि की उपस्थिति के प्रभाव से विरोधी जीव परस्पर 
विरोध छोड़ कर निर्भग विचरण किया करते है। इसका प्रायः वशंवन कालिदास, 
तुलसीदास आदि महाकवियों ने किया है। ग्रीष्म काल की उष्णता की तीब्रता के 
कारण मयूर और बाघ जेसे हिसक जीव इतने व्याकुल हो गये हैं कि भोज्य वस्तु 
के निकट होते हुए भी उस पर आक्रमण नहीं कर रहे हैं और सप॑ तथा हरिण 
भी इतने व्याकुल हैं कि काल निकट बैठा है फिर भी भागने का उत्साह नही 
करते । यही दोनों वर्णनों में सादुशय है। कहा जाता है बिहारी ने यह दोहा एक 
चित्र को देख कर बनाया था और परवर्ती कई कवियों ने इस दोहे के श्राधार पर 
ग्रपने पद्यों क्री रचना की । निम्नलिखित दोहे में उष्णता की तीब्रता का वण न 
ब्यंजक रूप में किया गया है। 
बेटि रही अति सघन बन, पेंठि सदन तन माँहि । 
देखि दुपहरी जेठ की छाँदहों चाहति छाँद ।। 
कितनी उत्कृष्ट कल्पना है ! दोपहरी में सूर्य सीधे सर पर भ्राता है। छाया 
केवल घर की दीवालों के भ्रन्दर और व॒क्षों के नीचे ही सीमित होकर रह जाती 
है, बाहर इधर-उधर नहीं फलती । ऐसा प्रतीत होता है मानो छाया को भी 
छाया की ग्रावरयकता है, वह भी बाहर नही निकलना चाहती । कितना रोमाच- 
कारी वर्शन है। यदि यह वर्णन स्वयं-दृती-कृत माना जावे तो इसमें सुरत 
की प्रेरणा की व्यंजना होगी। इस प्रकार इस दोहे में ग्रीष्म वण न प्रकृति पर 
चेतन वृत्त के आरोप में भी लिखा गया है भ्रौर व्यंजक रूप में भी, साथ ही लुप्तो- 
व्रेक्षा का रसोपकारक रूप में उपादान किया गया है। ग्रीष्म की तीव्रता का एक 
झौर उदाहरण : 
नाहिं न ए पावक-प्रबल लु्ें चलें चहुँ पास । 
मानहु बिरहु वसंत के ओषम लेत डसास ।। 
पहाँ पर ज्रान्तापक्तूति और हेतूत्रेक्षा का संकर है। आतापक्न ति के द्वारा 
उष्णता की तीव्रता और हेतुल्लेक्षा के द्वारा ग्रीष्ण ऋट में विशहिणी नाग्रिका भौर 
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डा 
वसन्‍्त में नायक का आरोप व्यक्त होता है | ग्रीष्म ऋतु के प्रसंग में सायंकाल (का 
सुखद होना विशेष रूप से वर्णन किया जाता है, किन्तु बिहारी का इस प्रकार का 
कोई दोहा नहीं मिलता | कभी-कभी ग्रीष्म ऋतु में वायु बिलकुल बन्द सा हो जाता है 
प्रौर 3धण॒ता की तीब्रता अ्रसह्य हो उठती है, फिर शीतल वायु के एक-दो भोके श्रा 
जाते हैं, तब प्रभूतपूर्व भ्ानन्‍्द की अनुभूति होती है। बिहारी ने इस प्रकार की वासु 
में नायिका का श्रारोप कर पअ्रच्छा वश न किया है :-- 
रही रुकी क्‍यों हूँ सु चलि, आधिक राति पधारि । 
हरति तापु सब दौस को उर लगि यारि बयारि |। 
यहाँ पर अर्थ-श्लेष रूपक का अग है और वायु पर मानव-वृत्त (नायिका« 
बत्त) का आरोप किया गया है । 
वर्षा-वर्णन 
वर्षा ऋतु विशेष उद्दीपक मानी जाती है। संस्कृत के काव्यों में विशेष रूप 
से वर्षा का वर्णोन किया गया है । कालिदास ने तो पात्रस की उद्दौपकता को ही 
लेकर अपना अनुपम काव्य मेघ-दुत लिखा था। बिहारी ने उद्दीपन रूप में ही पावस- 
वरण न के कई दोहे लिखे हैं। बिहारी ने लिखा है कि पावस ऋत्‌ में मान करना 
ग्रसम्भव है। वर्षा में अन्य गॉठे तो कडी पड़ जाती है किन्तु मान की गांठ छूट 
जाती है । 
निम्नलिखित दोहे में बादलों पर डाकुओझों का आरोप सुन्दरतापूर्बक 
किया गया है :-- 
कौन सुने, कासों कहों, सुरति बिसारी नाह । 
बदाबदी ज्यो लेत हैं ऐ बदरा बद्राह ।॥। 
प्रथम पंक्ति में नायिका की परवशता दर्शनीय है। जिस प्रकार कोई चोर 
डाकू देखते-देखते धन का भ्रपहरण कर लेता है उसी प्रकार ये बादल भी नायिका के 
प्राण रूपी घन का भ्रपहरण करने पर तुले हुए हैं । 
निम्नलिखित दोहे में भाषा सौन्दर्य देखने योग्य है :--- 
विकसित-नवमल्ली-कुसुम-विकसित परिमल पाई । 
परसि पजारति विरहिं हिय, बरसि रहे की बाइ ।। 
इस दोहे में प्रथम पक्ति में समास लम्बा है, फिर भी रचना कौशल से 
अशोभन प्रतीत नहीं होता । शब्दों का उपादान माधुय॑ गुण से श्रोत्त-प्रोत है और 
दोहे की विधोग-श्ू गार की भावना के सवंथा अनुकुल है। वर्षा में शीतलता वर्षा- 
काल के कारण भरा ही गई है, नवीन मह्लिका के पुष्पों के सम्पर्क के कारशा गन्ध का 
संचार हो ही गया है । इसी प्रकार की वायू के जलाने का वर्शान करने में विरोधा- 
भाक्त ध्वनि है । ह 
निम्नलिखित दोहे का छाटदानुप्रास बहुत ही सुन्दर तथा स्वाभाविक है ओर 
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उप्तके लिए किसी प्रकार की शब्दों की तोड़ -मरोड़ अपेक्षित नहीं हुई है :-- 
तिय-तरसों हैं मुनि करिए. करि सरसौंहें नेह ! 
धर-परतों हैं ही रहे रर बरसोंहे मेह ।। 
इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे में शुद्धापह्वलति का श्रच्छा उपादान किया 
गया है। 
धुरवा होहि न अलि उठे धुवाँ घरनि- «हैं कोद । 
जारत आवत जगत को पावस-प्रथम पयोद्‌ ॥। 
केवल मेघ ही नही खद्योत भी उद्दीपक होते हैं। खद्योतो की उद्दीपकत। 
के कारण ही निम्नलिखित दोहे में नायिका भ्रान्त हो गईं है :--- 
बिरह-जरी लखि जीगननु कह्यौ न उद्दि के बार । 
अरी, आउ भजि भीतरी ; बरसत आजु अंगार ॥ 
यदि तुलसी की सीता ने श्र गारो के रूप में श्रशोक पल्‍लव देखे थे तो बिहारी 
की नायिका खद्योतों को श्र गार समझ रही है। वास्तव में पावस श्र पावक में 
अ्रन्तर ही कितना है ? अन्तिम “स'' को “क” के छूप में बदल देने मात्र से पावस 
का पावक बन जाता है। प्रियतम के वियोग में जब शीतलता भी दाहक हो जाती 
है तब पावस को पावक बनते देर नहीं लगती :- 
चिनग फुही, लपरे छटा, घटा धूम विस्तार । 
पावस-रितु प्रानेस बिनु होत सकार ककार |। 
उपयू क्‍त सभी दोहों में पावस की उद्दीपकता का ही वण न किया गया है। 
निम्नलिखित दोहे में वर्षा काल के अन्धकार का भ्रालम्बन के रूंप में भी 
वण न है : 
पावप्त घन अ धियार महि रहो भेदु नहिं आनु । 
रात द्योस जानयो परे लखि चकहे चकवानु || 
पावस के घने ग्रन्धकार में चकई-चकवों को देख कर ही रात-दिनव का पता 
चल जाता है, अन्यथा दिन में भी घना अन्धकार छाया रहता है। इस दोहे पर 
आलोचको में पर्याप्त खींचातानी हुईं है। वस्तुतः वर्षा काल में चक्रवाक नही होते । 
ग्रतएव यहाँ पर चक्रवाकों का वण न प्रकृति-परिचय की कभी का परिचायक है। 
रत्नाकर ने पालतू चक्रतवाकों का वण न मान कर समाधान दिया अवश्य है किन्तु 
अधिक संतोषजनक नहीं कहा जा सकता | वास्तव में इस काल में कविता राज 
दरबार की वस्तु रह गई थी, कवि गण प्रकृति के प्रत्यक्ष सम्पक में आने की चेष्टा 
नहीं करते थे, केवल परम्परा निर्वाह के लिए ही इस प्रकार के वर्णानों को अपने 
काव्यों में स्थान दिया करते थे। अतएवं ऐसी भूले हो जाना कुछ आराश्वयंजनक 
महीं है । 
यह दोहा वाल्मीकि के निम्नलिखित इलोक के आधार पर लिखा 
गया है :--- 
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निलीयमानेविहगेनिंमीलद्सिश्व पहुजे- । 
विकसन्त्या च मालत्या गतोउस्तं ज्ञायते रवि: |। 
(छिपने वाले पक्षियों से, सकुचित होने वाले कमलो से और खिलने बाली 
चमेली से सूर्य का अस्त होना ज्ञात होता है ।) 
किन्तु इस श्लोक में भी वर्षा मे कमलो का वर्ण न है जो कि वर्षा काल में नही 
होते । किन्तु कमलों की भाँति दिन में विकसित होने वाले पृष्पों के उपलक्षण के रूप 
में इलोक की व्याह्या की जा सकती है। ऐसी व्याख्या दोहा के बिषय में दोहे की 
अपेक्षा स्वाभाविकता भी श्रधिक है और दीपक अ्लकार का प्रयोग उस में झ्रधिक 
सुन्दरता उत्पन्न कर देता है। इलोक निस्सन्देह दोहे की श्रपेक्षा अधिक 
उत्कृष्ट है। 
दारद-वर्णन 
शरद काल में जल निर्मल हो जाता है, श्राकाश से बादल हट जाते हैं, कमलो 
की शोभा जेसी शरद्‌ ऋतु में होती है वेसी श्नौर किसी ऋतु में नही होती, चन्द्रमा 
का प्रकाश भी इसी ऋतु में प्रभूतपूर्व होता है। चन्द्र, कमल और खज्जन ये ही शरद्‌ 
काल के प्रधान वर्ण्य है। इन सब का निम्तलिखित एक ही दोहे में सुन्दर वर्शांन 
हुआ है :-- 
अरुन सरोरुह कर चरन, दुश-खन्‍्जन मुख-चन. । 
समे आइ सुन्दरि शरद्‌ काहि न करति अनन्द।: 
यहाँ पर॑ सांग रूपक प्रशस्त है श्रौर रूपक के रूप में ही शरद्‌ का वन 
किया गया है। उंद्दोपन के रूप में 'शरद्‌ 'का वर्णन 'निम्तलिखित दोहे में किया 
गया है :: ; 
उयो शर द-राका समी करति क्‍यों न चित चेतु । 
मनो मदन छितिपाल को क्ाँहगीरू छुवि देतु ।। 
वाच्योत्प्रेज्ञा के साथ “त” “क” “च” और “छ” का अनुप्रास भी अच्छा 
बन पड़ा है । 
निम्नलिखित दोहे में अ्रालम्बन के रूप में शरद्‌ का वर्णान है :- 
घन-घेरा छुष्गी, हरषि चली चहूँ दिसि राह । 
कियो सुचेनौ आह जगु सरद्‌ सूर नरनाह।॥। 
यहाँ पर मेघ मण्डल को कटक माता गया है और संसार को नगर । मेघ 
मण्डल' रूपी शत्रु-कटक ससार रूपी नगर का घेरा डाले पडा था उसी समय शासन 
का भार हारद्‌ रूपी वीर राजा के हाथी में चला गया जिससे मेघ रूपी झन्रु-कटक 
पराजित होकर छिन्त-विच्छित्ल हे गया श्रौर ससार रूपी नगर में सुख शान्ति का 
साम्राज्य हो गया। इस दोहे मैं उत समय की राजनीतिक'ददा की ओर संकेत किया 
गया है ! यहाँ पर शब्द-मैत्री और रूपक का प्रयोग दोनो ही प्रशसनीय है। 
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हेमंत-वर्ण न 

हेमनत की एक विशेषता यह है कि इस में पुष्पो की कमी होती है । हेमन्त 
के प्रर, भ से ही पुष्पो की कमी दृष्टिगत होने लगती है। हेमन्त ऋतु की दूसरी 
विशेषता यह है कि यौवन सुख का उपभोग करने के लिए यह ऋतु सर्वोत्तम मानी 
गई है। चरक में लिखा है :-- 

“लुमन्त में मदिरा पान करना चाहिये श्रौर कामिनियों के यौवन का पान 
करना चाहिए । बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में हेमन्त काल की पृष्पों की कभी 
आर उपभोग-क्षमता का वण न किया है :--- 

कियो सबे जग काम-बसु, जीते जिते अजेय । 
कूसुम सरहि सर धनुष कर अगहनु गहन न देह ॥। 

पुष्प कामदेव के बाण हैं, किन्तु इस काल में हेमनत ऋतु ही सारे ससार को 
कामी बना देती है, कामदेव को पुष्प-बाण धारणा करने की झ्रावश्यकता ही नही 
पड़ती । इसी लिए इसू मास का नाम ही अ्रगहन (जिसमें पृष्प बाण ग्रहण न किये 
जावे) पड़ा है। हेमनत भी एक नवीन ब्रह्मा है। इसकी सृष्टि की विलक्षणता यह है 
कि सारे संसार के विभिन्‍न प्रकार के जीव जन्तुओं को हटा कर इसने सबंत्र जुराफा 
पक्षी ही पैदा कर दिये हैं । जिस प्रका ६ जुर।फा पक्षी अपने जोड़े से अलग होते ही मर 
जाता है उसी प्रकार इस ऋतु में सभी प्राणी अपने प्रेमी-प्रेमिकाशों से वियुकत होकर 
जीवित नहीं रहते । मिल कर विहार करना ही इस ऋतु का सार है :-- 

मिलि विहरत, बिछुरत मरत दृम्पति अति रति-लीन । 
नूंतन विधि हेमनत सबछ्ु जगतु जुराफा कीन ॥|, 

इस ऋतु में रात्रि का सीमातीत बढ़ जाना कोक को छोड़ कर सभी को 
झानन्ददायक है :--- 

ज्यौं ज्यों बढ़ति विभावरी त्यों त्यों बढ़त अनन्त । 
झोक ओक सब लोक सुख कोक शोक हेमन्त ।॥। 

इस दोहे में ज्यों! ज्यों के पश्चात्‌ त्यों त्याँं ओऔओक' ओऔओोक' तथा 
कोक' 'शोक' इन शब्दों का उपादान बहुत ही समीचीन हुआ है। साथ ही प्रेमी 
दम्पतियों को अनन्त सुख तथा वियोग की सम्भावना में कोक़ को शोक मिलने का 
वण न भी बहुत ही स्वाभाविक तथा उपयुक्त है । इस ऋतु में दिन बहुत ही छोटे 
हो जाते हे । इनका मान (परिमाण) घट जाने की तुलना बिहारी ने ससुराल में 
रहने वाले दामाद से की है :-- 

आवत जात न जानियतु तेजहिं तजि सियरालु । 
घरहुँ जँबाई लो घट्यो खरो पुसु दिन मानु । 

बिहारी को भी तो ससुराल में रहता पड़ता था। उसी अनुभव का इस 
दोहे में प्रतिफलन तो नहीं हुआ्ना है ? 
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शिशिर-वर्ण न 
शिशिर वर्णन के केवल दो दोहे उपलब्ध होते हैं। एक शुद्ध शिशिर वर्शान- 
परक है और दूसरा उद्दीपत के रूप मे शिशिर वश न परक्र । निम्नलिखित दोहे 
में घुद्ध रूप में शिशिर वण न किया गया है :-- 
लगत सुभग सीतल् किरन निसि-सुख दिन अ्रवगाहि । 
माह ससी-भ्रम सूर त्यों रहति चकोरी चाहि ॥। 
चकोरी को तो माघ का महीना हर्षोल्लास से भरा हुआ ही होता है। दिन 
में सूर्य को चन्द्र समझ कर उसका ग्रानन्द लेती ह झौौर रात में तो प्रत्यक्ष 
चन्द्र देव उसे आनन्द देते ही हे । शिशिर का शीत दूर करने के लिए लोग 
रजाई का सहारा लेते है, धृप में बेठते हैं, श्राग तापते हैं। पर शीत के निरा- 
करण के ये सब उपाय तुच्छ है । बिहारी के पास शिशिर के शीत को दूर करने का 
केवल एक नुस्खा है--प्रे मियो का एक दूसरे के साथ लिपट कर रहना :-- 
तपन-तेज तपु-ताप तपि, अतुल तुलाई माँहि। 
शिशिर-शीतु, क्यों हुँ न मिटे बिनु लपटें तिय नॉह ।। 
इस प्रकार बिहारी ने सभी ऋतुग्नों का बहुत ही सुन्दर तथा व्यापक वरण न 
किया हैँ । यद्यपि ऋतु सौन्दय्यं वर्णन बिहारी के काव्य का प्रध'न प्रवृत्ति-निमित्त तो 
नहीं है तथापि वण न पूण है भौर दोहा जैसे छोटे छन्द में चमत्कार-चारुता के साथ 
बिहारी ने जो ऋतु सौन्दयं का पूरा तथा व्यापक बण न किया है उसको देखकर 
आदचय होता है । 
दुसरे प्राकृतिक वर्णन 
ऋतु वणा न के श्रतिरिकत दूसरे प्रकार के प्राकृतिक वर्णंनों की प्रायः कमी 
हैँ । निम्नलिखित दोहे में चन्द्रिका का वण न किया गया हे । 
जोन्द्द नहीं यह, तमु वहे, किए जु जगत निकेतु। 
उदय होत ससि के भयो मानहूँ ससहरि सेतु ॥ 
यहाँ पर दोहे का प्रप्रान प्रवृत्ति-निमित्त केवल भ्रलंका राभिनिवेश ही है। कैवल 
अपन्हुति और उत्प्रेक्षा के संकर के मन्तव्य से ही यह दोहा लिखा हुम्रा ज्ञात होता 
है । पिछले काल के कवियो में बलंकार के मन्तव्य से ही प्रकृति-चित्रण की प्रवृत्ति 
बढ़ गई थी। प्रह दोहा उसी का उदाहरण हो सकता है। इस दोहे से न तो कवि 
का प्रकृति प्रेम ही लक्षित होता है भ्रौर न प्रोषितपतिका की वियोग व्यथा को तीक्रता 
ही भ्रभिव्यक्त होती है। सौन्दर्य का पर्य वसान केवल प्रलकार में ही होता है। कही 
कहीं उद्दीपन रूप में एक दो वर्णांत भ्रा गए हैं। निम्नलिखित दोहे में प्रभात वर्णन 
उद्दीपन रूप में किया गया हैः; -- 
नभ-लाली चाली निशा, चटकाक्षी धुन कीन। 
रति पाली, आली, शअनत आए बन माली न || 
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यहाँ पर प्रभात काल नायिका की वियोगव्यथा के उद्दीपन में कारण हो 
रहा है। समस्त दोहे में शब्दों का प्रयोग बहुत ही कजापूर्ण है। निम्नलिखित दोहे 
में प्रभात नायिका को सुरत से विरत होने का सक्कैत दे रहा है 
कज भयन तजि भवन को चल्षिय नन्‍द किशोर ! 
फूलति कली गुलाब की, चब्काहट चहुँ ओर ॥ 
गुलाब प्रात.काल फूलता है भ्रौर फूलने के,साथ चट-चट का दब्द होने लगता 
है। इस चटकने के वर्णान के विषय में बिहारी का एक दोहा और वाया जाता है;:-- 
सघन कु'ज जमुद्दाति तिय, उठी प्रात तजि सैन ॥। 
लगे गुलाब खुसामदी चट चट झुटकी दैन॥ 
निम्नलिखित दोहे में यसुना तट पर कुजो का वर्शान नायिका द्वारा सकेत 
देने के लिए प्रयुक्त हुभ्ना हैः--- 
धाम घरीक निवारिये, कलित ललित अछि एज |! 
जमुना तीर तम्ताल तरु-मिल्न्॑त सालता कुज।॥। 
निम्नलिखित दोहे में यमुना तढ की उदीपकता का सुन्दर वर्शन किया 
गया हैः “-- 
सघन कु ज छाया सुखद सीतख सुरभि समीर । ' 
मनु ही जात अजों वहे उद्दि जमुना के तीर ।॥। 
इस प्रकार यद्यपि बिहारी ने प्राकृतिक सौन्दर्य का चित्रण अ्रधिक नही 
किया है तथापि पूर्ण है इसमें सन्देह नहीं । 
धामिक-मुक्तक 
(अर) समनन्‍्वय-कद तथा एकता का उपदेश 


बिहारी के समय की धामिक स्थिति श्रत्यन्त जटिल थी । ज्ञान भौर कम के 
प्राधान्य का युग समाप्त हो चुका था। उपासना के क्षेत्र में भविति का विकास हुआ 
था । सारा धामिक समाज विभिन्‍न संम्प्रदायों में त्रिभाजित था। शाक्त, शव ओर 
वष्णव पृथक्‌-पृथक श्रपनी सत्ता स्थापित किए हुए थे। इनमें प्रायः परस्पर कलह 
हुआ करता था। साम्प्रदायिक व्यक्ति दूसरे सम्प्रदाय वालों की निन्‍दा तो करते ही 
दूपरे सम्प्रदाय वालों के उपास्यों की निन्‍दा करने में भी संकोच नहीं करते थे । 
केवल इतना ही नही, वेष्णव संप्रदाय के भ्रन्तर्गत भी राम और कृष्ण सम्रदाय भी 
उसी प्रकार पृथक्‌ थे। अनेक धर्म साधक कवियों ने विरोध को मिटा कर एक 
सामान्य भक्ति मार्ग को स्थापित करने की चेष्ठा की थी। कबीर के एकता के 
प्रयत्न प्रसिद्ध ही है । तुलसी ने भी शवों और वेष्णवों में एकता स्थापित करने की 
पर्याप्त चेष्टा की थी पग्रौर इन महात्माओ्रो के प्रभाव से उत्तर भारत में धामिक 
विद्ेष उतना उम्र रूप नही धारण कर पका। यद्यपि बिहारी उन महात्मा कवियों 
में तो नहीं आते जिन की साधना का एक मात्र प्रवृत्ति-निमित्त धर्म ही था तथापि 
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इनके काव्य में धामिक प्रवृत्ति भी पर्याप्त मात्रा में पाई जाती है। बिहारी उन धर्म 
साधना-परायग कवियों मैं ह जिन्होंने अपनी पूृत वाझी के प्रभाव से धामिक सहि- 
प्णुता श्रौर एकता स्थापित करते का चेष्ठा की तथा जो धामिक विद्वेष को निर्थक 
तथा हानिकारक समभते थे। उन्हीं का अनुसरण बिहारी ने भी किया। इन्होने 
धामिक विरोध के विषय में लिखा है:--- 
अपने अपने मत लगे बादि मचावत सोर | 
ज्यों व्यों पवको सेइवों एके नन्‍्द किशोर ।। 
वास्तव में एक ईश्वर की सत्ता ही सत्य है, कोई उसे राम के रूप में पृजता 
है कोई कृष्ण के रूप मे, कोई उस्ले शिव कहता है कोई विष्णु | नाम तथा पूजन के 
प्रकार में भेद है, पारमाथिक भेद नहीं। उस समय का दूसरे प्रकार का मत-भेद 
तिगु णा और सगुण धाराश्रो में था। बिहारी ने दोनो की स्थापना की है । निग ण 
सम्प्रदाय की स्थापना करते हुए लिखा है:-- 
दूरिं भजत प्रभु पीठि दे गुन॒ बिस्तारन काल । 
प्रकटत निगु न निकट रहि अंग रंग भूषाल ।। 
भगवान्‌ सगूणोपासकों से दूर रहते है क्योकि उनके और भगवान्‌ के बीच 
में गणों का व्यवधान रहता है। इसके प्रतिकूल निगु सखोपासको के तिकट अपनी 
व्यापकता के द्वारा सवंदा सन्निहित ही रहते हैं। दूसरी ओर भगवान्‌ से अपने गुणों 
में बांधने की प्राथना कर रहे हैंः-- 
मोहूँ दीजे मोधु ज्यों अनेक अधमलु दियो। 
जो बाँघे ही तोषु, तो बाँधों अपने गुननु ॥। 
एक ओर ये कृष्ण के अभ्रननन्‍्य उपासक हैं, एक ही कृष्ण की किसी न किसी 
रूप में उपासना करने की बात कहते हैं दूसरी ओर भगवान्‌ राम के समुद्र बन्धन 
और गृद्धोद्धारणा का उल्लेख कर राम और कृष्ण की एकता का सकेत देते हैं। एक 
ही दोहे में बिहारी ने भगवान का सम्ब्रोधन मुरारि रखा है और भगवात्‌ के द्वारा 
गृद्ध के तारने की बात कही है । 
(आ) प्रत्यक्षक्त स्तुति-परक दोहे 
सृष्टि के आरम्भ से ही मनुष्य सुख भौर शाँति के ग्रन्वेषण में लगा हुप्नरा है । 
हैँ एक ऐसी शक्ति का शअ्रन्वेषण करना चाहता है जो उसे सुख-शात्ति प्रदान करने 
में तत्पर हो और उसे दूःख से छुटकारा दिला सके । ऐसी महान्‌ शक्ति केवल ईश्वर 
है । उसकी उपासना तथा भक्ति ही मनुष्य को पुरुषार्थ प्राप्ति में सहायता प्रदान 
कर सकती है। परम पुरुषार्थ मोक्ष है। उस को प्राप्त करने का एक मात्र उपाय 
भगवदनुग्रह ही है। भगवदनुग्रह के बिना मोक्ष प्राप्ति सम्भव ही नही है। भगवदनु- 
ग्रह प्राप्त करते का उपाय है भक्ति, भगवान्‌ से व्यक्तिगत सम्बन्ध की स्थापना । 
भक्त के क्षेत्र में श्रा कर कवि निस्संकोच भाव से भगवान्‌ के सामने श्रात्म-निवेदन 
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करता है। वह अपने पापों को छितराना नही चाहता अपने को पापी, कुकर्मी, पतलित 
इत्यादि कहकर भगवात्‌ से अपमे पापो के क्षमा करते की प्रार्थना किया करता है। 
एक ओर उसके सामने परम सत्ता का अनवद्य रूप रहता है शौर दूसरी ओर अपनी 
पाप प्रवृत्ति । यह अपने स्वल्पतम पापों को परम सत्ता के अनवद्य रूप के सामने 
महान्‌ समझता है तथा अनेक पतितों के उद्धार की कथाओं का निदर्शन देकर 
भगवान्‌ से उद्धार की प्रार्थना किया करता है: -- 
कीजे चित सोड। तरे जिह्िं पतितनु के साथ । 
मेरे गुन-ओगुन गननु गनो न, गोपीनाथ ।। 
कवि इस बात को समभता है कि उसके कम इस योग्य हैं ही नहीं जो उसे 
भवसागर से निस्तार दिलाने में कारण बन सकेंगे । उसके निस्तार का एक मात्र 
उपाय यही है कि भगवान्‌ बिना सोचे-समभे अपना समझ कर उसे तार दें। यदि 
भगवान्‌ तारने के लिए उसके गुणावगुणो की मीमासा करने लगेगे तो उसका तार 
सकता प्रसम्भव हो जावेगा : 
तोवलिये भत्तिये बनी, नागर नन्‍द किशोर । 
हौ तुम नीकें का लख्यों मो करनी की ओर ॥। 
मध्य काल के भक्त कवियो ने प्रायः भगवान्‌ से होड़ लेने की चेष्ठा की है। 
बिहारी भी पीछे नहीं है :-- 
मोहिं तुम्हें बाठी बहस को जीते जदुराज । 
अपमें-अपने बिरद्‌ की दुहँ निवाहन लाज ॥ 
कौन भाँति रहिहे विरदु अब देखिवी, मुरारि । 
बीघे मोसों आई के गीधे गीधहिं तारि ॥। 
जब भगवान्‌ अपने पतितोद्धारक विरद में पीछे नही हटते तो भक्त भी 
अपने पाप करने के विरद में पीछे क्यो रहे ” श्रब देखना है भक्‍त पाप करने में 
जीतता है कि भगवान्‌ उद्धार करने में । भकत व्याकुलतापूर्वंक उद्धार की प्रतीक्षा 
कर रहा है। धीरे-धीरे उसके धेय॑ का बाँध टूट जाता है। उसे ऐसा लगने लगता है 
मानो भगवान्‌ ने पतितपावन का विरद ही छोड़ दिया :--- 
नीकी द॒ृह अनाकनी, फीकी परी गुहारि। 
तज्यों मनी तारन विरदु बारक बारनु तारि ॥ 
उसे ऐसा प्रतीत होने लगता है मानो भगवान्‌ पर कलियुग के दानियों का 
प्रभाव पड़ गया है :-- 
धोरेंहीं गुत रीकते बिसराई वह वानि ! 
तुमहँ कान्ह मनो भए आज काल्दि के दानि | 
कब को टेरतु दीन रट, द्ोत न स्थाम सहाईह | 
तुमहूँ लागी जगत ग़रु जग नाइक जगबाइ ॥ 
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यहाँ पर “जगत युरु और “भगनाइक'” शब्द विशेष रूप से व्यजक हैं। 
जब जगद-गुरु श्रोर जगनायक' भी जगत्‌ का अनुकरण करने लगेंगे तब तो संतर 
का चोपट होना निश्चित ही है । भ्रतः यदि भगवान्‌ संत्तार का कल्याण चाहते है तो 
उन्हें अचिरातू भक्त का उद्घार कर देना चाहिए, भ्रन्यथा ससार निराश होकर 
सिरीह्वरवादी बन जावेगा । जब कवि भगवान्‌ को पुकारते-पुकारते थक जाता 
है तब उसे खीक भी उत्पन्त होती है भ्रोर वह भ्रमषंपृवंक कह उठता है :-- 
ज्यों हो हों, त्यों होहुँगौ हों, हरि अपदी चाल । 
हठु न करो, अ्रति कठिन हैं मो तारियों गोपाल ।। 
वह प्रपने अविश्वास को सीधे रूप में व्यकतत करने लगता है :--- 
बन्धु भये का दीन के, को तारयो रघुराइ । 
तूठे तूठे फिरत हो भूंठे बिरद्‌ कहाह |। 
इस प्रकार भवित के क्षेत्र में बिहारी की उपालम्भ तथा व्यंग्य की उक्तियाँ 
बड़ी ही मम स्पशिनी तथा भावना-संवलित हैं। इन उक्तियों में कुन्तक की वक्रोवित 
प्रथवा वेदग्ध्य-भंगी-भणिति का पूर्ण समावेश पाया जाता है। इनके भकित के 
उदगार कवित्वमय, वाग्वंदम्ध्यपूणं तथा बॉकेपन से युक्त है। उपयुक्त दोहो में 
कवि ने सख्य भाव तथा कही-कही दास्य भाव की स्थापना के द्वारा भगवद्‌ भवित 
के क्षेत्र में व्यग्यात्मक तथा ऊहात्मक उक्तियों का प्रतिनिधित्व किया है। इस 
प्रकार की उक्तिया ध्वनि-क्राव्य के सवंथा अनुकूल हैं। श्रतएवं बिहारी में इन्ही की 
प्रधानता पाई जाती है। साथ ही कृतज्ञता-प्रकाशन के भी एक-दो पद्म पाये 
जाते हैं :-- ध 
निज करनी सकुचेहिं कत सकुचावत इृहि चाल । 
मोहूँ-से नित विमुख त्यों सन्‍्मुख रदि गोपाल ।। 
यदि और कुछ नही तो कवि इतने से ही सन्तुष्ट है कि ज॑से-तेसे भगवान्‌ की 
भक्ति में ही उसका सारा समय ब्यतीत हो जावे :-- 
हरि, कीजतु बिनती यहे तुमसों बार हजार । 
जिह”िं तिहिं भांति डर॒यो रहो परयो रहों दरबार । 
कवि की प्रधान कामना यही है कि उसे मुक्ति का लाभ हो जावे। किन्तु यदि 
यह सम्भव न हो तो उसको केवल इतना चाहिए कि वह भगवान्‌ के गुणों में पूरां 
हूप से श्रावृत हो जावे * -- 
मोहूँ दीजे मौषु, ज्यों अनेक अधमन्‌ दियौ। 
जौ बाँधें ही तोषु, तौ बाँधो अपने गुननु॥ 
इस दोहे में बांधने में अ्रथ-इलेष, भौर 'गृननु” के शब्द ,का इलेष का संकर 
दर्शनीय है। भक्त का एक मात्र काम्य भगवदभवित ही है। लोक भ्राराधना के द्वारा 
जिस पुरुषार्थों को प्राप्त करने की चेष्टा किया करता है, भक्ति के लिए वे पदार्थ 
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उपेक्षणी य होते हैं। तुलसी ने भक्त के लिए मोक्ष भी त्याज्य बतलाया है -- 'सगुण 
उपासक मोक्ष न लेही । तिन कहें राम भक्ति वर देहीं ।” किन्तु बिहारी का प्रथम 
विकत्प मोक्ष है और द्वितीय भक्ति । मोक्ष ते मिलने पर बिहारी जेसे-तेसे भगवद्‌- 
भक्ति से ही (नगवान्‌ के द्वार पर पड़े रहने में ही सन्तृष्ट हैं। यह तो हुई मोक्ष 
प्राप्त करने की बात। कवि लौकिक सुख-भोग के लिए भी भगवान्‌ का ही 
आश्रय लेना चाहता है, इसके लिए वह भगवान्‌ से पिता पुत्र का सम्बन्ध स्थापित 
करता है +-- 
प्रकट भये द्विजराज ९ ल, सुबस बसे ब्रज आई । 
मेरे हरी कलेष सब, केसव केसब राह ॥। 
सांसारिक व्यक्ति आपत्काल के लिए धन संचय किया करते हैं किन्तु 
कवि का धन केवल भगवान्‌ है, वही उसकी प्रापत्तियों का निवारण करेगे :-- 
कोऊ कोरिक संग्रहों, कोड लाख हजार । 
मो सम्पति जदुपति सदा ,विपति विदारन हार ।। 
कितना महान्‌ विश्वास है। कवि भगवान्‌ के भरोसे संपत्ति के संचय की 
भी कामना नहीं करता । भगवद्‌ :भक्ति के कारण कवि के सारे दुगुं शों का परि- 
मार्जन हो गया है ्रौर श्रच्छे गुणा उभार को प्राप्त हो गये हैं। इस बात को कवि 
ने बड़े ही सुन्दर, चमत्कारक ढंग से कहा है :--- 
या अनुरागी चित्त की गति समुझे नहिं कोइ । 
ज्यों ज्वीं बूढ़े स्थाम रंग त्यों त्यों उज्ज्वल होइ ।। 
यहाँ पर विरोधाभास कितना सुन्दर है ? चित भ्रनुरागी (लाल) है श्रौर 
श्याम (काले) रंग में इबता है फिर भी उज्ज्वल (रवेत) वर्ण का निकल आता है। 
कितने प्राइचय की बात है ? भला यह किस की समझ में आवेगा ? बिहारी ने 
अपनी कुटिलता का भी कितना सुन्दर समर्थन किया है :-- 
करो कुबत जगु कुटिल्ता तजों न, दीन दयाल । 
दुखी होहुगे सरल हिय बसत, त्रिभंगी लाल ।। 
भगवान्‌ जब वंशी बजाते हुए कदम्ब के नीचे एक घुटने पर दूसरा पर रख 
कर खडे होते हैं तब वे तीन स्थानों से टेढ़े हो जाते है। कवि उसी मूर्ति को अपने 
हृदय में बसाना चाहता है । यदि कवि अपने हृदय को सरल कर ले तो भगवान्‌ 
को कवि के हृदय में निवास करने में कष्ट नहीं होगा ! 
भगवान्‌ को द्रवित करने के लिये कवि ते किस प्रकार अपने हृदय को संताप 
दिया है, इसका भा एक चित्र देखिये : -- 
में तपाइ त्रथ ताप सौं राख्यो दियो हमामु। 
मति कबहुँक़ आए यहाँ पुलकि पलीजे स्यामु ।! 
निम्नलिखित दोहे में कवि ने भगवान्‌ के ध्यात करने के स्वरूप का वर्णन 
किया है :-: 
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सीस मुकट, कटि काछुनी, कर-म्रत्ती,उर-माल । 
इहिं बानक मों मन सदा बसो, बिहारी काल !। 
प्राचीन शैली का प्राथंनापएरक एक दोहा भी बिहारी के नाम पर उपलब्ध 
होता है :-- 
द नंद, मंद, गोबिन्द जे, सुख-सन्दिर गोपाल | 


रे 


पुणडरीक-लोचन ललित, जे जे कृष्ण रसाल | 


(६) परोक्षकृत स्तुतिपरक दोहे 
ऊपर जिन दोहों का उल्लेख किया गया है वे यास्क के श्रनुसार प्र॒त्यक्षक्ृत 
प्राथनाश्रों में आते हैं जिनमें भगवान्‌ के सुख-भोग तथा मोक्ष की प्राथेना की ५ई है। 
कुछ दोहे परोक्ष स्तोत्रपरक भी हैं जिन में कृष्ण के लोकोत्तर महत्त्व का वरणंन 
किया गया है। उदाहरण के लिये निम्नलिखित दोहे द्र॒ष्टव्य हैं :-- 
हनी पूतना अरू दियो जग मुह में दिखराइ । 
कहा जानिये, को भयौ प्रगट नंद घर आहइ ।। 
प्रलय-करमन बरषघन लगे जुरि जलघधर इक साथ |! 
सुरपति-गरव दहृरयो हरषि गिरधर गिरि घरि हाथ ॥ 
इस दोहे में भगवान्‌ के अ्रनायास ही पव्वेत उठाने की अभिव्यक्ति बड़ी ही 
मनो रम है । निम्नलिखित दोहे में राधा शौर कृष्ण का सम्मिलित महत्त्व बतलाया 
गया है :--- 
द बेद भेद जानें नहीं, नेति नेति कहें बन। 
ता मोहन सों राधिका कहें महावरु देने ॥ 
जग्य न पायी ब्रह्म हैँ जोग न पायो ईस। 
ता मोहन पे राधिका सुमन शुद्दावति सीस।॥। 
शिव, सनकादिक, ब्रह्म हूँ भरि देख्यों नहिं डीडिं। 
ता मोहन-तन राधिका दे दे बेठति पीठि॥ 
स्नु मारयौ केते सुनिनि, मनु,न मनायो आइ | 
ता मोहन पें राधिका मान गहावति पाह ।। 
जिन सिगरी वसुधा रची तत्व मिले के पांच । 
ता मोहन को राधिका किते नचावति नाच ॥। 
देव अदेव सबे जपें अपने अपने ऐन॥ 
मोहन-तन राधिका चितवति आँच नेन।॥ 
(ई) ग्राध्यात्सिक तत्त्व 


द इस काल की परम्परा के अनुसार बिहारी के कतिपय दोहों में दाशंनिकता 
की भी छाप पायी जांती है। इन्हें हम यास्क के अ्रनुसार श्राध्यात्मिक कोटि में रख 
सकते हैं । निम्नलिखित दोहे में प्रत्यक्ष, अनुमान और शब्द इन प्रमाणों का वर्णन 
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फिया गया है :-- 
बुधि अमुमान, प्रमान, श्रूति किए नीठि ठहराह। 
सूचरम कटि पर ब्रह्म की अठाख, लखि नहिं जादू |। 

आ्राशय यह है कि ब्रह्म प्रत्यक्ष का विषय नहीं हो सकता । केवल भ्रनुमान या 
शब्द प्रमाण से ही उसका निश्चय किया जा सकता है । ब्रह्म का सादृश्य भी कही 
अ्धिगत नहीं होता । भ्रतएव उसके विषय में उपमान प्रमाण भी भ्रकिचित्कर हो 
जाता है। एक दोहे में प्रत्यक्ष के बाधक तत्व अ्तिसान्रिध्य का वर्णंव किया गया है: -- 

जगतु जनायो जि्िं सकलु, सो दरि जात्यो नाँहि । 
ज्यों आँ॥खिनु सछ्ु देखिये आँखि न देखी जाँहि ।॥ 

चरक में प्रत्यक्ष के बाधक तत्वों में अत्यन्त निकट होना भी एक प्रत्यक्ष का 
बाधक तत्व माना गया है । आंखों में लगा हुप्रा काजल आ्राँखों को ही प्रत्यक्ष नहीं 
होता । कारण यह है कि प्रत्यक्ष के लिये कुछ दूरी अपेक्षित श्रवश्य होती है । 
बिहारी इससे भी भागे बढ़कर कहते है कि अति सान्निध्य के कारण श्रांखें ही श्राँखों 
को प्रत्यक्ष नहीं होतीं । इसी प्रकार स्वब्यापकता के नाते भगवान्‌ हमपरे इतना 
प्रधिक निकट है कि हम भगवान्‌ का प्रत्यक्ष नही कर पाते । बिहारी ने प्रतिबिम्ब- 
वाद का भी बड़ा ही सुन्दर वरन किया है। भगवान विद्व में व्यापक हैं भ्रौर 
हमारे हृदय में भी विद्यमान हैं। हमारे हृदय मेंर हते हुए भी उनका प्रतिबिम्ब 
समस्त विश्व में दृष्टिगत होता है :-- 

मोहन मूरति स्यामृ की अति श्रद्भुत गति जोह। 
यसतु सुचित्‌, अंतर तऊ प्रतिबिस्बितु जग होह ।, 

इसी प्रकार :-- ग 

में समुभयों निरधार, यह जग़ु काँचो काँच सौ । 
एके रूप अपार प्रतिबिस्बित लखियतु जहाँ।। 

“जिमि घट कोटि एक रवि छांही” वाला दुष्टान्त दर्शन में बहुत प्रसिद्ध है 
किम्तु इस दृष्टान्त की भ्रपेक्षा बिहारी के दोहे में एक नवीनता तथा विशेषता है-- 
बिहारी के दोहे में जगत की श्रसारता और अनन्त सत्ता की सत्यता का प्रतिभाश् 
प्राप्त हो जाता है जो उक्त दृष्टान्त में नहीं मिलता। दूसरी बात यह है कि 
भगवान्‌ का चित्तवृत्ति-वर्ती होना भी दोहे में प्रकट रूप में कह दिया गया है। उप्त 
ग्ननन्‍त सत्ता के साथ ग्रन्तरात्मा के मिलाने की ध्वनि निकलती है। “अ्रति भ्रदुभुत 
गति जोइ” से भगवान्‌ की प्रनिवंचनीयता भी प्रकट होती है। इस प्रकार बिहारी 
ते प्रत्यक्षकृत, परोक्षकृत शौर भ्राध्यात्मिक तीनों प्रकार के दोहे लिखे हैं । 

(उ) बिहारी का सम्प्रदाय 


जैसा कि बिहारी के'जीवन चरित्र में बतलाया गया है, बिहारी हरिदासी 
या सखी सम्प्रदाय की गदी के महन्त स्वामी नरहरिदास के शिष्य थे तथा इनके 
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विता और ये दोनो ही उप्र सम्प्रदाय में दीक्षित थे । हरिदास का चलाया हुझ्ा यह 
सम्प्रदाय साधना मार्ग ही है कोई वेदान्त का वाद नही | स्वामी हुरिदास ते राधा- 
कृष्ण की युगल उपासना का कैवल सखी भाव से प्रचार किया। हरिदास जी 
कुज बिहारी कृष्ण का नाम सदा जथा करते थे और राधा-कष्ण के विहारों का 
ग्रवलोकन सखी भाव से करते। ये भ्रपनी गान विद्या के प्रभाव से सली की भाँति 
हयाम और दयामा को प्रसन्‍त किया करते थे | तानसेन हरिदास के ही शिष्य थे और 
उन्होंने गान-विद्या इन्हीं के यहाँ सीखी थी। बिहारी ने राधा-कृष्ण की युगलो- 
पासना सखी भाव सेही की है ग्रौर राधा-कष्ण की प्रेम लीला के प्राधान्य का यही 
कारण है। इस प्रेम लीला में सखियाँ अनेक स्थान पर मध्यवतिनी बन कर प्रायी 
हैं। बिहारी ने युगलोपासना का एक रूप में वर्णात बड़े ही चमत्कारपूर्ण ढंग से 
किया है :--- 

नित प्रति पंकत ही रहत वेस-बरन-मन-एक । 

चसहियत जुगलकिसोर लखि लोचन-जुगल अनेक |। 

इसी प्रकार निम्नलिखित परिहासोक्ति भी सखी सम्प्रदाय के प्रभाव से ही 

लिखी गई है :-- 

चिर जीवो जोरी, जुरे क्‍यों न सनेद्द गँभीर । 

को घटष्टि ए वृषभानुजा, वे हलघर के वीर ॥ 


शरणागति तथा मोक्ष के लिए भगवदनुग्रह प्राप्त करने की कामना में पुष्टि- 

मार्ग का प्रभाव लक्षित होता है। 
भगवान्‌ के मधुर रूप की उपासना का दाशेनिक पद्धति पर विवेचन 
निम्बाकाचार्य ने किया था। परवर्ती मधुरोपासनापरक संप्रदायों में निम्बाक का 
प्रभाव सबसे अधिक लक्षित होता है। दूसरे शब्दों में हम कह सकते है कि इन 
परवर्ती सम्प्रदायों के रूप में निम्बाक मत ही प्रतिफलित हुआ था। बिहारी पर 
भी निम्बाकें सम्प्रदाय की पर्याप्त छाप पाई जाती है। निम्बाक सप्रदाय में तीन 
तत्त्व माने जाते हैं--ब्रह्म, चित्‌ और अ्रचित्‌। ब्रह्म जगत का अभिन्‍न निमित्तोपादान 
कारण है। यह पराख्या, ,जीवाख्या श्रौर मायास्या इन तीन शक्तियों से सम्बद्ध 
हुता है । इस मत में कष्ण ही ब्रह्म हैं। ये श्रवन्‍्त तथा भ्रचिन्त्य शक्ति से सम्पन्न 
हैं। रमा, लक्ष्मी और भू: इत के ऐद्वर्य की अ्रधिष्ठात्री हैं और गोपी तथा राधा इनके 
प्रेम तथा माधुयं की । यही ब्रज-कृष्ण जो कि प्रेम और माधुये की अ्रधिष्ठान्री 
शक्ति राधा तथा शभ्रन्य श्राह्लादिनी शक्ति गोपी से परिवेष्टित रहते है निम्बाको 
संप्रदाय के उपास्य देव हैं। कृष्ण की यह मधुरिमामयी लीला एक देश था एक 
काल तक सीमित नहीं है। यह लीला नित्य है जो कि गोलोक के वृन्दावन तामक 
खण्ड में नित्य प्रति हुआ्ला करती है श्रोर जिस लीला से झ्पनी आत्मा को वासित 
कर भक्त मोक्ष लाभ कर सकता है। मुक्ति दो प्रकार की होती है--नित्यमुक्ति 
और साधना मुक्तित । मृक्तिके दो भेद शौर है --क्रम-मुक्ति शौर सद्योगमुक्ति। 


हो ७ 
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कर्मादि के द्वारा स्वर्गादि का भोग करते हुए कल्पान्त में जो सायुज्य लाभ होता है 
वह क्रम मुक्ति कहलाती है और श्रवशादि भक्ति के ग्राधार पर जो बन्धन-पुक्‍्त हो 
जाते हैं वे सद्योमुक्ति के भागी होते हैं। मुक्ति लाभ का साधन केवल भवित ही है । 
दहश्लोकी में लिखा है-- 
नान्‍या गति: कृष्ण पदारविन्दात्‌ संदुश्यते बरह्मशिवादिवन्दितात्‌ । 
भक्तेच्छुयोपात्तसुचिन्त्यविभ्रद्मद्चचिन्त्यशक्तेरविचिन्दयशासनात्‌ । 
तस्माव्कृष्ण एवं परो देचस्त ध्याय्रेत्त रसेत्तः भजेतः यजेदोंतत्सदिति ॥ 
बिहारी ने भ्रनेक स्थानों पर कृष्णा से जो मोक्ष प्रदौत करते की प्रार्थना की 
है श्र कृष्ण भवित को ही मोक्ष का साधन माना है तथा इस दिशा में गुणावगुरों 
की अवहेलना की है इस पर नित्रमके संप्रदाय की स्पष्ट भलक दिखाई देती है। 
यह भक्ति भी भगवान्‌ की कृपा से ही प्राप्त होती है । इसीलिये बिहारी ने भगवान्‌ 
से भवित प्राप्त करने की प्राथंता की है :-- 
हरि कीजति बिनती यहे तुम सों बार हजार । 
जिहिं तिहिं भाँति डरयो रहों परयो रहों दरबार ।। 
इसी प्रकार भगवान्‌ से अपने गुणों में बॉधने की प्रार्थना की गई है:--- 
मोहूँ दीजे मोषु, ज्यों अनेक अधमनि दियौ। 
जो बचे ही तोषु तो बाँधी अपने गुननु ॥ 
निम्बाक सम्प्रदाय के अ्रनु तार कृष्ण के साथ राधा की भी उपासना की 
जाती है। दहइलोकी में कृष्ण के साथ राधा की भी प्रार्थना की गई है। 
अज्ञ तु वामे वृषभानुजां मुद्रा विराजम/नामनुरूपसौभगाम्‌ । 
सखी सदृर्स: परिषेवितां मुदा स्मरेस देवीं सकलेब्टकामदाम्‌ ॥। 
बिहारी ने भी अपनी सतसई का मंगलाचरण राधा-स्तुतिपरक ही रखा 
है श्रौर स्थान-स्थान पर राधा के महत्व का वर्णंव किया है। इस प्रकार बिहारी 
में निम्बाक संप्रदाय की स्पष्ट छाप पाई जाती है। 


सुक्ति-काव्य 

धार्मिक सूक्षियाँ :--जैसा कि बतलाया जा चुका है जहाँ कवि भगवान्‌ से 
प्रत्यक्ष भावनामय सम्बन्ध स्थापित कर उत्तम पुरुष तथा मध्यम पुरुष का प्रयोग 
करता है वहाँ पर धामिक काव्य कहा जाता है। इसके प्रतिकूल जहाँ चमत्कार 
का आश्रय ले कर कवि किसी धामिक वतत का स्वत्ाधारणए को उपदेश करना 
चाहता है बहाँ घामिक सूक्ति होती है। बिहारी ने इस प्रकार फी कई सुक्तियाँ 
लिखी हैं । ये सूक्तियाँ उन्ही विषयों पर लिखी गई हैं तथा इन में उन्हीं तत्वों का 
उपदेश [दिया गया है (,न की प्रतिष्ठा परम्परागत रूप में हो चुकी थी और 
कविगण जिनमें प्राय; सुक्तियाँ लिखा करते थे। विषय विभाजन के अनुसार 
ब्रिहारी की धामिक सूक्तियों का संक्षिप्त परिचय नीचे दिया जा रहा है । 
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(अ) वेराग्य का डपदेश--काव्य रचना अधिकतर त्यागी तथा संन्यासी 
व्यक्तियों द्वारा हुई है और ये लोग सावारिकता को सर्वंधा हेय समभते थे। कवियों 
की वाणी में धर्मिक क्षेत्र में अधिकतर निवृत्ति मार्ग का ही प्रस्फुटन हुम्रा | 
प्रशृत्ति मार्ग को इन्होंने सबंदा हेव ही समझा है। बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में 
निवत्तिमार्ग कः उपदेश दिया है :-- 

भजन कहो, तातें भज्यो, अज्यों न एकौ बार ॥ 
दूरि भजन जातें कह्यो, सो ते भज्यों गँवार । 

यहाँ पर ''भजन” तथा “भज्यो” शब्दों का उपादान चमत्कारपूरं हुआ है। 
इसमें यमक तथा लाटानुप्रास की ससृष्टि मनोरम है। कवि की वृद्ध-गृहस्थ के 
समान कुपथगामियों को डॉटने-फटकारने की प्रवृत्ति का भी इसमें निर्वाह किया 
गया है । 

(श्रा) गुरु-अक्ित तथा भगवदु सश्षित का उपदेश -- 

जमकरि-मुँ ह-तरहांर पर॒यो यह घरहरि चित लाड । 
विषय-तृथा परिहरि अजों मरहरि_के गुन गाड | 

यहाँ पर एक साथ भगवदू-ध्वविज्ञ और गुरु-भकिति का उपदेश रूपक के द्वारा 
दिया गया है । तरुहरि शब्द का इलेब भी मासिक है--एक भोर इस से बिहारी के 
गुरु का उपादान किया गया है और दूसरी ओर नृसिह भगवान्‌ का ग्रहण हुआ है। 

(इ) नाम जप :-- 

प्तवारी साला पकरिं, ओर न कछू डपाठ | 
तरि संसार फ्योधि कों, हरि नावें करि नाउ।॥। 

यहाँ पर भी रूपक के द्वारा नामजप का महत्त्व स्थायित किया गया है । 

(ई) हैश्वर-विश्वास-आपत्काल में मनुष्य का यदि कोई सच्चा साथी है 
तो वह ईश्वर ही है। जब भवसागर में हमारे श्रस्तित्व की नौका डगमगाने लगे 
उस समय बिहारी उसी मल्‍लाह की शरण जाने का उपदेश देंगे जिसने समुद्र में 
पत्थरों को भी तेरा कर सभी वानर-भालुश्ों को पार उतार दिया-- 

यह बिरियाँ नहिं ओर की तू करिया वह सोधि । 
पाहन नाव चढाह जिहि कीने पार पयोधि ।। 

किलन! अ्रच्छा मल्लाह है यह ? ऐसे कर्शंधार के रहते हुए जो इधर-उधर 
भटकते फिरते है उन हतभागियों का कही निस्तार नहीं होता। केवल इतना ही 
तहों सच्चा घन तो भगवान्‌ ही है। श्रत्य धन नश॒वर है। उनको प्राप्त करके 
चिन्ता बढती ही है शान्त नहीं होती । यदि मनुष्य निश्चिन्त होना चाहता है तो 
उसे वही प्रशस्त धन भ्रपनाना चाहिये। प्रन्यथा निदिचन्तता झा ही नहीं सकती--- 

बरजबासिनु की डचित छुूलु, जो धन रुचित न कोइ । 
सुचित न आयो, सुक्तिह, कही कहाँ दें होइ।। 


४७८5 मुक्तक-फारथ परम्परा और बिहारी 


बस्तुत: संसार में सुब-शान्तिमय निश्चिन्त जीवन उन्हीं का व्यतीत होता है 
जो भगवान्‌ पर विश्वास करते हैं। ईश्वर-विश्वास के साथ ही भय, चिन्ता इत्यादि 
समस्त विभीषिकाश्रों का स्वतः तिरोधान हो जाता है। 

(उ) एकरसता - जीवन के दो छोर हैं सुख और दुःख । दोनो को ही 
भगवान्‌ का प्रसाद मान कर सह भ्रगीकृत करना चाहिये | गीता में कहा गया है-- 
न प्रहष्येत्प्रियं प्राप्य नोद्विजेत्माप्य चाप्रियम्‌ 

बिहारी भी इसी सिद्धात के समर्थंक है। साधारण व्यक्तियों का स्वभाव 
होता है कि थोडी सी भी सम्पत्ति में उन में अवलेप तथा उन्माद का संचार हो 
जाता है और वे इस बात को भूल जाते हैं कि उस सम्पत्ति को देने वाला तो कोई 
शभौर ही है। ऐसे व्यक्तियों पर जब आपत्ति आती है तब वे सहसा ब्याकुल हो उठते 
हैं। बिहारी का ऐसे लोगों को उपदेश है -- 

दीरघ साँस न लेडु दुख सुख साई हिं. न भूल । 
दुई दई क्‍यों करतु है दई दहई सु कबूल ॥। 

दुध्ख में गहरी श्वार्से भरना और सुख में उन्मत्त हो जाना नासमभी है। 
सुख या दुःख जो कुछ भी मिलता है सब परमात्मा का प्रसाद है और प्रसाद समझ 
कर ही प्रत्येक स्थिति को सहर्ष स्वीकार करना चाहिये। भ्राखिर जिस परमात्मा 
ने हमें दुख दिया है, उसी से हमें सुख भी तो लेना है । यदि श्राज उसके दिये हुए दुःख 
को हम लोटा देंगे तो वह सुख भी नहीं देगा -- 

दियो सु सीस चढाइ ले आछी भांति श्रएरि । 
जापें सुखु चाहतु लियौ, ताके दुखहिं न फेरि ।। 

(ऊ) बाह्याइम्बर का त्याग-सुक्ति परम्परा में धामिक कवि बाह्याडम्बरों 
का खण्डन करते चले आये हैं। निगु ण॒ सम्प्रदाय के कवि और विशेष कर कबीर 
इस दिशा में विशेष प्रसिद्ध हैं। बिहारी ने भी एक दोहे में बाह्याडम्बरों के परि- 
त्याग का उपदेश दिया है--- 

जपसाला, छापें, तिलक सरे न एकौ काम । 
मनकांचे नाचे वथा सांचेंराँचें राम ।। 

जपमाला, गोदना, तिलक इत्यादि बाह्याडम्बर मात्र है, इनसे कोई प्रयोजन 
सिद्ध नही होता । भगवान्‌ तो सच्चाई से प्रसन्‍न होते है । जिसमें सच्चाई नहीं उसकी 
समस्त बाह्य-साधनाये व्यर्थ है । 

(ए) कपट का परित्याग - धर्माचार में कपट का कोई स्थान नहीं । कपदी 
व्यक्ति कभी भक्त हो ही नही सकता । भगवद्भक्ति के लिये पहली शर्त यह है कि 
अपने हृदय को सर्वेधा निष्कपट, शुद्ध और पवित्र बना लेना चाहिये। कपट तथा 
दूसरे प्रकार के दोषों से परिपूर्ण हृदय में भगवान्‌ का प्रवेश हो ही नहीं सकता-- 

तौ लगु«या मन-सदन में हरि आयें किहि वाट । 
विफट जटे जौ लगु निपट खुट़ें न कपट-कपाट |। 
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जिस प्रकार पूर्ण रूप से भड़े हुए कियाड़ों वाले भवन में प्रवेश पाता दुष्कर 
है, उसी प्रकार कपटपूर्णा हृदय में भगवान्‌ का प्रवेश भी अ्रसम्भव है । 

(ऐ) केवल भगवान्‌ से प्रेम करने का उपदेश--विषय-वासनाञों की 
भ्रधिक श्रासक्ति मानव के पतन का कारण होती है। किन्तु यदि इन बासनाश्रों 
को भगवान्‌ की शोर प्रेरित कर दिया जावे तो उसकी बुराइयाँ दूर हो सकती हैं-- 

मन मोहन सो मोहु करि, तूँ घनस्यामु निहारि । 
क्‌ जबिहारी सों बिहरि, गिरधारी उर धारि ॥। 

बिहारी का यह दोहा श्रत्यन्त प्रसिद्ध है और मध्यकाल के भक्‍त कवियों की 
मनोधवृत्ति पर प्रकाश डालता है। प्रसिद्ध बंष्णव आचार नन्‍्ददास ने भी कुछ ऐसी 
ही बातें कही हैं: -- 

जे तोई रस है संसारा | ताकर प्रभु तुमही अधारा | 
यहाँ पर “मनमोहन , घनश्याम, “कुजबिहारी” और “गिरधारी” ये दब्द 
साभिप्राय हैं। भ्रतएव यहां पर परिकरांकुर अलंकार है। 

(शो) सत्संग सहिमा--बिहारी ने इस विषय में एक प्रत्यून्त चमत्कारपूर्ण 
इलेष-गर्ित दोहा लिखा है :-- 

अजों तरयोना ही रहो रह्यी श्रुति सेवत इक अंग । 
नाक बास बेसरि लक्यौ बस्चि मुकुतनु के संग॥।। 


आशय यही है कि वेद का पठन-पाठन मनुष्य को पवित्र नहीं बना पाता । 
सत्सगप्ति ही एक ऐसी वस्तु है जो मनुष्य को कही से कही पहुंचा देती है । 
(औ! स्त्री-निन्दा-- 
या भव-पारावार कों उरलँघि पार को जाई । 
तिय छुबघि छाया आहिणी ग्रहे बीचही श्राइ ।। 
तुलसी ने रामचरित्र मानस में छांया-ग्राहिणी राक्षसी का वर्णन किया है। 
कहा जाता है कि समुद्र में एक छाया-ग्राहिणी राक्षत्ती रहती थी। उसके भ्रन्दर कुछ 
ऐसी कला थी कि झाकाश में उड़ने वाले पक्षियों की छाया पकड़ कर खींच लेती 
थी । वह पक्षी उड़ नहीं सकता था और वह राक्षसी उसे खींच कर खा जाया करती 
थी । जब हनुमान्‌ जी समुद्र को लाँध रहे थे तब उसने वही छल हनुमान से भी 
किया । हनुमान जी इस रहस्य को समभ गये और उस राक्षसी को मारकर समुद्र 
पार चले गये । ससार को सागर की उपमा दी जाती है। इसमें स्त्री की सुन्दरता 
छाया-ग्राहिणी राक्षती का काम करती है। जो व्यक्ति संसार-सागर को लॉघना 
चाहता है उसको यह स्त्री की सुन्दरता रूपी राक्षसी बीच में ही पकड लेती है और 
उसकी साधना को समाप्त कर देती है। बिहारी का कहना है कि जो व्यक्ति हनु- 
मान्‌ के समान इस स्त्री-सुन्दरता रूपी राक्षसी की निर्मम हत्या की शक्ति स्खता है 
वहीं भवसागर को पार कर सकता है, दूसरा नही । 
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आ्रथिक सूृक्सिय 


प्राथिक सृक्तियाँ दो रूपों में मिलती हैं--तथ्योक्ति के रूप में और श्रन्योवित 
के रूप में | तथ्योवित के रूप में किसी लोकसिद्ध तथ्य झ्रथवा लोकोपयोगी तत्व का 
श्रमिधान या तो अ्रप्रस्तुत योजना इत्यादि किसी श्रर्थ-चमत्कार के साथ होता है 
श्रथवा शब्द-चमत्कार की ही प्रधानता रहती है। चमत्कार के कारण प्रवृत्त हुआ 
पाठक सरलतापूर्वक प्रतिपाद्य वस्तु के द्वारा प्रभावित हो जाता है। इस प्रकार की 
तथ्गोकितयों में आ्राथिक तत्त्वों का भी समावेश रहता है और व्यावहारिकता का भी 
उपदेश सब्निविष्ठ रहता है। भारतीय प्रथंशास्त्र की पुस्तकों में इस प्रकार क्री 
व्यवहा रोक्तिया भी सन्तिविष्ट हैं। झ्रतएवं इस प्रकार का समस्त सृक्तितियों को 
आ्राथिक सूक्‍्ति कहा जा सकता है । 
अर्थशास्त्र के प्रसिद्ध विद्वान डा० ऐजिल का सिद्धान्त है कि जब आय में वृद्धि 
होती है तब आवश्यक वस्तुश्नों पर व्यय में प्रतिशत परिमाण घट जाता है और 
विलासिता पर व्यय बढ़ जाता है । ऐजिल यही पर रुक गये है किन्तु बिहारी एक 
कदम और श्रागे बढ गये, उनका कहना है- कि जँसे जैसे सपत्ति बढ़ती जाती है 
विलासिता इत्यादि ऐच्छिक विषयों में व्यय करने का उत्साह बढ़ता जाता है। 
उससे जो आमोद-प्मोदमय जीवन यापन् करने की श्रवृत्ति उत्पन्न हो जाती है 
बह धन के घटने पर भी समाप्त नहीं होती । इस बात को बिहारी ने चमत्कार के 
साथ निम्नलिखित दोहे में कहा है :-- 
बढ़त-बढ़त संपत्ति सलिलु मन-सरोजु बढ़ि जादू । 
घटत घटत सु न फिरि घ८े वरु समूल कुम्हिलाइ ॥ 
उत्तने बड़े सिद्धान्त को बिहारी ने कितनी सफलता के साथ एक छोटे से दोहे 
में रख दिया है शोर सक्‍्ति काव्य के लिए अपेक्षित चमत्कार का उत्पादन करते के. 
जा पक पा हैं। निस्संदेह बिहारी के इस दोहे का 
'उत्तराध डा० एजिल के सिद्धान्त का विकास है जिस पर श्रर्थशास्त्रियों को अनु- 
संधान करना चाहिये । धन्‌ के बढ जाने से व्यय करने का उत्साह बढ़ जाता है यह 
तो भ्रच्छी बात है किन्तु धन में एक बहुत बड़ा दोष यह है कि उससे अवरलेप भो 
बढ जाता है और एक प्रकार का उनन्‍्माद सा आरा जाता है। बाणभटद्ठ इत्यादि 
कवियों ने विध्तारपृर्वक धत से उन्माद तथा अ्रवलेप बढ़ने का वर्शान किया है। 
बिहारी ने कनक शब्द में यमक अलंकार का बहुत ही सुन्दर तथा स्वाभाविक 
प्रयोग कर व्यतिरेक अलंकार के संकर के द्वारा इसी भाव का वर्शान किया है - 
कनकु कनक तें सौ गुनी मादकता अधिकाई। 
उहिं खायें बौराइ जग, इहिं पाये बौराह।। 
संपत्ति के बढ़ते परे व्यय करने की प्रवृत्ति तो उदार अथवा साधारण 
व्यक्तियों के लिए है, किन्तु जो कृपण हैं उनके लिए तो जितनी सम्पत्ति बढ़ती 
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जाती है उतनी ही उनकी कृपणता भी बढ़ जाती है । 
जेती सम्पत्ति कृपन के तेती सूमति जोर । 
बढुत जात ज्यों ज्यों उरज त्यों त्यों होत कठोर ।। 
यहाँ पर स्तनों का दृष्ठान्त बहुत ही सरस श्रौर मनोहर है और वण्यं वध्तु 
का पूर्ण उपकारक भी है। धन में ए% भ्रौर बहुत बडा दोष होता है --इसको प्राप्त 
करने में लोभ की प्रवृत्ति भी उत्पन्न होती है। घर-घर घुमना, श्रीमानों का मुख 
देखना, चाटठुकारिता इत्यादि के कारण जीवन में अनेक श्रपमान और घुणा 
सहनी पड़ती हैं। स्वाभिमान का तो नाम ही नही रहता : -- 
घरु घरु डोलत दीन हूं. जनु जन जाँचतु जाइ । 
दियें लोभ चसमा चखनु लघु पुनि बड़ो लखाह।। 
यहाँ पर लोभ पर चश्मा का आरोप सुन्दर है। सम्पत्ति का व्यवहार तथा 
स्वभाव पर भी बहुत प्रभाव पड़ता है। सम्पत्ति के होने पर सज्जनो श्रौर दुजंनो 
के ब्यवहार में श्रन्तर पड जाता है । 
सम्पति केस सुदेल नर नसत दुहुन एक वानि। 
विभव सतर कुल नीच नर नरम विभव की हांनि ।। 
यहाँ पर दीपक अलंकार के द्वारा सज्जनों शौर दुजनों का वैषम्य स्थापित 
किया गया है । जिस प्रकार केश तेव इत्यादि से प्रसाधित होकर वैभव में कुक 
जाते हैं उसी प्रकार भले व्यक्ति भी सम्पत्ति के बढने पर नम्न हो जाते हैं। इसके 
प्रतिकुल नीच लोग सम्पत्ति झ्राने पर वे ही भ्रकड़ जाते है जिस प्रकार स्तन अभिवृद्ध 
होकर कड़े पड़ जाते है। 
वास्तव में सम्पत्ति में बहुत दोष हैं। पंचतन्त्र के एक श्लोक में कहा गया 
है :--“धनों #े उपाजेन में कष्ट होता है, उपाजित धनों की रक्षा करने में कष्ट 
होता है, आय में दुःख, व्यय में दुख, इस प्रकार धन कष्टो का झाकर है। इन 
धनों को घिकक्रार ।” किन्तु धन है भी प्रनिवायं । इसके श्रभाव में सम्मान की भी 
तो रक्षा नहीं होती । बिहारी धनों को सम्मान रक्षा के निग्मित्त ही आवश्यक 
मानते हैं। यदि धन के अभाव में भी परमात्मा सम्मान की रक्षा करता रहे तो 
बिहारी को श्रनेक दोषो से भरे हुए धन की भ्रावश्यकता नही । 
तो अनेक औगन-भरिहि चाहे याहि बलाह।। 
जो पति सम्पति हूँ बिना जदुपति [राखे जाई ।। 
किन्तू भ्रधिकतर लोगों के जीवन का उद्देश्य ही धनोपार्जन होता है। जितना 
धन बढ़ता जाता है उतना ही लोभ भी बढता जाता है । तुलसी ने कहा ही है-- 
“जिमि प्रति लाभ लोभ अधिकाई । यही एक स्थिति ऐसी है जो मनुष्य के पतन 
में कारण होती है श्रौर मनुष्यों को कल्याण मार्ग कीओर अ्रग्नसर तही होने देती । 
मनुष्य का स्वभाव है कि जब धन नष्ट होने लगता है तब तो वह सतोष कर लेता 
है किलतू धतोपाजत में उसे सत्रोष तहीं होता । यदि धनोपाजंन के भ्रवसर पर भी 
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मनुष्य संतुष्ट हो जावे तो उसकी सारी समस्‍यायें ही अचिरातू सुलक जायें और 
बिहारी तो यहाँ तक कहते हैं कि उसे मोक्ष भी शीघ्र ही प्राप्त हो सकता है-- 
जात जात वितु होतु है ज्यों जिय में संतोषु। 
होत होत जो होइ तो होइ घरी में मोघु ।। 
धनोपाजन तथा धन-संरक्षण के बिहारी विरोधी नहीं। किन्तु यदि खाने- 
पीने के बाद धन बच जाये तभी जोड़ने की प्रवत्ति होनी चाहिए। गलित होकर 
धन जोड़ना बिहारी को शअ्रच्छा नही लगता । 
मीत न नीति गलीत हे जो घरिये धन जोरि । 
खाए खरचें जो जुरे तो जोरिये करोरि ॥। 
यह तो प्रत्यक्ष धनविषयक सुक्तियाँ हुई। श्रथंञ्ास्त्रो में दूसरे प्रकार की 
सृक्तियाँ व्यवहार सम्बन्धिनी है। बिहारी ने इस दिशा में परम्परा में प्रसिद्ध बहुत 
से विषयों पर यूव्तियाँ कही है। बिहारी की इन व्यवहार-सम्बन्धिनी श्राधिक 
सृक्तियों का सक्षिप्त परिचय नीचे दिया जा रहा है। 
(प्र) दुष्टों की निनदा :-- 
न ए बिससियहि लखि नए दुरजन दुसद्द सुभाह । 
आंटें परि प्राननु हरत कांटें लों लगि पाइ ॥ 
दुजंनों का स्वभाव ही होता है कि सामने बहुत नम्र हो जाते हैं किन्तु दाँव 
पड़ने पर प्राणों को खीच लेने में भी इन्हें संकोच नहीं होता । यहाँ पर “नए” और 
न ए' के यमक के साथ “कांटे लो” की उपमा की संसृष्टि बहुत ही सुन्दर है । 
किन्तु बिहारी को इस बात से दुःख होता है कि बुरे व्यक्ति ही समाज में 
सम्मान पाते हैं :--- 
बसे बुराई जासु तन, ताही कौ सनमानु। 
भल्नो भलों कहि छोड़िये खोटे ग्रह जपु दानु ।॥। 
भलाई का पुरस्कार तो केवल यही मिलता है कि लोग श्रच्छा कहने लगते 
हैं फिन्तू सम्मान बुराई में ही प्राप्त होता है। यह संसार की उल्टी रीति है । 
बुरे व्यक्तियों का व्यवहार यदि कभी अच्छा भी दिखाई देता है तो भी उन 
पर सहसा विश्वास नही होता। दुष्ट व्यक्ति की शालीनता ओर नम्ता से और 
भ्रधिक आशंका ही उत्पन्त होती है :-- 
बुरी बुराई जो तजे तो चितु खरो बरातु । 
ज्यौं निकलंक मर्येकु लखि गनें लोग उत्पातु ।। 
(आ) कुसंग निन्‍्दा ः - बिहारी कुसंग के विरोधी है। कितना ही सज्जन 
तथा विवेकशील क्यों न हो कुसंग का प्रभाव पड़ता भ्रवश्य है :-- द 
“काजल की. कोठरी में केसो हैं' सयानो जाय, 
काजल की रेख, एक लागि हे पे लागि है।।” 
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बिहारी ने श्व गार सम्बन्धी दुष्टान्त देकर इस भाव को भ्रधिक सरस बना 
दिया है :-- 
सगति दोषु लगे सघनु, कहेति सोचे बेन । 
कुटिल-बँंक-अ्‌ व-सँग भए कुटिल, बैंक गति नेन ।। 
बिहारी इस बात के पक्षपाती नही हैं कि कुसग की बुराइयो को दूर करने 
के लिए सत्संग किया जावे। कुसंग का प्रभाव इतना भीषण होता है कि सत्संग से 
उसका परिमाजं॑न नहीं हो सकता :--- 
सगति सुमति न पावहीं परे कुमति के धँध । 
राखो मेल्लि कपूर में, हींग न होह सुगन्ध ।। 
है) स्थान का महत्व--वास्तव में मनुष्य कुछ नहीं । स्थान ही प्रधान होता 
है--किसी कवि ने टीक ही कहा है :-- 
स्थानश्रष्ठा न शोभन्ते दन्ता' केशाः नखाः नराः । 
बिहारी ने श्र गारिक दुष्टान्तो के द्वारा इस भाव को अधिक उपादेय बना 
दिया है :--- 
सबे सुहाई लगें बसें सुहाएँ ठाम । 
गौरे सु हुँ बंदी लसें अरुण पीत सित श्याम ।। 
गुणों का विकास भी स्थान पर ही होता है। यदि कोई गुणवान्‌ व्यक्षित 
किसी देहात में जा पडता है तो उसके सारे गुण समाप्त हो जाते हैं :-- 
सबे हंसत करतार दे नागरता के नाँव । हा 
गयो गरबु गुन को सबु गए ग*बारे गांव ॥ 
किन्तु किसी अ्रच्छे व्यक्ति को उसके भ्रनुकुल स्थान पर नियुक्त करने का 
समस्त उत्तरदायित्व राजा पर ही होता है। यदि योग्य व्यक्ति श्रयोग्य स्थान पर 
नियुक्त कर दिया जाता है तो इससे नियोजक की ही निन्‍दा होती है। किसी कवि 
ने कहा है--“सोने के श्राभूषणों में सजाने योग्य मणि यदि लाख में जड़ दी जाती 
है तो उसकी शोभा वहां पर नही होती है भ्रौर वह वहां पर रोती भी नही | किन्तु 
नियोजक की निन्‍दा होती है। (पंचतंत्र)” बिहारी ने इसी भाव को अ्रधिक सुन्दरता 
के साथ शअ्रभिव्यक्त किया है :--- 
जो सिर धरि महिमा मही लहियति राजा राह । 
प्रगटत जड़ता आपनी सु मुकुट पहिरत पाह।॥। 
लाख में मरिग को लगा देने में इतनी निन्‍दा नहीं होती जितनी मुकुट 
को पर में पहनने में निन्‍दा होती है। इस प्रकार बिहारी का दृष्टान्त कहीं प्रधिक 
अ्रच्छा है । 
(६) गुणों का महत्व :--वास्तविक महत्ता गुणों* से ही उत्पन्न होती है। 
किसी बड़े आदमी का नाम रख लेने मात्र से कोई बड़ा नही हो जाता :--- 
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बढ़े न हूजत गुननु बिलु बिरद बढ़ाई पाहू। 
कद्दत धतूरे सो कनकु गद्दनौ गढयो न जाइ ॥ 

धतुूरे ने “कनक? का नाम रख लिया है किन्तु उससे गहने तो नही गढ़े 
जा सकते । इसी प्रकार प्रकोड़े को श्रके कहते है किन्तु उसमें भ्रके (सूय) ऐसा प्रकाश 
तो नहीं होता :-- 

गुनी गुनी सबके कह्दे निगुनी गुनी न होतु । 
सुन्यो कहूँ तरु श्ररक ते अरक समान डदोतु ॥ 

अंतएव बड़प्पन के लिए गुणों का सम्पदन ही' करना चाहिए ; बड़ों से 
स्पर्धा महत्ता प्राप्त करने के लिए प्रकिचितू-कर है। यहां पर दोनो ही दुृष्दान्त 
माभिक है तथा वस्तु को पूर्ण रूप से पुष्ठ करते है । 

महत्ता के लिए विनय अपेक्षित होता है। बाह्याडबर दिखलाते हुए अकड़ने 
और मिथ्याभिमान दिखलाने से कभी कोई मनुष्य बड़ा नही बन सकता | तुच्छ व्यक्ति 
तुच्छ ही रहेगा चाहे वह कितना ही दिखावा क्यो न करे :--- 

ओऔछे बदे न हो सके लगौ सतर हो गेन । 
दीरघ होहिं न नेंक हूँ. फारि निहारें नेन | 

“लगो सतर हछवे गेन” इस पाद तथा दृष्ठान्त में परिहास छिपा हुआा है 
और प्रतिपाच्च वस्तु का पोषण करता है। 

(उ) विनय की प्रशंसा -- जहाँ बिहारी ने भिशथ्याभिमान की निन्‍्दा की है 
वहाँ विनय को इन्होने उच्चता और महत्ता का मापदण्ड भी माना है :-- 

नर की अरु नल नीर की गति एके करि जोइ । 
जेती नीचो ह्वो चले ते तो ऊचों होइ ॥ 

(ऊ) ए जीवाद में सर्यादा-अतिक्रमण की स्वाभाविकता--किन्तु जब संपत्ति 
आती है, तब मर्यादा का उल्लंघन हो ही जाता है। जिस प्रकार बहुत भ्रधिक 
बढ़ जाने पर सरोवर का भर्यादा में रखना कठिन ही जाता है उसी प्रकार भनुष्य भी 
अधिक बढ़ने पर मर्यादा में नही रहता :-- 

अरे परेखों को करे, तुहीं बिलोकि विचारि ।। 
किहिं नर किहिं सर राखिये खरें बढ़ें परिं पारि ।। 

यहाँ पर प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत के योग में दीपक अलंकार है । 

(ए) मित्रता में क्रोध न करने का उपदेश : -दृढ़ मित्रता करने के लिए रध 
का परित्याग कर ही देना चाहिए, इस भ्राशय को बिहारी ने बहुत ही सुन्दर 
कलात्मक हूप में व्यक्त किया है :-- 

जो चाहत चटक न घटे मेलों होइ, न मित्त । 
रज रीजसु न छुवाह तो नेह चीकनों चित्त | 
जिस प्रकार तेल से डूबे हुए कपड़े में धूल के स्पर्श से कपड़ा मैला हो जाता 
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है और उसकी चमक जाती रहती है। उसी प्रकार प्रेम रूपी तेल से डूबे हुए हृदय 
रूपी वस्त्र में क्रोध रूपी घुल का स्पर्श नही होना चाहिए। 

(ऐ) राजा द्वारा दरिद्रों का ही शोषण +--दुबंलों और दरिद्रों को चाश देने 
वाला कोई नहीं। राजा भी दुबंलो और दरिद्रों को ही सताता है -- 

कहे यहे श्रृति सुम्रत्यो यहे सयाने लोग। 
तीन दुबावत निसकद्दी पातक राजा रोग ।। 

धनवानों को न तो पातक ही पीडित कर पाते हैं, न रोग ही उन्हें अधिक 
सताता है और न राजा लोग भी दण्ड देते हैं। धनवानों के बड़े से बड़े पापों की 
भी उपेक्षा की जाती है जब कि दरिद्वरों का छोटा सा अ्रपराध सह्य नही होता । 
धनवानों की राजा तक पहुँच होती है, श्रतः राजकीय कर्ंचारियों का छेडते का 
साहस नहीं होता और धनवानों का शरीर हुष्ट-पुष्ट होता है उन्हें चिकित्सा की 
सारी सुविधायें प्राप्त होती हैं। बेचारे दरिद्रोंका कोई नहीं होता । इनको 
कह व्यक्ति सताता है। यहाँ पर भी दीपक के द्वारा वस्तु का प्रतिपादन किया 
गया है। 

बिहारी ने तथ्योकित परक दोहों में परम्परागत विषयों का समावेश किया 
है और परम्परा गत शली में दीपक, रूपक, दुष्टान्त, प्रतिवस्तुपमा श्रर्थान्तरन्यांस 
इत्यादि अलंकारों से उन की पुष्टि की है। बिहारी के दृष्टान्त बडे ही माभिक है 
श्रोर बस्तुतत्व को पूर्ण बल से प्रतिपादित करते हैं। इस दिशा में इन के सभी 
प्रस्तुत विधान स्वाभाविक हैं और जहां कही परम्परागत भाव का आश्रय लिया 
गया है वहां उस में मौलिक श्रप्रस्तुत योजना के द्वारा एक नवीनता उत्पन्न कर 
दी गई है। 

भाथिक सूकितियों का दूसरा प्रकार अन्योक्ति पद्धति है । तथ्योकितियों में 
कोई बात अभिधा वृत्ति में कही जाती है भौर श्रन्योक्तियो में व्यंजना वृत्ति में । 
प्रतएव अन्योक्तियों में कही हुई बात भश्रधिक रमणीय तथा शअ्रधिक प्रभावशालिनी 
होती है भोर कवि-भावना की भी अधिक परिचायिका होती है। बिहारी की 
ग्रन्यी क्तियों के प्रधान विषयो में किसी श्रयोग्य या दुष्ट व्यक्ति का महत्त्वपूर्ण पद 
प्राप्त कर लेता और उत्त पर मिथ्याभिमान दिखलाना, किसी योग्य व्यवित का 
किसी ऐसे स्थान पर जा पड़ना जहां उस के गुणों का सम्मान करने वाला कोई न 
मिले, श्रतीत का ऐद्वर्य, भविष्य की झरागा, गुणग्राहकता इत्यादि हैं। सब से श्रधिक 
बिहारी ने किसी श्रयोग्य व्यक्ति के महत्त्वपूर्ण पद पर पहुच जाने के विषय में 
अन्योक्तियां लिखी हैं। यह विषय जहां एक ओर बिहारी को परम्परागत काव्य से 
प्रधिगत हुआ था वहा दूसरी ओर अपने समय की राजनतिक स्थिति से भी पर्याप्त 
प्रेरए।॥ मिली थी । कभी-कभी भाग्य-चक्र से कोई योग्य व्यक्ति उपेक्षित हो जाता 
है भर भ्रयोग्य व्यक्ति महत्त्व प्राप्त कर लेता है इस विषय में बिहारी की श्रन्यों- 
क्तियां देखिये :-- जा 
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मरतु प्यास पिंजरा पर्यो सुआ समे के फेर । 
आदरु दे दे बोलियतु बाइसु बलि की बेर ।। 
ऐसे लोग जब दिखावा करते हैं या डीग हांकने लगते है तब बिहारी श्रन्यो- 
क्तियों के द्वारा उन्हें इनकी वास्तविकता का बोध कराते हैं भश्ौर चेतावनी देते हैं 
कि इनका पद अ्रस्थायी है । भ्रपदस्थ होते ही उनको कोई पूछेगा भी नही। अ्रतएव 
उन्हें श्रधिक अभिमान नही करना चाहिये :--- 
दिन दस आदरू पाह के करि ले आपु बखानु। 
जों लगि काग! सराध पखु, तौ लगि तो सनमानु ॥ 
काल्हि दसहरा बीति है, धरि मुरखि, जिय लाज । 
दुरयो फिरत कत द्र मनि में नीलकशणठ बिनु काज ॥ 
कभी-कभी बिहारी का क्रोध और भ्रधिक बढ जाता है :-- 
गोधन, तू हरष्यो हियें घरियक लेहि पुजाइ । 
जानि परेगी सीस पर परत पसुनु के पाई |॥ 
यहां पर सर्व साधारण के विद्रोह के प्रति बिहारी ने किसी अ्भ्िमानी 
अधिकारी को चेतावनी दी है। इसी प्रकार किसी योग्य व्यक्ति के किसी अनुपयुवत 
स्थान में फंस जाने पर भी बिहारी ने उसे श्रन्योक्तियों हारा सम्बुद्ध करने की 
चेष्टा की है :--- 
वे न इहाँ नागर, बढ़ी जिन आदर तो आब। 
फूल्यो अनफूल्यो भयौ गवँँई गाँव गुलाब ।। 
करि फुलेल कौ आचमन, मीठी कहत सराहि। 
रे गंधी, मति-प्र ध तू” अतर दिखावत काहि ।। 
चलयो जाइ हां को करें हाथिनु कौ व्यापार ! 
नहिं जानतु, इहिं पुर बसें घोत्री ओड़ कुमार | 
कहीं किसी ऐसे व्यक्त को फटकारा गया है जो स्वयं को बहुत श्रच्छा 
समभता है ओर झ्राश्वय करता है कि उसे राजसम्मान क्‍यों प्राप्त न ही हो सका । 
ऐसे व्यक्ति की गुराहीनता का उसे मधुकर तथा गुडहर के फूल की श्रन्योकत के 
द्वारा बोध कराया गया है। (दो० नं० ८२) दूसरे स्थान पर मरुदेश में तरबूजों से 
पिपासा शान्‍्त करने को भ्रन्योकति के द्वारा प्रतिपादित किया गया है कि किसी 
व्यक्ति के लिये वही बड़ा है जिस से उसका काम बन जावे । दूसरे बड़े लोग कितने 
ही बड़े क्‍्योंन हों उनके बडप्पन से उस व्यक्ति को क्‍या ला भ-हानि हो जाती 
है। (दोहा नं० ३६६, ३६७) इसी श्राशय को लेकर एक दूसरे दोहे में प्यांसन 
शान्त करते पर “नदी कुफसर बाय” की व्यथेता की श्रन्योवित की गई है। ईद्वर- 
विद्वास पर भी दी एक अन्योक्तियाँ पाई जाती हैं :-.. 
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जाके एकाएक हुँ जग ब्यौसाइ न कोइ । 
सो निदाघ फूले फरे आकू डहडहौ होह ।। 
रह्यौ न काहू काम कौ सेंत न कोऊ लेत । 
बाजू हूटे बाज को साहब चारा देत॥ 
स्वाभिमानी व्यक्तियों की परिपाटी का वर्णन करने के लिये च्कोर की 
अ्रन्योक्ति की गई है कि भूख लगने पर भी चकोर या तो भ्राग की चिनगारी खाता 
है या चन्द्र किरणों का पान करता है, तीसरी वस्तु को स्वीकार नहीं करता । 
स्वाभिमानी व्यक्ति अ्रसम्मानित तथा प्रभद्र जीवन व्यतीत करने में कभी प्रवृत्त 
नही होता । जो लोग सम्मानित जीवन व्यतीत करने के बाद कष्टपूर्णों दशा में पड 
कर भी काल यापन करते है उन पर दुःख प्रकट किया गया है :-- 
सूक्यो बारिज, कुसुम-बन पुहुप मालती-बुन्द । 
मघुप कहा जीवन जिये मूली के मकरन्द ॥ 
किन्तु किसी सम्भ्रान्त शासक से लाभ प्राप्त करते के लिये स्वाभिमान का 
कुछ श्रंश छोड़ना ही पड़ता है :-- 
नहिं पावसु ऋतुराजु यह ;तजि, तरवर, चित भूल । 
अपतु भये बिनु पाइहे क्‍यों नव दल, फल, फूल ।। 
परमात्मा ने मनुष्य को ही दु खी बनाया है अन्य जीवो को न खाने पीने 
की चिन्ता, न पहिरने शोढने की चिन्ता और न प्रेमी व्यक्ति के वियोग का दुःख; 
केवल मानव ही समस्त दु'खों को लेकर ससार में श्राया है । मानव से तो सामान्‍य 
पक्षी ही श्रच्छा है जिसे इन वस्तुझ्ों की भ्रावश्यकता में दुःखी नहीं होता पड़ता :-- 
पटहु पांखे भखु कांकरे, सपर परेई संग । 
सुखी, परेवा, पृहुमि मैं एके तुहीं विहंग ।। 
यह श्रन्योक्ति किसी ऐसे व्यक्ति के विषय में की गई है जिवकी झ्रावश्यक- 
तायें बहुत कम हैं, जो मोटा-कोटा खाकर और साधारण वस्त्रादिको से काम 
चलाकर अपना श्रानन्दमय जीवन व्यतीत कर रहा है। आ्राशय यह है कि अधिक 
ग्रावश्यकताओं का बढ़ जाना ही एकमात्र दुःख का कारण होता है । 
बिहारी ने दो-एक अन्‍्योवितयां उत्तर-प्रत्यूत्तर के रूप भे भी लिखी है। कोई 
व्यक्ति किसी गत-विभव स्वामी की सेवा में तत्पर है। उसे सम्बोधित करते हुए 
कोई कहता है :-- 
जिन दिन देखे वे कुसुम, गई सु बीति बहार । 
अब, अलि, रही गुलाब में अपत, केटीली डार ।। 
आशय यह है कि जिन स्वामी की तुमने आज तक सेवा की ओर उसका 
पुरस्कार भी तुम्हे मिलता रहा, अब उनके पास क्या रवखा है ? उनका तो दिवाला 
निकल चुका है। प्रब तुम्हे उनकी आशा छोडकर कही झ्न्यत्र अपना प्रबन्ध करना 


चाहिए । 
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इस पर वह व्यवित उत्तर देता है: -- 
दृहीं आल अटक्यों रहतु अति गुलाब के मूल । 
हर हें फेरि बसन्‍त ऋतु इन ढारन वे फूल ।। 

इसी प्रकार किसी उच्च वश के व्यक्त के श्रपसानित होकर रहने पर कोई 
कहता है'-- 

जनमु जल्धि, पानिप विमलु, भौ जग आधु अपारु । 

रहे गुनी हूं गर परयो भर्लें न मुक्ताह्मरु ॥| 
इसी पर वह व्यक्ति उत्तर देता है:-- 

गहै न नेकौ गुन गरबु, हँसौ सबे संसारु। 

कुच-उच्च पद-ल्लालच रहे गरें परें हू हारु ॥ 

दो एक ग्रन्योक्तियाँ विशेष घटनाश्रों की ओर भी संकेत करती हैं । जयसिंह 
की मोह निद्रा तोड़ने वाला दोहा अन्योत्रित ही है। जयसिह को श्रन्योकति के द्वारा 
ही मुसलमानों का साथ छोड़ कर हिन्दुशरों की रक्षा करने के लिए समभाया गया है। 
(दोहा सं० ३००) 

बिहारी की समस्त झ्राथिक सूक्ततियों पर विचार करने से ज्ञात होता है कि 
इन्होंने जीवन के सुखद तथा कट दोनों प्रकार के भ्रनुभव किए थे भौर उन श्रनुभवों 
के द्वारा उन्होंने भ्रपने पाठकों के सामने एक प्रशस्त जीवन रखने की चेष्ठा की । 
हम बिहारी के प्रनुभवों का सार निम्नलिखित शब्दों में प्रकट कर सकते हैं: -- 

“इस संसार में सब कुछ समीचीन ही नही है। प्रायः श्रयोग्य व्यक्ति ऊँचे 
स्थानों पर पहुंच जाते हैं और योग्य व्यक्तियों को भ्रच्छे स्थान नहीं मिलते । किन्तु 
ईइवर न्‍्यायकारी है। कभी न कभी अ्रपनी योग्यता का पुरस्कार मिलता अ्रवश्य 
है। अ्रयोग्य व्यवित किसी ऊँचे स्थान पर अ्रधिक समय तक नहीं टिक सकता, उसे 
नीचे गिरना पडता है भश्ौर तब जन-समाज की प्रतिक्रिया बड़ी ही भयानक 
होती है। बात यह है कि भ्रयोग्य व्यक्ति ऊ चे स्थान पर पहुँच कर मिथ्याभिमान 
से भर जाता है ओर अपने को कुछ का कुछ समभने लगता है। श्रपने ऐश्वर्य-मद में 
अपने अधीनस्थो तथा सामान्य व्यक्तियों का प्रपमान करने लगता है। किन्तु उसका 
यह प्रवलेप बहुत समय तक नही चलता शऔर जब वह नीचे गिरता है तब उससे प्रा 
बदला चुका लिया जाता है। भ्रतएव किसी उच्च पद पर पहुँच कर श्रपतनी वास्त- 
विकता का सदा ध्यान बनाए रखना चाहिये। यदि कोई ऐसा व्यक्त अन्याय पर 
उतारू हो तो स्रमय की प्रतीक्षा करनी चाहिए। उसे शीघ्र ही प्रतिशोध का 
ग्रवसर मिलेगा । 

“गुणों का विकास सर्वदा श्रच्छे ही त्थानों में, नागरिकों में ही होता है । 
प्रतएव प्रपने उपयुक्त स्थान पर ही रहने की चेष्टा करनी चाहिए । मूर्खों की श्रव- 
हेलना से गुणों के महत्व में*कर्मी नहीं आती | प्रतएव मूर्खों की श्रवहेलना से मिराश 
तथा उदास नहीं होता चाहिए। स्वेदां भ्रच्छा आ्राश्रय ही ग्रहरा करना चाहिए। 
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पह्ि अ्रच्छा भ्राश्रय न मिले तो जैसे-तेसे दिन काट डालना चाहिए किस्तु क्षृद्र मनुष्य 
का झाश्रय भ्रहणा नही करता चाहिए। स्वाभिमान की रक्षा करना मनुष्य का 
कत्तव्य है। जिस स्थान पर सम्मानमय जीवन व्यतीत किया हो उस स्थान पर 
असम्मानित होकर रहना मरण से भी बढकर है। किन्तु मिथ्या सम्मान की भावना 
भी श्रच्छी नही होती । किसी उदारचेता व्यक्ति के सामने सिथ्या स्वाभिमान की 
भावना से प्राय: स्वार्थे साधन में विष्न पडता है, श्रतएवं मध्य मार्ग अपनाना ही 
श्र यस्कर होता है। न तो श्रीमानों को देखकर इनके श्राश्रितों से ईष्या करनी चाहिए 
भौर न अपने स्वामी को तुच्छ ही समझना चाहिए। ससार में एक से एक बड़े लोग 
विद्यमान हैं किन्तु हमारा काम जिससे निकले हमारे लिए वही महान है । यदि कभी 
अपने स्वामी पर दुर्दिन भी श्रा जावे तो सहसा उसका साथ छोड देना कृतघ्नता है। 
सम्भव है पुनः सुदिन के दर्शन हों और वही पुराना सुख-भोग प्राप्त हो जावे । यदि 
सम्पत्ति बहुत बड़ जावे तो कम से कम मित्र, छात्र और भगवान्‌ को नही भूलना 
चाहिए। 

“जहाँ तक हो सके अपने वर्ग का ध्यान रखना चाहिए। श्रपने स्वार्थ के 
लिए भी उसका विनाश नही करना चाहिए और दूसरो के हाथ में पढ़कर तो नही 
ही करना चाहिए । यदि मनुष्य गुणवान है तो चाहे वह दरिद्रता में ही क्यो न रहे 
उप्तकी प्रतिष्ठा होती ही है और गुणहीन व्यक्ति सम्पन्न होते हुए भी उसकी जैसी 
प्रतिष्ठा प्राप्त नही कर सकता ; श्रतएव गुराहीन धनाढ्यो को देखकर कभी कभी 
झपनी गहे णा नहीं करनी चाहिए | यह ससार एक माया-मोह का जाल है। जो भी 
इस में पड़ जाता है उसे छुटकारा पाना कठिन हो जाता है। प्रतएव माया मोह के 
भंभट में पड़कर घबराना नही चाहिए। जब सारे संसार की दशा ही ऐसी है तब 
घबराते से क्या लाभ होगा ? ईश्वर-विश्वास बड़ी चीज है। जिसका कोई आश्रय 
नहीं होता, ईश्वर उसका निर्वाह करता है। प्रतएव ईइवर का प्रसाद समझ कर 
सुख तथा दुख को समान रूप में स्वीकार करना चाहिए । 

“कुसग का ज्वर सबसे भ्रधिक भीषरख होता है। कुसग में पड़े व्यक्ति का 
उद्धार सत्संग के ढ्वारा भी नहीं हो सकता। संसार का कुछ ऐसा नियम है कि 
बुराई का भय के कारण श्रधिक सम्मान हुझ्ना करता है। भले लोगों के प्रति प्रायः 
उपेक्षा हो जाती है। फिर भी विनय नहीं छोड़ना चाहिए। विनय भी महत्त्व देने 
वाला एक तत्त्व है | 

“कृपणों के पास जितनी भी सम्पत्ति बढ़ती है उतने ही वे कृपण होते जाते 
है। किन्तु उदार व्यक्तियों का उत्साह व्यय में ग्रधिक बढ जाता है । इसमें भी एक 
बुराई है । विलाप पर व्यय का जो बुरा स्वभाव पड़ जाता है वह सम्पत्ति के 'ह्रास 
में भी नही छूटता। सम्पत्ति सज्जनों को नम्नता प्रदान करती है भ्रौर दृष्टो को 
उद्ृण्डता | सम्पत्ति के उपाजं॑नत करने में भी संतोष की*वृत्ति से ही काम लेना चाहिए। 
प्रधिक लोभ नहीं करता चाहिए। क्योकि इससे पद-पद पर श्रसम्मान का सामधा 
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क्रना पड़ता है। धन में बहुत भ्रधिक बुराइयां है। अश्रतएव यह स्वंदां ध्यान रखना 
चाहिए कि धन भ्रावश्यकता पूति का साधन मात्र है। धन को जीवन का उद्देश्य कभी 
नहीं बनाना चाहिए और परमात्मा पर आस्था रखते हुए जीवन यापन करना 
चाहिए ।” 
काम्नपरक सुक्तियों 
बिहारी ने धामिक और आशिक सुक्तियों के समान कामपरक सुक्तियां 
भी पर्याप्त मात्रा में लिखी है। इन सुक्तियों में रति-सम्बन्धी तथ्यों का अभिधान 
रहता है | कहीं कहीं किसी रहस्यमय तथ्य का ही इस रूप में कथन कर दिया 
जाता है कि पाठक चमत्कृत हो जाता है श्रौर कही-कही भ्रप्रस्तुत योजना इत्यादि 
माध्यमों के द्वारा चमत्कार उत्पन्न करने का प्रयत्न किया जाता है। रति- 
भावना तके-सापेक्षिणी नहीं होती । भगवान्‌ चरक ने लिखा है कि “संसार में भ्रनेक 
प्रकार की स्त्रियाँ होती है श्नौर उनके गुण भी अनेक प्रकार के होते हैं। किन्तु देववश 
या कर्मवश कोई ही स्त्री किसी के हृदय में शीघ्र प्रविष्ट हो जाती है।” भवभूति 
दाम्पत्य प्रेम को झ्ान्तरिक हेतु से उत्पन्त हुआ मानते हैं। उनके मत में प्रीति में 
बाह्य हेतु भ्रपेक्षित नही होता । यही बात बिहारी ने निम्नलिखित शब्दों में अ्रभि- 
व्यक्त की है: -- 
अनियारे, दीरघ दगनु किती न तरुनि समान । 
वह चितवनि और कछू, जिहिं वश होत सुजान ।। 
मनुष्य के आकर में स्त्री-सोन्‍्दर्य निमित्त नही होता | सुन्दरता में एक से 
एक सुन्दर स्त्रियां एक दूसरे से बढ़ कर मिल जाती हैं किन्तु बिहारी के मत में किसी 
विशेष अवसर की चितवन ही कुछ ऐसी विशिष्ट होती है कि उस की भ्रोर मनुष्य 
(का आकर्षण हो ही जाता है। इसी बात को बिहारी ने एक दूसरे दोहे में कहा हैः-- 
समे सम सुन्दर सब, रूप करूप न कोड । 
मन की रुचि जेती जितें, तित तेती रुचि होइ ॥। 
का दोहे से यह भी सिद्ध होता है कि बिहारी प्रेम को विषयीगत 
मांतते थे । 
प्रेम कोई ऐसी-वेसी वस्तु नही है। रसिक-शिरोमणियों के पर्वत के समान 
विशाल हृदय भी एक नही सहसौ्रों की संख्या में इस प्रेम के महासागर में समा जाते 
हैं। किन्तु उसी प्रेम के महासागर को तर-पशु- हृदय-हीन व्यक्ति एक साधारण 
सी खाई समझ कर भअनायास ही लांघ जाने की चेष्टा किया करते हैं। बिहारी प्रेम 
के महासागर में सब अंगो से डूब जाने को ही जीवन की सफलता मानते हैं:--- 
कनन्नी-नाद, कविस रस, सरस राग, रति रंग । 
अनबूड़े बूड़े, तरें जे बूढ़े सब अंग ।। 
यहाँ पर बिहारी ने दीपक अलकार का सुन्दर प्रयोग किया है। इस प्रेम 
की पीड़ा में श्रधिक सोच-विचार नहीं करना चाहिए । प्रेम का निर्वाह ही एकमात्र 
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छपाय है जिसके द्वारा प्रेम की पीडा का निस्तार हो सकता है 
नेहु निवाहँ हीं बन सोचें बने न छान। 
तनु दे, मनु दे, सीसु दे, प्रेम न दीजे जान ।। 
बिहारी ती प्रेम के निर्वाह के लिए 'सीषु' ही क्‍या सर्वस्व निछावर कर देना 
थोडा समभते हैः-- 
गति दे, मति दे, हेतु दे, रसु दे, जसु दे दान । 
तनु ५, भनु दे, सीसु दे नेह न दीज जान ॥। 
निस्संदेह श्रानन्द, यश, शरीर, मन इत्यादि सभी से प्रेम बडा है। भ्रतएव 
प्रेम की रक्षा के लिए सर्वेस्व अपित कर देना भी थोड़ा है। प्तत्कृत के कई कवियों 
की कामपरक सुूक्तितयों में स्त्री सहवात को ही सच्चा मोक्ष बतलाया गया है। 
बिहारी ने भी इस भझ्राशय की एक सूक्ति लिखी है :--- 
चमक, तमक, हाँली, सप्क, मसक, रूपट, लपटानि । 
ए जिहिं रति, सो रति मुकृति; और मुकति अति द्वानि।। 
इस दोहे में अनेक क्रियाश्रों का उपादान चमत्कारकारक है तथा उस से 
विभिन्‍न भावों की अभिव्यक्ति होती है। 
सुन्दरता का नशा भी बड़ा विलक्षण होता है। बिहारी ने व्यतिरेकालंकार 
के द्वारा सामान्य नशा से उसका वेषम्य स्थापित किया है-- 
डरन टरे, नींद न परे, हरे न काल-विपाकु । 
छिनकु छ्ाकि डछुके न फिरि, खरो विषम छुबि छाकु ।। 
इसी प्रकार प्रेम की विलक्षणता का श्रसंगति अलका र के आधार पर निरूपरा 
किया गया है--- 
हग अरुझूत, हूटत कुठुम, शुरत चत्र-चित प्रीति । 
रति गांठि दुरजन हिये, दुई, नह, यह रीति ।। 
इसी झ्राशय का एक दूपरा दीहा भी देखिए:--- 
क्यों बसिये, क्यों निबहिये, नीति नेह पुर नाँदि। 
लगालगी लोइन करें नाहक मन बंधि जांहिं | 
यह भी असंगति श्र॒लंकार का सीदा-साधा उदाहरण है। 
काव्य-परम्परा में प्रेम के खिचाव का प्रायः वर्णान भ्राता है। भाचारयों ने 
कहा भी है कि श्वूगार तथा प्रेम का महत्त्व इसी लिए अधिक है कि इस में श्रास्वादन 
विध्नित होता है। बिहारी ने इस विषय में कई सूक्तियां लिखी है-- 
गढ़ रचना, तरुती, अलक, चितवनि, भीह, कमान । 
आधु बँकाई हीं चह तरुनि, तुरगम, तान ॥। 
यहाँ पर दीपक का बड़ा ही महत्त्वपूर्ण प्रदोग है। यदि 'बकाई' शब्द को 
वक्रोक्ति का बिगड़ा हुआ रूप माने तो यह दोहा अभिव्यञ्जना के साध्यम से वक्रोक्ति 


श्छ 
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की महत्तों स्थापित करने वाला भी माना जा सकझता है। 
, बिद्वारी नायिका के रूठने में भी श्रानन्‍द का श्रनुभव करते हैं:-- 
.... झनरस हूँ रसु पाइयत, रसिक रसीली-पास । 
जेसे सांठटे की कठिन गांटयों भरी मिठास ।। 
सुरत समय की “नही” का महत्त्व देखिए .--- 
नहिं टीकी, न गलीबँंदी, नहिं हमेल नहिं हारु । 
सुरतिसमे इक नाहिये नख-सिख द्वोति सिंगारु ।। 
बिहारी के मत मे प्रेम के क्षेत्र में विजय उसी की होती है जो भावना को 
छिपा कर ले चल सकता है।-- 
सरस सुमिल चित-तश्ग की करि करि अमित उठान । 
गोइ निवाहे _ जीतिथ खेलि प्रेम-चौगान ।। 
इस दोहे पर उस समय के एक खेल की छाप है जो कि पोलो के समान 
घोड़े पर चढ़ कर खेला जाता था। प्रेम को जोड़ने के लिए बिहारी ने दूती की 
प्रावरयकता पर भी बल दिया है। कित्तु प्रेम के पूर्ण रूप से जुड़ जाने पर दूती का 
बीच से हटाना ही समीचीन बतलाया है-- 
काल बूत दूती बिना-जुरे न और उपाह । 
फिरि ताक टार बने पाक प्रेम लदाह ।। 
यहाँ पर बिहारी ने अपने वास्तुकला विज्ञान का परिचय दिया है। जिस 
प्रकार किसी डाट को जोइने के लिए ईट इत्यादि के ढाँचे की आवश्यकता होती है। 
किन्तु जब डागट पक्‍की हो जाती है तब उस ढाचे को हटाने से ही काम चलता है। 
इसी प्रकार बिना दूती की मध्यस्थता के काम नहीं चलता। किन्तु जब प्रैम 
पूर्ण रूप से जुड़ जाता है तब दूती को हटाने से ही काम चलता है । 
बिहारी ने सदाचार का भी महत्व स्थापित किया है | लोग परकीया से भी 
प्रेम करते हैं। किन्तु जो लज्जा और सकोच तथा आ्ञात्मीयता और प्रेम स्वकीया 
में होता है वह परकीया में स्वप्न में भी सम्भव नहीं। बिहारी के मत में स्वकीया 
प्रेम पर तो करोडों अप्धरायें भी निछावर की जा सकती हैं: -- 
कोटि अप्सरा वारियें, यों सुकिया सुखु देह । 
ढीली आंखिनि हीं चित गाढें गहि मनु लेइ ।। 
यही बिहारी के सूक्ति-काव्य का संक्षिप्त परिचय है । 
प्रधस्ति काव्य 
बिहारी का प्रशस्ति-काव्य बहुत थोड़ा है श्रौर इस प्रकार का काव्य भ्रधिक 
सहत्त्वपूर्ण भी नहीं है। अ्रत्यक्ति की सबसे श्रधिक सम्भावना प्रशस्तियों के क्षत्र में 
ही रही है मर बिहारी की प्रकृति भी श्रत्यक्ति-प्रिय थी । किन्तु भ्राश्वर्य होता है कि 
बिहारी ने इस दिशा में अत्युक्ति का प्रयोग नही किया है। सम्भवतः इसका कारण 
यही था कि बिहारी को जयसिह का मुसलमान बादशाहों के प्रति श्रनुचित पक्षपात 
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भ्रच्छा महीं लगता था। इन्होंने जयसिह की प्रशसा के विषय में जितने दोहे लिखे है ये 
सब स्वाभाविक हैं भौर जयसिंह जैसे प्रसिद्ध वीर के लिए सवंथा उपयुक्त हैं। यद्यपि 
प्रशस्तियों की संख्या कम है तयापि उनमें प्रशस्ति-काव्य के तीनों विषयों का समावेश 
हो गया है। जयसिह की वीरता के विषय में निम्नलिखित दोहे उद्धत किए जा 
सकते हैं--- 
अनी बड़ी उमड़ी लखें असि वाहक भट भूष । 
मंगलु करि मान्यो हियें भौ मु हु मेंगलु रूप ॥। 
सामाँ सेन, सयान की सबे साहि के साथ । 
बाहुबली जयसाहिजू , फते तिहारें हाथ |। 
यों दल काढ़े बहूक तें तें जयसिंह भुवात्त । 
उद्र अघासुर के परें ज्यों हरि गाइ गुवाल ॥ 
घर घर तुरकिनि, हिंदुनी देति असीस सराहि । 
पतिनु राखि चादरि चुरी तें राखी जयसाहि |। 
निम्नलिखित दोहे में जयसिह की दानशीलता की प्रशंसा की गई है-- 
चलत पादद निगुनी गुनी धनु सनि-मुत्तिय माल । 
भेंट दोत जयसाहि सों भागु चाहियतु भाल ॥ 
निम्नलिखित दोहे में वीरता तथा दानशीलता का सयुकत वर्णन है :--- 
रहित न रन, जयसाहि-सुख लखि लाखनु की फौज । 


जांचि निराखरक चले ले लाखनु की मौज || 
निम्नलिखित दोहे में जयसिह के सौन्दर्य का वर्णान किया गया है :-- 

प्रतिबिस्बित जयसाहि दुति दीपति दरपन धाम । 

सब्चु जगु जीतन को कर॒यो काय-ध्यूह मनु काम | 

उपयु कत विवेचन से निम्नलिखित निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं :-- 

(१) बिहारी की कविता का मूल प्रवृत्ति-निमित्त हाल के आदर्श पर प्राकृत- 
प्रेम की कविता करना है तथापि मुक्‍्तक काव्य के क्षेत्र में श्राने वाले सभी विषयों 
पर श्रनुषंगिक रूप में इन्होंने कविता की है । 

(२) मुक्तक काव्य को. दिशा में जो चार परम्परायें प्रतिष्ठित थीं उन सब 
पर बिहारी का काव्य उपलब्ध होता है। इससे सिद्ध होता है कि बिहारी की प्रखर 
प्रतिभा ने मुक्तक काव्य परम्परा के वास्तविक रहस्य को समझा था श्रौर उसका 
पूर्ण प्रतिनिधित्व करने की सफल चेष्टा की । 

(३) रसात्मक मुक्तक की दिशा में जो तीन कालों की पृथक पृथक प्रवृत्तियाँ 
विद्यमान थी उन सब पर इन्होंने काव्य रचना की । 

(४) रसात्मक मुक्तक की दिशा में दोनों प्रकार की शेलियाँ भ्रपनाई गई हैं--- 
स्वभावोक्ति भी और भत्युक्ति भी । 
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(५) बिहारी ने जहाँ वदर्भी रीति को प्रमुखता प्रदान की है वहां मुसलमानी 
दरबार का भी इनकी कविता पर प्रभाव लक्षित होता है । 

(६) कृष्ण काव्य के दोनों रूप इनकी कविता में पाये जाते हैं। सामान्य 
नायक के रूप में भी कृष्ण का वर्णान किया गया है और कृष्ण के जीवन की विशिष्ट 
घटनाश्रों का उपादान भी हुआा है । 

(७) प्रकृति चित्रण में षड़-ऋतु वर्णान को प्रधानता दी गई है, शोष वरशांत 
गौण रूप में सन्निविष्ट कर दिए गये है। प्रकृति वर्णान में अनेकविधता के दर्शन 
होते हैं और परम्परागत प्रायः सभी प्रक्रार इन की कविता में सन्निहित हैं । 

(८5) धामिक काव्य के क्षेत्र में प्रत्यक्षकृत, परोक्षकृत तथा आ्राध्यात्मिक तीनों 
प्रकार का काव्य सतसई में पाया जाता है । 

(६) बिहारी निम्बाके-मतानुयायी थे श्रौर हरिदासी सप्रदाय की इन के ग्रंथों 
में छाप पाई जाती है । 

(१०) बिहारी ने सभी प्रकार की सूक्तियाँ लिखी है। 

(११) धामिक सूक्तियों में वेराग्य तथा भगवद-भक्ति के उपदेश की प्रधानता 
है | ग्राथिक सूक्ति में जहाँ सम्पत्ति के विषय में कई तथ्योक्तियाँ है वहाँ व्यावहारिक 
जीवन के विषय में भी पर्याप्त सूक्तियाँ पाई जाती है । कामसम्बन्धी सुक्तियों की 
भी कमी नही 

(१२) बिहारी ने सुक्तियों के दोनो प्रकारों पर कविता की है--तथ्योक्तियों 
पर भी और अन्योक्तियो पर भी । इन की अन्योक्षितयाँ ग्रधिक महत्त्वपूर्ण है। 

(१३) तथ्योक्तियों में रूपक, दुृष्टान्त, प्रतिवस्तृपमा, श्र्थान्तरन्यास और 
दीपक शभ्रधिक अपनाये गये हैं। दृष्टान्त और दीपक की श्रन्‍्योक्तियाँ श्रधिक रमणीय 
बन पड़ी हैं । 

(१४) प्रशस्तियों अधिक अच्छी नहीं बन पड़ी हैं। इन में परम्परा-निर्वाह 
मात्र किया गया है। बिहारी का हृदय इस प्रकार की कविता में भ्रनु रक्त नहीं 
हुआ है । 

यही वस्तुमूलक परम्परा की दुष्टि से बिहारी का सक्षिप्त परिचय है । 


षष्ठ अध्याय 


बिहारी की भाषा 


पण्डितराज जगन्नाथ ने रमशीयता को ही काव्यत्व का मूल प्रवृति-निमित 
माना है। उनका मत है कि रमणीयता श्र में रहती है और उसकी अश्रभिव्यक्ति 
शब्द (भाषा) द्वारा होती है। भ्र्थ की रमणीयता को भ्रभिव्यक्त करने वाला शब्द 
ही पण्डितराज के मत में काञ्य है। काव्यप्रकाशकार ने भी भ्रथ ध्वनि में शब्द का 
सहकार अनिवाये माना है। ये आचाय रीति को काव्य की आत्मा मानने में वामना- 
चार्य से सहमत भले ही न हों किन्तु भाषा और छाब्दों के प्रयोग का महत्त्व इनकौ 
दृष्टि में भी कम नही है। वस्तुत: रमणीयता का बहुत कुछ श्राधान भाषा के हाथ 
में होता है। भाषा भाव की वाहिका होती है। यदि काव्य में भाषा सदोष हुईं तो 
रसास्वादन में व्याघात उपस्थित हुए बिना नहीं रहता। सच्चा कवि भावावेश में 
लिखता है। श्रतएव सच्ची या उच्च कोटि की कविता में भाषा भी भावानुगांमिनी 
होती है । भाषा यदि उपयुक्त न हुई तो _नावा प्रकार की अ्रभिव्यज्जन-शे लियाँ भी 
काम नहीं दे सकती । भावाभिव्यक्ति के श्रन्य प्रकार भी भाषा की अपूर्णंता में 
कृण्ठित हो जावेगे। 

बिहारी की भाषा पर दो दृष्टियों से विचार किया जा सकता है :-- 
१. व्याकरण की दृष्टि से और २. रमणीयता की दृष्टि से । 


१. बिहारी का भाषा-व्याकरण 


बज भाषा : एक परिचय-- भारतीय चरित्र की विशेषता है भ्रादान प्रदान, 
समन्वय तथा एकीकरण । धाभिक, दाशंनिक सामाजिक इत्यादि श्रनेक क्षेत्रों के 
समान भाषा के क्षेत्र में भी हमें इस विशेषता के दशंन होते हैं। श्रा्य जाति ने चिर 
अ्रतीत में ही भाषा की नरवरता तथा परिवतेनशीलता के साथ कालकृत तथा 
देशकत परिवतंनीयता को भी समभ लिया था। यही कारण था कि लोक भाषा 
प्राकत के साथ एक ऐसी भी कल्पना मनीषियों हारा कर ली गई थी जिसमें 
संस्कारों की विशेषता के कारण कभी परिवतन ही व हो और उसमें अभिव्यक्त 
किये हुए भाव जिस प्रकार विस्तृत प्रदेश में समझे जा सकें उसी प्रकार काल-क्रम 
से भी लुप्त न हो सके । कहने की क्रावश्यकता नहीं कि यह भाषा केवल विद्दानों 
की सम्पत्ति थी और सर्वंसाधा रण से इसका सम्पर्क नहीं के समान था । 

उस समय की जन भाषा प्राकृत कहलाती थी जो देश-भेद से तीन प्रकार 
की थी--पैशाची, शौरसेनी और मागधी | पेशाची पंजाब तथा परदिचमी प्रदेश की 
भाषा थी, शौरसेनी सामानन्‍्यतया उत्तर प्रदेश के पश्चिमी भाग की भाषा थी और 
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मागधी मगध में बोली जाती थी । यह ग्रनुभव किया गया कि सुदूर प्रदेशों के लोग 
भी एक दूपरे से विचारों का श्रादान-प्रदान तथा पत्र-व्यवहार इत्यादि कर सके 
श्रौर महात्माश्रों के धामिक सन्देश समस्त उत्तरी भारत में प्मझे जा सके इसके 
लिए एक सर्वंताधारण की भाषा की आ्रावश्यकता है। इस आवश्यकता की पूर्ति 
के लिए एक राष्ट्रीय साहित्यिक भाषा की कल्पना कर ली गई जिसका नाम 
महा राष्ट्री पड़ा । इस भाषा में तीनों प्रदेशों के शब्दों को निस्संकोच अ्रपनाया गया 
था। किन्तु इसमें शौरसेनी को प्रमुखता प्रदान की गई थी। सम्भवतः इसका 
कारण यह था कि शौरसेनी मध्य में पडती थी और निकटवर्तिनी होने के कारण 
ग्नन्‍्य दोनो प्रदेशों में भी सरलतापृर्वक समझी जा सकती थी। 
जन-भाषा की श्रपेक्षा साहित्यिक भाषा में अधिक स्थायित्व होता है। जन- 
भाषा उच्चारण इत्यादि की विशेषताओं से निरन्तर परिवर्तित होती रहती है और 
साहित्यिक भाषा कुछ न कुछ नियमबद्ध होने से स्थिर रहती है। धीरे-धीरे एक 
समय ऐसा श्रा जाता है जब जन-भाषा साहित्यिक भाषा से सवंधा दूर जा पडती है 
और साहित्यिक भाषा सवंसाधारण में श्रब्यवहत होने के कारण केवल पढे-लिखे 
लोगों की भाषा रह जाती है। प्रतएवं स्वसाधारण की प्र१त्ति जन भाषा में ही 
लिखने-पढने की हो जाती है और धर्मोपदेशक तथा प्रचारक भी उम्नी भाषा को 
अपना लेते है। तब वह जन भाषा के रूप में प्रतिष्ठित भाषा भी साहित्य-जगत्‌ में 
परापंण करती है और पुरानी भागा में साहित्य सर्जना समाप्त हो जाती है। इसी 
को भाषाओं का साहित्यिक मरदणा कहते हैं । 
प्राकृत भाषाओं ने कुछ समय तक साहित्य रचना का काम दिया। किन्तु 
भाषाओरों के प्राकृतिक निसम के अनुसार जब जनभाषायें व्यवहार-क्षेत्र में अपनायी 
जाने लगी तब इन भाषाश्रों का श्रअ्वल धीरे-धीरे छूटने लगा और प्राकृत भाषायें 
साहित्यिक मरण की ओर उन्मुख होने लगी। नवीन लोक-भाषाये व्याकरण के 
नियम से च्युत थीं भ्रतएवं इन्हें विद्वानों ने भ्रपञ्न॑श की संज्ञा प्रदान की। प्राकृत 
भाषाओ्रों के समान अपभ्रश भाषायें भी तीन ही प्रकार की थी--पैशाची शौरसेनी 
और मागधी । इनके अ्रतिरिक्त तीनों प्रदेशों की सामान्य विशेषताओं से युक्त एक 
तीतरी भाषा भी साहित्यिक महाराष्ट्री के स्थाद पर प्रयुक्त होने लगी । इस भाषा 
में भी श्रपनी प्रादेशिक विशेषता के कारण शौरसेनी अपभ्रश की प्रधानदा थी । 
प्राकृत तथा श्रपश्र श॒ भाषाओं के साहित्यिक रूप का ज्ञान कुछ तो हमें तत्कालीन 
नाटकों में प्रयुक्त भाषा से होता है श्र कुछ हेमचन्द्र इत्यादि प्राकृत व्याकरण- 
कारों ने इनका परिचय दिया है । यहाँ यह ध्यान रखना चाहिये कि व्याकरणा 
प्रन्‍्यों तथा नाटकों से हमें जिस भाषा का ज्ञान होता है वह उसका साहित्यिक रूप 
ही है। उस समय की जन-भाषा का क्‍या रूप था, इसका पता लगाने का हमारे 
पास कोई साधन नही। 
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धीरे-धीरे प्राकृतिक कारणों से ही अ्रपश्रश भाषाओं को भी साहित्यिक 
मरण का सामता करना पडा। नवीन भाषाओ्रों का प्रादुर्भाव अप भ्र शों के साहित्यिक 
रूपों और जन भाषाओ के मिश्रण से हुप्रा है। कोई भाषा कब सत्ता में आती है 
और कब साहित्य-जगत्‌ से बहिष्कत हो जाती है इसकी कोई एक तिथि निश्चित 
नही की जा सकती। सत्ता में ञ्राने वाली भाषा अपनी व्यवस्थित साहित्य-सर्जना 
से सैकड़ों वर्ष पहले कवियों और लेखकों द्वारा व्यवहृत होने लगती है श्र बहिभूत 
भाषा में भी बहुत समय तक प्ाहित्य रचना होती रहती है। यद्यपि नवागत भाषा 
में बहुत पहले सम्भवतः हेमचन्द्र से दो-तीन सौ वर्ष पहले ही रचनाये प्रस्तुत 
की जाने लगी थीं तथापि भाषाओ्रों के व्यवस्थित साहित्य का प्रथम महान ग्रन्थ 
चन्द्रवरदायी का पृथ्वीराज रासो कहा जा सकता है। कवि चन्द्र ने श्रपनी भाषा 
को षड़्‌ भाषा कहा है। रत्ताकर ने कल्पना की है कि चन्द्र की षड़्भाषा मे सस्कृत, 
प्राकृत, राष्ट्रीय श्रपश्रश तथा तत्मामयिक तीनों प्रचलित भाषाओ्रों का मेल है 
तथापि क्रियायें तथा विभक्तियाँ शौरसनी को ही है। जिस प्रकार महाराष्ट्री प्राकृत 
तथा राष्ट्रीय श्रपश्र श॒ में शौरसेनी का ही प्राधान्य था उसी प्रकार षड़ भाषा में 
शौरसेनी ही प्रतिष्ठित थी और श्रपने प्रदेश के बाहर भी एक बहुत बड़े भूभाग में 
काव्य भाषा के रूप में समफी जाती थी तथा सम्मानित होती थी। शौरसेनी के 
भी कई प्रादेशिक रूप हो गये । पर्चमी उत्तरप्रदेश में ब्रजभाषा कहलाती थी, मध्य 
उत्तरप्रदेश में कन्‍्नौजी, वेसवाडी इत्यादि नाम थे और अवध प्रान्त के श्रास पास 
इसे अ्रवधी के नाम से अभिहित किया जाता था। राजस्थान में मारवाड़ी, मेवाड़ी 
इत्यादि भी इसी भाषा के रूप थे । बुन्देलखण्डी और ग्व।लियरी रूप भी शौरसेनी 
से ही निस्सृत हुए थे । हिमालय के प्रदेशों में गढ़वाली, कुमायुनी, नेपाली, इत्यादि 
भाषायें भी इसी शौरसेनी के ही उपभेद थे । 


शौरसनी भाषाओ्रो के उपभेदों में ब्रजभाषा को सर्वाधिक प्रतिष्ठित पद 
प्राप्त हुआ । यह तत्कालीन काव्य भाषा बन गई और ब्रज प्रान्त से दूरवर्ती प्रदेशों 
में भी कविगण कविता के लिये इसे ही अपनाने लगे। जिस प्रकार विस्तृत क्षेत्र में 
व्यापक प्रचार के लिए श्रति प्राचीन काल से महाराष्ट्री इत्यादि की कल्पना होती 
चली भाई थी उसी प्रकार इस काल में ब्रजभाषा व्यावक क्षेत्र बी वाव्य भाषा 
बन गई। विक्रम की सोलहवी शताब्दी का मध्य भाग ब्रजभाषा के चरमोत्कर्ष का 
था। आचाये वललभ के पृष्टिमार्ग में दीक्षित होकर झनेक रसप्चिद्ध कवियों ने इस 
भाषा को समृद्ध बनाया। इस भाषा को गौरव प्रदान करने का सर्वाधिक श्रेय महात्मा 
सूरदास को दिया जा सकता है । यद्यपि इनके पहले और बाद में भी भ्रनेक कवियों ने 
इस भाषा में कविता की थी तो भी जो लोकप्रियता तथा श्रेष्ठता महात्मा सूर को 
प्राप्त हुई वह दूसरे के लिए दुर्लेभ है। 


काव्य भाषा के रूप में ब्रज भाषा लोक में व्यवहृत होने वाली ब्रज भाषा 
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से भिन्‍न है। यद्यपि ब्रज प्रान्त में प्रादभूत होने के कारण इसमें न्नज के शब्दों की 
ही बहुलता है किन्तु श्रन्य प्रादेशिक शब्दों का सवंथा प्रत्याख्यान नहीं किया गया 
है। ब्रज-भाषा के रूप में होते हुए भी यह नई ही काव्य भाषा है जो कि अनेक 
प्रदेशों के शब्दों के उपादान के द्वारा बनाई गई है । 

यद्यपि इस भाषा में काव्य-रचना पर्याप्त मात्रा में हुई तथापि व्याकरण 
का नियत्रण न होने के कारण यह भाषा मनमाने रूप में लिखी जाती रही । इसका 
एक बहुत बड़ा कारण यह भी था कि ब्रजभाषा के लिखने वाले अनेक कवि 
विद्वान नही थे । इन लोगो का सारा ज्ञान सत्संग पर ही आधारित था। इधर- 
उधर से सुन-सुनाकर ये लोग भाषा का ज्ञान अश्रॉजित कर लेते थे सौर मनमाने रूप 
में लिखने लगते थे । शब्दों की मनमानी तोड़-मरोड, क्रिया, कर्त्ता, कर्म इत्यादि 
के रूपो का मनमाना प्रयोग व्रजभाषा काब्य में स्वत्र पाया जाता है। न तो कभी 
किसी ने ब्रजभाषा को नियमबद्ध करने की चेष्टा की और न कवियो पर भाषा, 
सम्बन्धी नियन्त्रण ही लगाया गया । बिहारी के समय तक अ्राते-आते हमें भाषा इसी 
ग्रव्यवस्थित रूप में प्रयुक्त होती हुई मिलती है । 


१-बिहारो की भाषा 

बिहारी सतसई को देखने से ज्ञात होता है कि ये सस्क्ृत, प्राकृत तथा अप- 
अश भाषाशओ्रो के अच्छे पण्डित थे। इन भाषांशो के काव्य-ग्रंथो के साथ अनेक 
शास्त्रों की भी छाप इनकी रचना में पाई जाती है। अ्रतएवं भाषा का अ्रव्यवस्थित 
तथा अ्परिमाजित रूप बिहारी को पसन्द नहीं आया। इन्होंने भाषा के क्षेत्र में 
श्रपनाये जाने वाले अनेक रूपों पर ध्यान दिया श्रीर उसका परिमाजित हाचा तैयार 
कर लिया | इनकी भाषा की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इसमें प्रयोग श्रव्य- 
वस्थित नही पाये जाते । बिहारी के पहले किसी भी कवि की भाषा इतनी परिमाजित 
और एक-छूप नहीं मिलती । पुराने कवि एक ही शब्द को एक ही विभवित में भ्रनेक 
रूपो में लिख दिया करते थे। श्रन्त्यानुप्रात्त के लिए हस्व का दी्घ और दी का 
हत्व कर लेना तो मामूली बात थी। साथुनासिक वर्णो का भी प्रयोग चाहे जहां 
कर दिया जाता था। बिहारी ही एक ऐसे कवि है जिन्‍्होने सर्वप्रथम विभक्ितयों के 
परितिषठत रूयो का प्रयोग किया | इन्होने किसी एक विभक्ति में प्रयुक्त होने वाले 
सभी प्रकार के रूपो पर ध्यान दिया और जो रूप इन्हें प्राचीन परम्परा से मिलता 
हुश्ना तथा भ्रसदिगध अर्थ देने बाला प्रतीत हुम्रा, उसी को इन्होंने श्रपनी परिमारजित 
भाषा के लिए चुन लिया श्रौर दुढ़तापुरवंक उस्ती प्रयोग का अनुकरण करते रहे। 
इससे बिहारी परिष्कृत भाषा लिखने में तो सफल हुए ही, परवर्ती कवियों के लिए 
भी इन्होंने मार्ग प्रशत्त कर दिया और बाद में घनानन्द इत्यादि जिन कवियों ने 
परिष्कृत ब्रजभाषा का प्रयौग किया है उनके मार्ग दर्शन का श्रेय बहुत कुछ बिहारी 
को ही प्राप्त है। आचार शुक्ल ने सतसई में लक्षण-ग्रथों की छाप देखकर किसी 
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लक्षण ग्रथ के न लिखने पर भी बिहारी को रीति-ग्रंथकार कब्ियो में स्थान दिया , 
है । यदि इसी दृष्टि से विचार किया जावे तो बिहारी की परिमाजित तथा परि- 
प्त भाषा उतहे भाषा-शास्त्रियों में भी स्थात दिलाने में समर्थ है। बिहारी ने भाषा 
के परिमाज॑न के लिये किन-किन उक्तियों का भ्राश्रय ग्रहण किया था इसका पूरा 
विवरण उपस्थित करना पृथक्‌ अनुसन्धान का विषय है। रत्नाकर ने इस प्रकार 
का कुछ अनुसन्धान किया भी था और उनका विचार भी था बिहारी के भाषा 
परिष्कार पर एक पृथक्‌ ग्रंथ लिखा जा सके । किन्तु उनकी उक्त कामना चरितार्थ 
नहीं हो सकी और यह कार्य भ्रब भी किसी भाषाशास्त्री के प्रयत्न वी अ्रपेक्षा 
कर रहा है। श्रग्निम पृष्ठो में बिहारी के गृहीत रूपो का सक्षिप्त परिचय दिया 
जावेगा | 

वेय्याकरण विद्वान शब्दों को दो भागो में विभक्‍त करते है- सिद्ध तथा 
साध्य । सिद्ध शब्द वस्तु वाचक होते है श्लोर साध्य शब्द क्रिया वाचक । सिद्ध शब्दों 
में एक भोर वे शब्द झ्ाते है, जिनमे विभवितयो के सयोग से रूपो में परिवतंन हो 
जाता है और दूसरी ओर वे शब्द होते है जिनमें विभक्तियों के सयोग से किसी 
प्रकार का परिवर्तेत नहीं होता। प्रथम प्रकार के शब्दों में सज्ञा, सर्वताम और 
विशेषण आते हैं, दूसरे प्रकार के शब्दों को श्रव्यय कहते है । 
(धर) सिद्ध शब्द : सज्ञायें 

भाषा सवंदा सयोग से वियोग की ओर, विस्तार से सक्षेप की श्रोर चला 
करती है। उय्यका प्रत्यक्ष प्रम रु यह है कि सस्क्ृत में समस्त विभक्तियाँ सक्षिप्त 
अवस्था में पाई जाती हैं श्रौर एक-एक शब्द के कम से कम १८ रूप पाये जाते हैं 
किन्तु भ्राज खड़ी बोली में सभी विभवितयाँ विश्लिष्ट है। हम केवल तीन हूपों से ही 
काम चलाते हैं जैसे लडका शब्द में कर्त्ता कारक एक वचन में लड़का, कर्त्ता कारक 
बहुबचन में लड़के और शेष विभवज्वितयों में लड़को यह रूप हो जाता है । लड़कों के 
बांद कोई भी विभक्ति चिन्ह लगा दिया जाता है। जैसे लड़कों को, लड़कों में, लड़कों 
के लिए इत्यादि । किन्तु ब्रजभाषा में विभक्तियाँ इतनी भ्रधिक विश्लिष्ट नहीं हैं भ्रौर 
इसमें एक शब्द के सात रूप बनते हैं। संस्कृत का द्विवचन ब्रजभाषा में समाप्त हो 
गया था । केवल एक वचव और बहुवबन शेष रह गए थे । सस्क्ृत का कारक भेद 
भी ब्रज भाषा में समाप्त हो गया था। सस्क्ृत में ही सिद्धान्त रूप में कर्म इत्यादि के 
स्थान पर षष्ठी स्वीकार की गई थी और प्राय. श्रन्य कार को के अर्थ मे षप्टी का प्रयोग 
हो जाया करता था । इसी प्राधार पर संक्षिप्तीकरण वी दिशा में चलते हुए ब्रज- 
भाषा मैं केवल एक कारक शेष रह गया था जिसका प्रयोग सभी कारको के ञ्र्थ में 
हो जाथा करता था । इसे हम सामान्य कारक के नाम से प्रभिहित कर सकते है । 
इसके अतिरिक्त कर्त्ता और कर्म के लिए दूसरे रूपो काशी ५9 योग मिलता है। इन्हे 
हम विशिष्ट कारक कह सकते है। इस प्रकार सामान्य तथा विशिष्ट कारकों के एक 
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 बचन तथा बहुवचन के भेद से प्रत्येक शब्द के चार रूप हो जाते हैं। इन रूपों के 
श्रतिरिक्त कमंवाच्य भूतकाल के एक वचन के कर्त्ता के लिए भी एक प्रथम रूप 


प्रयृकत होता था जो कि करण कारक के एक वचत के रूप से स्वंथा भिन्‍न होता 
था। कर्म वाच्य भूतकाल के बहुबचन में सामान्य कारक के बहुबचन का ही प्रयोग 


होता था | इन रूपों के अतिरिक्त सम्ब्रोधन के दोनों वचनों में भी दो पृथक्‌-पृथक्‌ 
रूप आते थे। ब्रजभाषा के कवि इनकी एकविधता में भ्रावद्ध नहीं रहते थे और 
विभक्तियों के प्रयोग में मनमाना हेर फेर कर लेते थे। बिहारी की सबसे बड़ी 
विशेषता इस बात में है कि उन्होने बेकल्पिक रूपों से एक रूप चुन लिया और उसी 
का भ्रयोग किया उनके इस चुनाव में क्या कारण था यह विषय प्रस्तुत निबन्ध से 
बाह्य है। यहाँ पर केवल यही दिखलाया जावेगा कि बिहारी ने झ्पनी भाषा के 
लिए किन शब्दों को चुना था। यहाँ पर यह स्पष्ट कर देना प्रावश्यक है कि 
अन्तिम स्वर रूप-भेद का निर्णायक होता है। उसी के आधार पर रूप वना करते हैं । 
उदाहरण के लिए-- 


बिहारी ने सामान्य कारक के एकवचन के लिए 'ही' विभकति चुन ली थी 
श्रोर बहुबचन के लिए नु' विभवित चुन ली थी। इन विभक्ितयों के पहले कभी कभी 
दीर्घ वर्ण को हस्व भी हो जाता है। कभी-कभी इस नु विभक्ति के बाद सौं, के, कौं, 
इत्यादि विश्िलिष्ट विभक्ितियों का प्रयोग भी कर दिया जाता है। हि! विभकित के 
उदाहरणः - गीधहिं तारि' यहाँ पर कर्म कारक में अ्रदन्त से “हि प्रत्यय है, मन 
भावतिहिं' में ईकारान्त को हस्व कर उससे “हि' प्रत्यय जोड़ा गया है। कहा जानि 
ये कहत है ससिहि सीतकर नाउ” यहाँ पर इदन्‍्त से हि! प्रत्यय जोड़ा गया है । 
उन्हीं पंरोसिहि नाह' में ईकारात पुलिग को हस्व कर “हि! प्रत्ययः कर्मकारक के 
श्र में जोड़ा गया है। इसी प्रकार कविहि, 'तनहिं, पियहिं इत्यादि विभकितियों 
में भी समभना चाहिए। श्रकारान्त या श्राकारान्त शब्द के बाद कभी इस “हि के 
हु का लोप होकर वृद्धि हो जाती है भ्र्थात्‌ उस अवस्था में (हि' विभक्त के स्थान 
पर 'ऐ! विभकिति शेष रह जाती है। जैसे 'हरिनाव' श्रर्थात्‌ भगवान के नाम को 
कमकारक एकवचन, 'बालमु वारे सौति के' श्रर्थात्‌ सौत की पारी में भ्रधि- 
करण कारक, 'मंगलु करि मान्‍्यो हिये' अर्थात्‌ हृदय में अधिकरण कारक इत्यादि । 
एक स्थाच पर बिहारी ने ऐं विभक्त ईदन्त से भी जोड़ी है श्नौर यण्‌ संधि करके 
सोति' का 'सौत्यौ' बनाया है। कुछ आादन्त दाब्द ऐसे भी होते हैं जिनमें भ्रा को 
हृत्व कर भ्रदन्त के समान रूप चलाये जांते है। ऐसे शब्दों से हिं भ्रौर नु विभक्तयों 
के जोड़ने पर झ को ए हो जाता है। जैसे 'सकुचेहि' संकुचित हुए व्यक्ति के लिए 
सम्प्रदान कारक । 


बिद्दारी की भाषा ५०१ 


सु विभवित के रूपों के डदादरण 


शब्द दो नं कारक विशेष 

कनी नि कनु ४ अधिकरण श्रा को हृस्व हो गया है 

चखनु १२ करण 

मुकतनु के २० करण के यह विश्लिष्ठ विभक्ति जोडी 
गई है । 

पलनु २२ प्रधिकरण 

द्गनु २६ सम्बन्ध की पृथक्‌ विभकित का प्रयोग 

नेननु ३२ करण 

नेनतु को ३७ कर्म पृथक विभक्ति कौ 

अ्रांखिनु ४१ करण 

कंजनु ४६ सम्प्रदान पृथक विभवित का प्रयोग 

सरोजनु ५३ सम्प्रदात 

लोइननु के प्र्८ सम्बन्ध कारक चिन्ह का प्रयोग 

लो इननु ध्ढ सम्बन्ध कारक चिन्ह का लोप 

नैनानु ते ६७ अपादान प्रतिपादिक को दीं 

नयननु ७्द अ्रधिकरण पृथक्‌ विभक्ति 

लाखनुकी ८० सम्बन्ध 

गुरेरनु ६० करण 


प्रथम शतक के 'नु/ विभक्ति के उदाहरण ऊपर दिए गये हैं। इसी प्रकार 
सतसई भर में बहुवचन के सामान्य कारक मे 'नु' विभकित का प्रयोग मिलता है। 
श्राकारान्त को हृस्व करके जब उससे विभकति लगाई जाती है तब 'झ्रा' को ए हो 
जाता है। जैसे 'बडेनु सों' ४३१ करण कारक 'घटेनुते” ६३६६ इत्यादि । किन्तु जब 
दी्ष 'ग्रा बना रहता है तब सीधा तु” जोड़ दिया जाता है। जैसे चकवा का चक- 
वानु । कभी-कभी दीर्घ झा हस्व भी हो जाता है जैसे भखियाँ' का अखियनु', 
असु वा का असुबनु । 

यह तो हुईं सामान्य कारक की बात । प्रथमा तथा द्वितीया में इनमें पृथक 
रूप भी आते हैं। भ्रतएव इन्हें विशिष्ट कारक कहा जा सकता है। सामान्यतया 
विशिष्ट कारक में निविभक्तिक प्रातिपादिक का प्रयोग किया जाता है । 'हस्व तथा 
दीघे वणणों को कभी-कभी आवश्यकतानुसार दीघे तथा 'हस्व कर लेते हैं। रवि वन्दौ 
२२४ (कर्म कारक), झनी लखें २१६ (कर्म कारक), उयौ सरद राका ससी २३६ 
(कर्ता कारक), नेता लागत नेत २३२ (कर्त्ता कारक व. व ), खरे उरोजनु बाल 
२४८ (कर्त्ता कारक), जियत विचारी वान २१८ (कर्म क्वारक ए. व.) लियौ बिहारी 
लाल ३०२ कर्ता कारक ए. व., कुटिल वक्र गति नैन ३०३ (कर्त्ता कारक ब. व.) 
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सीचि गूलाब घरी घरी ३०८ (कर्म कारक ए. व), आवति नारि नवोढ लो सुखद 
वायु गति मंद ३९२ (कर्त्ता कारक ए. व) इसी प्रकार अ्रन्यत्र भी समझना 
चाहिये । इप्त नियम के दो-एक अपवाद भी हैं। प्रदन्‍्त के विशिष्ठ कारक एक 
वचन में उ जोड़ा जाता है जैपे आपु दियौ (कर्त्ता कारक) सबु जगू कह तु ३९४ 
(कर्त्ता कारक) भ्रवधि दुसासनु वीर ४०० (कर्त्ता कारक) भये सुत सोगु समुभे 
जा।रज जोगू ५७५ (कर्म कारक) रहि मुहु फेरि (कर्म कारक), वादि मचावत सोरु 
एक नन्‍द किसोरू ५७१ (कर्म कारक), हितुकरि ५६३ (कर्म कारक) । इसी प्रकार 
अ्न्यत्र भी समझता चाहिए। यदि झ्राकारान्त शब्द को हस्व किया जाता है तो 
विशिष्ट कारक के एक वचन में ओर जोड देते हैं और बहुवचन में ए जोड़ते हैं । 
जैसे एक वचन के रूप हिप्रो २७ (कर्म कारक) गह्मौँ हियौ शभ्रंघेरो डराहनो टीकौ 
इत्यादि | बहुवचन के रूप टोने ४७ बड़े १६१ संदेसे २८३, कर्म कारक खरे २४८ 
कर्म कारक सुहाये २४८ इत्यादि । 
सामान्‍य विशिष्ट कारको के अतिरिक्त कर्म वाच्य भूतकाल की क्रिया के 

साथ कर्त्ता कारक में एक रूप और जुड़ता है। संस्क्रत में जब कत्‌ वाच्य से कर्मे 
वाच्य बनाया जाता है तब कर्त्ता में तृतीया विभक्ति का प्रयोग किया ,जांता है कन्नें- 
थंक तृतीया तथा करणाथंक तृतीया के रूपों में संस्कृत में कोई अ्रन्तर नहीं पड़ता । 
किन्तु ब्रजभाषा में बहुवचन में तो सामान्य विभक्ति का नु ही जोड़ते हे जैसे-- 'लगा 
लगी करि लो इननू करि उरमें लाई लाइ 'सबनु लखे सब पास” २९१, 'सौतिनू दियौ' 
इत्यादि । किन्तु एकवचन में विशिष्ठ विभक्ति का “उ' वही जुड़ता अपितु प्रातिप- 
दिक का ही प्रयोग किया जाता है। जेसे-- 'लखि गुरुजत विच कमल सों ससि छुवायौ 
स्याम ।' इसी प्रक्नार 'हरि सन्मुख करि आरसी हिये लगाई वाम',दई मरक मनु मेन 
'हूपठग ''वटोही मारि' इत्यादि। झआकाराग्त को हस्व करने पर सामान्य कारक 
ऐं ही जोडा जाता है जैसे, 'काटे मों पाँह गडि' 'पीनसवारे जौ तज्यो' । 

सम्बोधन के दोनो बचनो में केवल प्रातिपदिक का ही प्रयोग किया जाता है। 
जेसे--ललन ६९०, मीत ४८१, जो लिग काग सराध प्‌ ४३४, छबीले लाल ८, जग 
नाइक ७१, सुखी परेवा पुहमि मे ६१९, बाल १६८, वेसरि मोती धनि तुही ७०६, 
श्रलिइन लोयन सरन को २७२, वामा भामा कामिनी कहि वोलौ प्रारोेश ७०३ बिहारी 
सतसई में इस नियम का केवल एक श्रपवाद मिलता है। दीप झ्राकारान्त शब्दों के 
सम्बोधन संस्कृत के प्रनुसार एकारान्त रूप में भी आये है और प्रातिपदिक रूप 
में भी। जेसे, मोर चन्द्रिका स्थाम सिर'*'*** में मोर चन्द्रिका सम्बोधन प्रातिपदिक 
रूप में आया है। 'सुनि राधिके सुजान' में 'राधिके' सल्कृत के श्रनुसार 'एकारान्त 
रूप में आया है । 

संक्षेप में बिहारी की परिष्कृत भाषा में एक शब्द के ७ रूप होते हैं--(१) 
सामान्य कारक एकवचन ; (२) सामान्य कारक बहुवचन, (३) विशिष्ट का रक कर्त्ता 
कर्म एकवचन; (४) विशिष्ट कारक बहुवचन ;(५) सम्बोधन एकवचन ; (६) सम्बोधन 
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बहुबचन; (७) भूतकाल में कमंवाच्य क्रिया का कर्त्ता । इनमें निम्नलिखित विभक्तियाँ 


जोडी जाती हैं : -- 
विभक्ति स्थान 

उ विशिष्ट कारक एक वचन में भ्रदन्‍त के बाद तथा विशिष्ट 
कारक एक वचन में दीघ॑ से 'हस्व किये हुए अ्रदन्‍्त के 
वाद । 

ए विशिष्ट कारक बहुवचन में दीर्घ के ह्ृस्व किये हुए 
प्रदन्‍्त के बाद । 

हि सामान्य कारक एक वचन में, इसके लगने से दीघ से 
हस्व के किये हुए अ्रदन्‍्त को ए हो जाता है। 

एऐँ सामान्य कारक एक वचन में श्र और श्रा के बाढ 
विकल्प से । 

न्‌ सामान्य कारक बहुवचन तथा करण कर्त्ता बहुबंचन 


इसके लगने पर दीघे से 'हस्व किये हुए श्र कोए हो 
जाता है । 
प्रतिपदिक रूप १--हस्व अ एकवचन को छोड़कर विशिष्ट कोरक 
तथा करमंवाच्य भू० का० का कर्ता ए० ब० 
२--सम्बोधन के दोनों वचन । 
संज्ञा शब्दों से कारक विभकितियों का यही सक्षिप्त परिचय है। यदि 
समास न हुप्रा तो सामान्य तथा यही विभकतियां विशेषणों से भी प्रयुक्त होती हैं । 


(श्रा) सिद्ध शब्द : स्वेनास 


सवतामों में ३ पुरुष होते हैं--उत्तम पुरुष का प्रातिपदिक रूप है हम, 
मध्यम पुरुष का तुम श्रौर प्रन्य पुरुष में यह, वह, जञ्न, कश्न, इत्योदि। सर्वनाम शब्दों 
के रूपों में यह विशेषता है कि सामान्य कारक में दोनो वचनों में हि तथा ऐं इन्हीं 
विभक्तियों का प्रयोग किया जाता है| दोनों वचनों में अन्तर यह है कि एकवचन से 
'हम' को 'मो' तुम को 'तो' आदेश करके केवल हि विभक्ति जोडी जाती है। इस 
प्रकार सामान्य कारक में एक वचन में मोहि तोहि का प्रयोग होता है और बहुवचन में 
(हर्माह', तुमहि' का । उत्तम पुरुष तथा मध्यम पुरुष विशिष्ट कारक में एकवचन में 
हो, तथा तू श्रौर तो का प्रयोग होता है श्र बहुबचन में प्रातिपदिक का ही प्रयोग 
मिलता है । उत्तम पुरुष तथा मध्यम पुरुष के सामान्य कारक के रूपों में एक विशेषता 
यह है कि सम्बन्ध कारक में लोप हो जाता है श्रौर एकवचन में उत्तमपुरुष में 'मो' 
और मध्यम पुरुष में 'तुम' तथा 'तो' का प्रयोग होता है । सम्बन्ध कारक बहुबचन में 
प्रातिपदिक ही लिखा जाता है। करण, कर्त्ता एकवचनु में 'मे! तथा 'ते! लिखा जाता 
है और बहुवचन में प्रतिपदिक आता है। सर्वनाम शब्दों में सम्बोधन नही होता । 


| 
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भ्रन्‍्य पुरुष के रूपो में कुछ विलक्षणाता होती है। एक तो वात यह है कि 
हि विभक्ति का अनुस्वार कही-कही लुप्त हो जाता है- जैसे याही, वाही इत्यादि । 
यहां पर निश्चय थेक्र ई जुड जाने से ही दी हो गया है। जहां इस प्रकार का ई 
नहीं जुड़ता वहा वाहि इत्यादि शब्दों में हस्त्र का ही प्रयोग होता है। इसके श्रति- 
रिक्त कुछ नये प्रकार की विभक्तियाँ भी जुडती हैं| जैसे, याक्, कासों इत्यादि | पर 
विस्तार भय से इस विषय को यही पर समाप्त किया जाता है । 

जँद्धा कि बतलाया जा चुका है हिन्दी (खडी बोली) की भांति ब्रजभाषा में 
भी कतिपय विभक्तियाँ विश्लिष्ठ होती हैं। उन विभक्तियों का संक्षिप्त परिचय 
यह है -- 


कारक खड़ी बोली की विभक्ति व्रज भाषा की विभक्षित 
कर्म को्‌ को सौ 
करण से सौ 
सम्प्रदान के लिए को, सौ, 
ग्रपादान से ते, पं, 
सम्बन्ध कारक का, की, क्रे, कौ, के, की, के 
ग्रधिकरण में माहि, मांह, महि, में 
पर पर 
बीच में बीच, बिच 


बिहारी ने करणकर्त्ता की कोई पृथग्भूत विभक्ति का प्रयोग नहीं किया 
है। सिद्ध शब्दों में विभक्तियों के प्रयोग का यही सक्षिप्त परिचय है। 


(इ) साध्य दाब्द : क्रिया 

क्रियाश्रों के दो प्रकार पाये जाते हैं--एक तो पूर्ण क्रियाये हैं जिन्हें तिडन्त 
कहते हैं श्रौर दूसरी कदन्त क्रियायें होती हैं जिनमें सुबन्त विभकतयों को जोड़ना 
पड़ता है। तिडन्त क्रियाश्रों में पुरप भेद होता है किन्तु लिगभेद नही होता, इसके 
प्रतिकूल कृदन्त क्रियाओं में लिगभेद होता है, पुरुष भेद नहीं होता । संस्कृत में भ्रति 
प्राचीन काल से कृदन्त रूपों को पूर्ण क्रिया के रूप में लिखने की प्रवृत्ति बढ़ गई 
थी । निष्ठा प्रत्यवान्त शब्दों का प्रयोग पूर्ण क्रियाप्रो के रूप में हुआ करता था। 
उनमें पूरक क्रिया लगाने की ग्रावश्यकता नहीं पड़ती थी--जैसे “रामेण पत्र 
लिखितम्‌ में 'लिखितम्‌' क्रिया कृदन्त की है भर पूर्णां क्रिया के रूप में इसका प्रयोग 
हुमा है | यह प्रवृत्ति हिन्दी की उपभाषाओं में श्रधिक बढ़ी श्रौर जहाँ प्राचीन 
भाषाओ्रों में तिडल्त का प्राधान्य था, वहाँ हिन्दी की उपभाषाओं में कदन्त का 
प्राधान्य हो गया तिडन्त की क्रियायें बहुत कम प्रयुवत होने लगीं । 

सुबन्त विभकतियों की भाँति तिडन्त विभक्तियों में भी संक्षिप्तीकरण हुआ । 
संस्कृत में दो पद श्रे--परस्मेपद शौर झ्ात्मनेपद । हिन्दी 'में दोनों के स्थान पर 
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केवल परस्मपद शेंप रह गया । इसके श्रतिरिकत प्रत्येक लकार में पुरुष तथा वचन , 
के विचार से कम से कम £ रूप बनते थे। उनके स्प्रान पर दो चार रूपो से ही 
काम चलाया जाने लगा । लकारों की संख्या में भी पर्याप्त कर्मी हुई। सस्क्ृत में 
वर्ततान काल तथा भविष्य काल में सभी विभक्तियाँ एक ही थी | हिन्दी में भी 
वही दशा बनी रही । भ्रतएवं विभक्तियों के दो प्रकार हो गये बतेमान-भविष्य की 
विभक्तियां श्रौर भूत काल की विभक्तिया । 
बिहारी की भाषा में वर्तमान भविष्य में सामान्य धातु से 'ए' तथा रौ! 
ये विभवितरयाँ दृष्टिगत होती हैं। प्रन्य पुरुष तथा मध्यम पुरुष के एकवचनों में 
'ऐ! जोड़ा जाता है| जैसे 'क्यों न नृपति ह्वों भगिवे' में 'ऐ! विभक्तत जोड़ी गई है । 
इस 'ऐ' का सानुस्वार प्रयोग करके श्रन्य पुरुष तथा उत्तम पुरुष का बहुबचन 
बनाया जाता है जैसे--'ठौरु कुठौर लखे न € (अ्र०्पु०व०व०) वररणि सकेसु न 
बैन” १८९ (प्र० पु० ब० व०), मध्यम पुरुष के बहुवचन में शो जोड़ा जाता है श्र 
उत्तम पुरुष के एकबचन में उसको सानुस्वार कर दिया जाता है। जैसे--“तो पर, 
वारौ' २५ (उ० पु०ए०व०), वारों बलि तो दृगनु पर! ६२८ (उ० पु० ए० व०) 
कहा करों उलटे परे! ४७ (उ०्पु०ए०व०) । भविष्यकाल में भी यही विभत्तियाँ 
जुड़ती हैं, केवल भविष्य काल का चिन्ह 'ह' जुदद जाता है। “कोन भाँति रहिहै 
विरदु' ३१, कहिहै सबु तेरौ हियौ, ६० (अर० पु० ए० व०), 'रहिहैं चचल प्राण' 
३९५॥ (प्र०पु० ए० ब०, ब० व० लखि-रीमि हो ८ (म०पु०ब०ब०), तो वादिहौ 
जौ राखिहौ २२९ (प्रथम में उत्तम पुरुष का एक वचन तथा दूसरे में मध्यम पुरुष 
का बहुवचन), लखे ५८६ । इसी प्रकार भ्रन्य उदाहरणों के विषय में भी समभना 
चाहिये। 
कुछ धातुर्ये श्राकारानत भी होती है। इनमें ऐ के स्थान पर 'इ” तथा हि' 
जुडता है और भ्रौ के स्थान पर 'उ' तथा हु! विभवित जुड॒ती हैं। उदाहरण :-- 
१--लाखनु हु की भीर में झ्रांखि उही चलि जाहि १७७ (पअण०पु०्व०द०) 
२--नैकु न होति लखाइ ७ (प्र०पु०ए०व०) 
३--एडी मीड़ति जाइ ३५ (अ०पु०ए०व०) 
यह प्रन्तर भविष्य काल में ह' जुड जाने पर नहीं पडता। भूतकाल में 
प्रारम्भ से ही कृदन्‍त रूप लिखे जाते हैं | ब्रजभाषा में आकर तिडन्त रूपों का प्रायः 
प्रभाव हो गया भ्रौर बिहारी की भाषा में भूतकाल के कूदन्त रूप ही मिलते हैं, 
तिडन्त रूप नही ! 
जिप्त प्रकार श्रग्रेजी में प्रेजेन्ट पार्टीसिपिल श्रौर पास्ट पार्टीसिपल का प्रयोग 
किया जाता है उसी प्रकार संस्कृत में भी क्रमशः शतृप्रत्यय श्रौर निष्ठा प्रत्ययों का 
प्रयोग होता है । शत्प्रत्यय मूल शब्द श्रत्‌ प्रत्यय को जोड़कर बनता है-- जैसे चलत्‌ 
गच्छत्‌ इत्यादि। इनके रूप पुल्लिग में चलन्‌ और स्ज़ीलिंग में चलन्ती, गच्छन्ती 
इत्यादि हो जाते हैं । 


५०६ मुक्तक-का व्य परम्परा और बिहारी 


बिहारी ने इनका प्रयोग वतमान काल की पूर्ण क्रिया के रूप में किया है। 
यह बतलाया ही जा चुका है कि कृदन्त शब्दों में सुबन्त प्रत्ययों का संयोग होता है । 
प्रतएव शत्‌ प्रत्ययान्त शब्दों को अभ्रदन्‍्त मानकर उनसे पुलिग में विशिष्ट कारक एक 
वचन में उ जोडा जाता था और बहुबचन में प्रातिपदिक का प्रयोग किया जादा था 
जेसे--रहतु न॒ रन जयसाहि द्ुति २०, वरवस वेधतु मोहियो २७। इसी प्रकार 
बहवचन में अरते टरत न ३, नैद मुसकात २३ । कभी-कभी एकारान्त प्रयोग भी होता 
है। थोरे ही गुन रीफते ६८ । इन शब्दों का प्रयोग कभी-कभी श्रपूर्णो किया को प्रकट 
करने के लिए उस प्रकार भी होता है जिस प्रकार संस्क्रत में हुआ करता है जेसे-- 
चलत देत भ्राभारु सुनि ५५१, श्रर्थात्‌ चलते हुए । चलत चलत लौ ले चले १७२ श्र्‌ति 
सेवत एक रंग २० । 


स्‍त्रीलिंग में इन शब्दों का प्रयोग इकारान्त होता है श्रौर बहुबचन में 
श्रनुस्वार का संयोग कर दिया जाता है। जैसे फलकति ओप श्रपार १६ सालति है 
नटसाल सी ६, खिन खिन में खटकति सु हि यरसांचु दिखावति बाल सिय लों सोधति 
७४ इत्यादि । बहुबचन के उदाहरण :-- 

(१) आ्राँखें लागति नाहि ६२ (२) लाल लाल चमकर्ति चुरीं छरे कभी-कभी 
हैं, हीं, थीं इत्यादि सामान्य क्रियाश्रों का अ्रध्याहार कर बहुवचन में अनुस्वार का 
प्रयोग नहीं किया जाता । लुबे चलति उहि गाँठ। फूली फाली फूल सी फिरति जु 
सहज विकास । 

भविष्यकाल में बतंमान काल के तिडनत रूप ही प्रयुक्त होते हैं। केवल 
लिंग भेद प्रकट करने के लिए यथा स्थान गो, गी तथा गे जोड दिये जाते हैं। जैसे 
चलोगी चलौगो इत्यादि । संस्कृत में भविष्यत्काल के अ्रथ में भी शत्‌ प्रत्यय होता 
था । जैसे गमिष्यन्‌ू, पठिष्यन्‌ इत्यादि । इसी प्रकार व्रजभाषा में भी भविष्यत्काल 
वाचक 'है' को जोड़कर कृदन्त प्रत्यय जोड़े जाते हैं। जैसे कहा लेहुगे खेल प, ज्यों हे 
हों त्यों होहुंगो, छुटि नाइगो इत्यादि । 

भूतकाल में संस्कृत में निष्ठार्थक क्त प्रत्यय का प्रयोग होता था। यह शब्द 
कुञ्नवन्त माना जाता था। ब्रजभाषा में भी यह शब्द भ्रदन्‍त ही मात्रा गया, किन 
दूसरी कोटि में झ्रा गया श्रर्थात्‌ इसके रूप दीघ्घे से 'हस्व किये हुए भ्र के समान 
चलते थे । बिहारी सतसई में भूतकालिक कृदन्‍्त के एक वचन में दो रूप मिलते हैं । 
यो जोड़कर भ्रथवी औ जोड़ कर जेसे--कियो जु सीस उठाइ के,'उपज्यौ सुदिन सने हु' 
'कितो मिठास दियो दई' यों कहि दीनौ ईठि' 'तूखि गुलाबुगौ' इत्यादि । पुलिग के 
बहुवचन में ए जोड़ा जाता है जैसे गीघे” 'वीघे” इत्यादि । स्त्रीलिंग में एकवचन में 
य भोर बहुवचन में ई जोड़कर प्रयोग किया जाता है। जैसे--'गनी घनी सरताज', 
चाले की बातें चलीं करी क्री रस लूटि' 'करी विरह ऐसी तऊ । कभी-कभी बहुवचन 
में सामान्य क्रियां का अ्रध्याहार कर अनुस्वार हटा दिया जाता है। जैसे--पतिनु राखि 
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चांदरि चुरी ते राखी जयसाहि | यहाँ पर 'रकखी' यह श्रर्थ होगा । 
निशचययाथंक क्रियाओ्रों की भाँति सम्भावनार्थक, भ्राज्ाथंक श्र सकेतार्थक रूप 

भी प्रयुक्त होते है। श्रस तथा भू धातु के निश्चित रूप भी खडी बोली की भाँति 
कृदन्तरूपों के साथ व्यवहृत होते है तथा पूर्वकालिक और क्रिया्थंक क्रियाये भी 
निश्चित पद्धति पर अयुक्त की गई हैं । 

व्रजभाषा में कतिपय शब्द प्रय' प्रयुक्त होते थे । बिहारी ने भी परम्परा- 
नुरोध से उन्हें अपनाया है। इनमें कीन, लीन, दीन, कियौ, लियौ, दियौ इत्यादि के 
साथ किय लिय, दिय, भी हैं। इनके अतिरिक्त कमंवाच्य की जियतु, लीजयतु, दीजि- 
यतु इत्यादि शब्दों का भी प्रयोग बिहारी ने किया है | 

ऊपर बिहारी द्वारा प्रयुक्त कतिपय भाषा व्याकरण सम्बन्धी नियमों का 
दिग्दशंत कराया गया है। इससे स्पष्ट है कि जिस प्रक्रार बिहारी ने मृक्तक काव्य- 
परम्परा की श्रन्तरात्मा को समझ कर परम्परागत प्रत्येक प्रकार की काव्य रचना 
प्रस्तृत करने की चेष्टा की, जिस प्रकार उन्होने काव्यशास्त्र की परम्पराश्रों को 
ठीक रूप में समककर उसका पूर्ण प्रतिनिधित्व किया उसी प्रकार भाषा के विषय 
में भी उन्होंने पर्याप्त खोज करने के बाद उसके रूप को स्थिर किया ्रौर दृढता 
के साथ भाषा के उसी स्वरूप पर डटे रहे । ब्रजभाषा के श्रन्य कवियो की भाँति 
बिहारी ने ग्रन्त्यानुप्रास के लिए भी कभी दीघे का हस्व और हृस्व का दी्धे करने 
की स्वतन्त्रता का लाभ नही उठाया । यहाँ यह श्राशय नही है कि बिहारी के निर्णय 
किन तत्वों पर प्राधारित थे और ये निर्णाय कहाँ तक समीचीन कहे जां सकते हैं । 
यहाँ केवल यही कहना है कि बिहारी ने प्रथमवार भाषा में एकरूपता लाने की 
चेष्टा की और इसका प्रभाव परवर्ती काव्य-जगत्‌ पर भी पड़ा जिससे बाद के कवि 
घनाननद इत्यादि अधिक परिष्कृत भाषा लिखने में समर्थ हो सके। यही ब्रिहारी 
की भाषाविषयक सफलता है । 


शब्दों का प्रयोग 

जेसा कि पहले बतलाया जा चुका है, भाषा के त्रिषय में भारतीय कवियो में 
सवंदा उदारता रही है। अति प्राचीन काल से पैशाची मागधी और शौरसेनी के 
मिश्चित शब्दों का प्रयोग करने में हमारे कवि गौरव का अनुभव करते थे। तुलसी 
ने अनेक भाषाओं का प्रयोग किया है। हमे बिहारी में भी इस विशेषता के दहन 
होते है। ब्रजभाषा में प्रयुक्त होने वाले सामान्य शब्दों के अतिरिक्त बिहारी ने 
संस्कृत शब्दों का पूर्ण पांडित्य के साथ प्रयोग किया है । यदि बिहारी सतसई मे 
प्रत्येक भाषा के शब्दों का अनुपात निकाला जावे तो सबसे भ्रधिक संख्या सस्कृत के 
तत्तम परिनिष्ठित शब्दों की अरवेगी। इसके अतिरिक्त समासों के इतने सुन्दर तथा 
सुव्यवस्थित प्रयोग देखने से ज्ञात होता है कि बिहारी* सस्कृत काव्यशास्त्र के ही 
नही व्याकरण के भी भ्रच्छे विद्वान थे-- (विकसित नवमलली कुसुम निकसित परिमेल' 


धुथ्य मुक्तकः काव्य परम्परा और बिद्दारी 


'का समास कैवल एक शब्द (पा३) को छोडकर समस्त पूर्वदल को घेरे हुए है झौर 
प्रत्ययान्तों का संयोग बहुत ही सुन्दर है। 'लमरस॒ समर संकोच वश' में भी वही 
बात है। सल्कृत शब्दों के परिनिष्ठत तथा विवेकपूर्ण प्रयोग के कारण ही सतसई 
के दोहों का सस्कत दोहो में सफलतापूर्वक अनुवाद किया जा सका दोहो में सफलतापूवेक अनुवाद किया जा सका। इस अनुवाद 
में अ्रधिक से श्रधिक बिहारी के शब्दो का ही सस्कृत की विभक्तियों के साथ प्रयोग 
बिहारी के शब्द-प्रयोग की निपुणाता का परिचायक है। सस्कृत के अ्रतिरिक्त 
ग्ररबी, फारसी के भी ताफता, इजाफा, कविलनवी, रोज इत्यादि दाब्दों का प्रयोग 
मिलता है और बुन्देलखण्डी तथा ग्रवधी के शब्दों का भी पर्याप्त प्रयोग किया गया 
है । शुद्धतथा परिनिष्ठित ब्रजभाषा के लिखने का ब्रत लेकर भी बिहारी ने समभ- 
सामयिक प्रादेशिक तथा राजकीय भाषाओं के प्रति पर्याप्त उदारता दिखलाई है। 
कोई इसे दोष कह सकता है किन्तु में तो इसे बिहारी की उदारता तथा बहुभाषा 
ज्ञान ही कहूँगा । 


मुहावरों का प्रयोग 

शुद्ध साहित्यिक होने के साथ बिहारी की भाषा चलती हुई तथा 
प्रवाहप्‌र्ण भी है । इसमें लोकोक्तियों और मुहावरों का भी पर्याप्त प्रयोग किया 
गया है। कतिपय उदाहरण नीचे दिये जाते है । 


हरि कीजतु तुमसों यहे घिनती वार हजार । 
जिद्दि तिहि भाँति डरयो रहों परयो रहौं दरबार । 
इसमें 'डर॒यो रहो श्र 'परयौ रहाँ मुहावरे हैं । 
इसी प्रकार --- 
(१) लाल अज्लौफिक लरिकह लखि लखि सखी सिद्दाति । 
आजु काल्हि में देखियतु उस उक्लसोही भांति ।। 
(२) कहि पठड़े मनभावती पिय आवबन की बात | 
फूली अंगन मैं फिरे आँगु न आँग समात ।॥। 
(३) ठुरत सुरत केसे दुरत मुरत नोन जिरि नीठि । 
डॉडी दें गून रावरे कहति कनोडी दीठि।। 
(४) फिरतु जु भटकत कटनि बिनु साई सुसरसु न खियाल । 
अनंत झअनत नित नित दिंतनु चित सकूचत कत लाल ।। 
(४) इछंचे छिग्‌नी पहुँचनी गिलत श्रति दीनता दिलाई । 
पति चावन को च्योंतु सुनि को वल्नि तुम्हें पत्याइ ॥ 
इसी प्रकार गले पड़ना, पीठ पकड़ कर रहना इत्यादि मुहावरे भी स्थान- 
स्थान पाये जाते हैं, जिसके भाषा में प्रधाद गुण के साथ-साथ सजीवता भी भरा 
गई है | 


बिहारी की भाषा ५०६ 


भाषा को रमणोयता 

अभिव्यंजना में भाषा का सर्वोपरि महत्व है । भाव कितना ही उच्चकोटि 
का तथा हृदयस्पर्शी हो, कल्पना कितनी उच्चकोटि की हो किन्तु यदि तदनुकूल भाषा 
में उसको अभिव्यक्त नहीं किया जाता तो उच्चकोटि का भाव भी नीरस जंचता 
है और कवि की उक्ति कभी भी हृदयहारिणी नहीं हो सकती । श्राचार्यो ने शब्द 
संगठन को भी अभिव्यंजक माता है। इस सघटना के आश्वित गुण होते हैं जोकि 
भावों को अ्रभिव्यक्त किया करते हैं। भाषा की सबसे बड़ी विशेषता यह होनी 
चाहिए कि उप में हृदय की प्रतिध्वति सुनाई दे । यही भाषा की रमणीयता 
कविता में प्राण॒-प्रतिष्ठा करने वाली होती है । 

आचायों ने कविता के शअ्रनुकूल तीन प्रकार की चिक्तवृत्तियाँ मानी 
हैं --किसी विशेष प्रकार के शब्दों को पक लक हृदय पिघलने लगते हैं । 





इसे आचारयों ने द्रवणशशील आह्लाद या (६ुति कहा है और इस प्रकार की 


श्राह्नादजनक रचना को माधुय गुण के नाम से अभिहित किया है। इसी प्रकार 
कभी किसी परिस्थिति या दब्दो के प्रभाव से हमारे हृदय भभक उठते है और 
हमारे अन्दर उत्त जना उत्पन्त हो जाती है । इस प्रकार उत्तेजित अ्रवस्था को 
आचायों ने/दीप्ति क्रेह कर पुकारा है। दीप्तिजनक गुण को श्रोज कहा जाता है । 
प्रथम गुण में चित्त विकत्तित तथा प्रफुल्लित हो जाता है श्र दूसरे गुणा में 
चित्त चिक्षिप्त हो ज ता है। झाचायों ने इन दोनों गुणों के श्रतिरिक्त रचना 
का एक और गुण माना है और वह है प्रसाद गुण । जिस अरकार शुष्क ईन्धन को 
अग्नि एक दम व्याप्त कर लेती है उसी प्रकार जो रचना हृदय पर एक दम प्रभाव 
जम देती है वही रचवा प्रशस्त मानी जा सकती है। चाहे माधुयंमयी रचना हो, 
चाहे श्रोजत्विनी हो उसमें श्रवरामात्र से श्रथे समर्पषकेता का गुण अ्रवश्य होना 
चाहिए अन्यथा वह सहृदयों में कभी प्रतिष्ठित नहीं हो सकती । इस शीघ्र अर्थ 
समपंकत्व के गुण को शआ्राचार्यों ने प्रसाद गुण को सज्ञा प्रदान की है। यदि माचुय॑ 
में वित्त विकसित तथा द्रवित होता है श्र झोजस्विनी रचना में चित्त प्रज्वलित 
होता है तो प्रसाद गुण में ज्ित्त में व्यापनर्धामता विद्यमान होती है। 

अनेक आचार्यों ने गुण की वर्ण-धर्मिता का प्रतिपादन किया है। किन्तु 
काव्यप्रकाशकार इस मत से सहमत नही । उनका कहना है कि जिस प्रकार शूरता 
इत्यादि झात्मा के ही धर्म होते हैं, किन्तु कुछ लोग भ्रमवश अआाकार या शरीर 
को ही शूर कह दिया करते हैं, उसी प्रकार गुण रस के प्रत्यक्ष उपकारक होने 
के कारण ग्रात्मस्थानीय रस के ही प्रत्यक्ष धर्म होते हैं, वर्ण केवल उनकी श्रभि- 
व्यक्ति में निमित्त हो जाते हैं। इसके प्रतिकुल शब्दालकार शब्द-धम ही होते हैं 
झौर शब्द का उपकार करते हुए रस का उपकार किया करते हैं। यही इन दोनों 
में भेद है। जहां रस न हो वहाँ ये गुणा तथा अलकार' उक्ति-वेचिन्यमात्र में पर्य- 
बसायी होते हैं । 





५१० मुक्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


आचार्यो ने रस के उपकार करने में भी गुणों की व्यवस्था की है। पण्डित- 
राज ने इस विषय में ग्रनेक मतों का उल्लेख किया है। कुछ लोग कहते हैं, जितनी 
मधुरता श्वगार में होती है उससे श्रधिक करुणा में, उससे अ्रधिक विप्रलम्भ में 
और उससे भी अधिक शान्तरस में मधुरता होती है। क्योकि ये रस उत्तरोत्तर अधिक- 
अधिक चित्त वृत्ति को विकसित किया करते है। दूसरे लोग कहते हैं कि संयोग 
श्ुगार की अपेक्षा करण तथा शान्त रसो में श्रधिक मधुरता होती है, उनसे भी 
ग्रधिक विप्रलम्म में होती है। तीसरे लोगो का कहना है कि सयोग श्ुगार से करुण, 
विउ्लम्भ और शान्त में श्रधिक मधुरता होती है किन्तु उनमें परस्पर तारतम्य नहीं 
होता । पण्डितराज का कहना है इनमें प्रथम तथा तृतीय मत समीचीन जान पड़ते हैं 
क्योंकि उनके 'करुणे विप्रलम्भे तच्छान्ते चातिशयान्वितम्‌” यह सूत्र अनुकूल पड़ता है । 
माधुर्यादि वरणं-धर्म चाहे न हो किन्तु वर्णो से माधुर्यादि की श्रभिव्यक्ति 
अवद्य होती है। इसीलिये काव्यप्रकाशकार ने न तु वर्णानां लिखकर भी माधुर्यादि में 
प्रयोज्य वर्णो की व्यवस्था की है। काव्यप्रकाशकार ने माधुय के विषय में लिखा है: -- 
सूर्ध्नि वर्गान्‍्त्यगा स्पर्शाः अटवर्गा रणों लघू '। 
अवृत्तिमेध्यवृत्तिवा साधुये घटना तथा ॥। 
श्र्थात्‌ टवर्ग को छोडकर शोष स्पर्श वर्णो के मस्तक पर बिन्दी हो, लघु र 
तथा ण॒ हो और समास या तो बिल्कुल न हो या अ्रल्त समास हो और संघटना 
, मधुर हो उस गुण को माधुय कहते हैं । 


बिहारी ने मुख्यरूप से श्र गार रस का ही उपादान किया है | भ्रतएब इनकी 
रचना भी माधुय॑ गुणा से परिपूर्ण है। माधुय गुण के लिये तीन तीन भ्रक्षरों के शब्द 
अ्रधिक अच्छे माने जाते हैं। बिहारी की भाषा प्राय. सर्वत्र माधुयें के अनुकूल हैं। 
शब्द-योजना में बिहारी ने विशेष रूप से शास्त्रीय परम्परा का ध्यान रखा है। 
किन्तु इस प्रकार भ्रवहित होकर काव्य रचना करने में एक बहुत बड़ा कमी भ्रा 
जाने का भय रहता है कि कही शब्दों के फेर में पड़कर कवि श्रर्थ को न बिगाड़ 
ले। कवि की सबसे बड़ी कुशलता इसी बात में है कि दाब्द-योजना के प्रति जागरूक 
रहते हुए भी अर्थ तथा भाव की भ्रभिव्यंजना में कमी न श्राने पावे और शब्द-सौन्दर्य 
इतना भी न बढ़ जावे कि पाठक का ध्यान अ्रथथ-सौन्दयं की श्रोर से हटकर शब्द- 
सोन्दय पर ही केन्द्रित होकर रह जावे | बिहारी की इस प्रकार की कमी प्रायः कही 
नही श्ाने पाई है। निम्न लिखित दोहा लीजिये :--- 
रससिंगार-मंजनु किए, कंजनु भंजनु दैन । 
अंजनु रंजनु हूँ बिना खजनु गंजन नेन ।। 
यहाँ पर प्रत्येक शब्द पृथक है। माधूयय का सर्वाधिक उपजीवक “न'_ का सर्वाधिक उपजीवक 'न' श्रपनी 
छंटा दिखला रहा है। र वर्ण तीव बार झ्राया है। एक बार तो अनुनासिक से युक्त 
है ही, शेष दो बार भी हस्व होने के कारण माधुर्यानुगुण ही है। साथ ही नेत्रों का 


.. बिहारी को भाषा ११. 


सोन्दर्य-वर्णन भी माधुय से अ्भिभूब नहीं होता । दूसरा उदाहरण लीजिये :--- 
््ि अरुन-बरन तरुनी-चरन अंगुरी अति सुकुमार । 
चुबत सुरंग रँग सी मनौ चपि विद्चियन के भार |। 
यहाँ पर समास का भ्रभाव ओर तीन-तीन वर्णों के शब्दमाधुयनुगुण शब्दों का 
उपादान पेरों की कोमलता तथा लालिमा को प्रत्यक्ष रूप में सामने उपस्थित कर 


देता है। बिहारी एक से वर्णों का प्रयोग करने में सिद्धहस्त है। दो-एक उदाहरण 
लीजिये :-. 


(१) और ओप  कनीनिकनु_ गनी धनी-सिरताज । 
मनी धनी के नेह की बनीं छुनीं पट लाज ।। 
(२ कंज-नयनि मंजन किए, बेदी व्योरति बार । 
कच अंगुरिन बिच दीठटि करि चितवति नंदकमार ।। 
(५४) झीन पटमें कुलुमली झलकति ओप. अपार | 
सुरतरु की मन सिन्धु में लसति सपतलव डार |। 
पण्डितराज ने माधुय गुण के उपयुक्त भाव के लिये वर्शां-संयोजना के कुछ 
. नियम बनाये हैं। पण्डितराज ने लिखा है कि जिस रचना में टवर्ग को छोड़कर शेष 
वर्गों के प्रथम-तृतीय वर्णा, शर्‌ तथा अ्रन्तःस्थ सम्मिलित हों, अनुस्वार और पर- 
सवर्णों का निकट निकट प्रयोग किया गया हो, जिसमें शुद्ध श्रनुनासिक वर्ण शोभित 
हो रहे हों, जिसमें निषिद्ध वर्ण सम्मिलित न हों, संयुक्त वर्णों का प्रयोग भी न 
किया गया हो, जिसमें समास या तो बिल्कुल न हो या श्रत्यल्प हो, इस प्रकार की 
रचना माघधुये की अ्रभिव्यंजक होती है । वर्ग के द्वितीय-चतुर्थ वर्ण माधुय॑ गुणा के 
श्रनुकुल नहीं पड़ते और यदि दूर दूर सन्निविष्ट किये गये हों तो प्रतिकुल भी तहीं 
पड़ते । यदि अत्यन्त विकट-निकट उनका प्रयोग क्रिया गया हो तो प्रतिकूल हो जाते 
हैं। इसके अ्रतिरिक्त पण्डितराज ने उन वर्णों को भी गिनाया है जिनसे माधुय गुण 
अपहत हो जाता है। पण्डितराज ने लिखा है कि निषिद्ध वर्ण दो श्रेणियों में विभक्त किये 
जा सकते हैं, एक तो सामान्य हूप में निषिद्धऔर दूसरे विशिष्ट गुण के अनुसार निषिद्ध। 
सामान्य रूप से निषिद्ध वर्णों के विषय में पण्डितराज ने लिखा है कि यदि एक ही वर्ण 
एक ही पद में बिना किसी व्यवधान के दो बार श्राता है तो वह अ्श्रव्य हो जाता 
: है क्योंकि जिस करण तथा प्रयत्न से एक वर्णा का उच्चारण किया जाता है उसी 
करण तथा प्रयत्न से उसी वरां का पुनः उच्चारण करने में कुछ अ्रटकाहट का 
अनुभव अ्रवश्थ होता है। यदि इस प्रकार के वर्णों भ्रधिक बार प्रयुक्त होते हैं तो 
और अ्रधिक ग्रश्रव्यता आ जाती है। भिन्‍नपदगत भी यदि एक ही वर्ण दो बार 
आता है तो वह ग्रश्नत्य ही होता है और यदि अधिक बार आता है तो और भी 
प्रधिक अ्रश्रव्य होता है। इसी प्रकार स्ववर्ग के ही किसी समान वर्ण का एकपदगत 
या भिन्न पदगत होता अश्रवव्य हो जाता है श्ौर अधिक बार प्रयोग हो तो और 
अधिक भ्रश्नव्य हो जाता है। इन नियमों के कुछ अ्रपवाद भी हैं । पंचम वर्ण मधुरतर 
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होता है। झ्तएवं उसका दो बार प्रनन्तर प्रयोग तो निषिद्ध होता है किन्तु श्रपने वर्ग 
के साथ उसका प्रयोग निषिद्ध नही होता । दूसरी बात यह है कि यदि इन वर्णों के 
बीच में गुरु मात्रा विद्यमान हो तो अ्रश्नत्यता जाती रहती हैं। 'त्र' इत्यादि का संयोग 
अश्रव्य होता है भौर सयुकत वर्ण तो प्रायः सभी श्रभ्नव्य होते हैं किन्तु परसवर्ण 
द्वारा जो अनुनासिक वर्ण जुडता है उत्तमें प्रश्न्यता नही अ्राती । इन दोषों से काव्य 
पंगुवत्‌ हो जाता है। भ्रतएव इन दोषो को सामान्यतया काव्यमात्र में छोड़ देना 
चाहिये। इनके अतिरिक्त पण्डितराज ने विशेष रूप से मधुर रस में वर्जतीय वर्णो 
को भी गिनाया है। मधुर रत्त में दीध॑।प्मास तो सामान्यतया वर्जित है ही । इसके 
ग्रतिरिक्त पंचम वर्णों को छोड़कर श्रन्य स्पर्श बर्णो' का संयोग, तथा 'र' और ह' 
में किसी एक का सयोग बार बार प्रयुक्त नही होना चाहिये | पंचम-भिन्‍न दो सवरां 
स्पशों का सयोग तथा शर्‌ को की छोड़कर अन्य महाप्राण वर्णों का सयोग यदि एक 
बार भी प्रयुक्त किया जावे तो अश्वव्य हो जाता है। 
यदि अप बक परिदय हो अपर को पक कम ली क्त दृष्टिकोण से विचार किया जावे तो ज्ञात होगा कि बिहारी- 
सतसई का प्रत्येक दोहा पण्डितराज की माधुय को परिभाषा से नितान्‍्त श्राबद्ध है । 
पूरी सतसई पढने पर उक्त नियमों के केवल दो ही चार अतिचार मिलते हैं। 
बिहारी सतसई का कोई भी दोहा यदि उक्त कसौटी पर कसा जावे तो पूर्णो रूप में 
खरा उततरेगा | जो दो चार श्रतिचार प्राप्त भी होते हैं वे भी इतने अ्रधिक श्रश्नव्य 
नही है। न या ब' का स्वानन्तयं अ्रश्नव्य माना गया है श्रौर बिहारी सतसई में वह 
दो-एक बार पाया भी जाता है तथापि उसकी भ्रश्नग्यता उस समय और अधिक बढ 
जाती है जब तीन-चार बार निरन्तर उसका प्रयोग हो। ऐसा बिहारी सतसई में 
कही नहीं मिलता । संयुक्त वर्ण बहुत ही कम प्रयुक्त किये गये हैं श्नौर जहाँ जहाँ 
संयोग है भी वहाँ भी निषिद्ध सबोग नहीं हैं। “जोवन नृपति प्रवीव' में 'न' का 
स्वानन्तर्य प्रश्नव्य अवश्य है। किन्तु न का स्वानन्तयं होने के कारण उसमें वैसी 
प्रश्नव्यता नही आने पाई है। इसी प्रकार '्र' संयुक्त वर्ण प्रवश्य है, किन्तु पण्डितराज 
के प्रनुसार दी्घ के बाद सयुक्तत वर्ण श्रश्चव्य होता है हस्व के बाद नहीं। बिहारी ने 
सम्भवतः कहीं भी दो निरतुनासिक स्पर्शों का संयोग नहीं किया है। यदि कही 
संयोग पाया भी जाता है तो ऊष्म और शभ्रन्त:स्थों का सयोग उनयपें प्राय: रहता है । 
श्र॒ति में अ्रन्तस्थ श्रौर ऊष्म का संयोग है और “ज्यों ज्यो मैं स्पर्श तथा अ्रन्तस्थ का 
संयोग भ्रनुस्वार के व्यवधान में प्रयुक्त हुआ है। 'हृठयो' में भी स्पर्श का श्रन्तस्थ 
से संयोग हुआ है। ह्‌ का संयोग सवंथा निषिद्ध है। उसका प्रयोग बिहारी ने केवल 
रह्मौो और ल्यों में किया है तथा तर्‌यौना में र्‌ का संयोग है, +न्‍तु एक तो इनका 
संयोग प्रन्तस्थो से है जो इतना ग्रश्नव्य नही होता, दूसरे जिस दोहे में इनको प्रयोग 
किया गया है वह दोहा सूक्ति परक है, छ'गार रस का दोहा नहीं है। भ्रतएव 
माधुये गुण के लिये भ्रमीष्ठ नियम वहाँ पर लागृ-भी नही होते। इसी प्रकार 'स्थाम' 
भौर हू है इत्यादि संयोगों के विषय में भी समझना चाहिये। 'चित्र' में 'ज? का प्रयोग 
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क्रिया गया है किन्तु 'त्र' का अ्रन्य वर्णों से संयोग निषिद्ध है। इस प्रकार बिहारी - 
की भाषा पण्डित राज के द्वारा निर्िष्ठ किये हुए नियमों में बहुत कुछ बधी हुई है 
प्रौर माधुय गुण के सर्वया अ्रवुकुल है। इस प्रकार की माधुय॑-गु गमबी भाषा शूगार 
रप्त की अ्रभिव्यंजना के लिये सवंया उपयुक्त है। यही कारण है कि हम जो कहते हैं 
कि बिहारी को भाषा में बिहारीपन छिपा हुआ है, उसका यही रहस्य है । 
दब्यलंकार 
भराचायों ने शब्दालकार के प्रयोग में विशेष सावधानी बरतते का निर्देश 
किया है। मधुर वर्णो का अनुप्रास शव गार रस का उपकारक होता है, किन्तु निरंतर 
श्राने वाला अनुप्रास श्युगार रस का उपचातक हो जाता है। प्रतएवं भनुप्रास के 
प्रयोग की मात्रा उचित ही होनी चाहिए 
आ्रानन्‍दवर्धन ने कहा है:--- 
ध्वन्याव्मभूसे ऋंगार यमकादिनिबन्धनम्‌ | 
शकक्‍तावधपि प्रमादित्व॑ विप्रसम्भे विशेषतः ॥। 
जहाँ पर वाच्य वाचक के सहकार से श्वू गार रस ध्वनि काव्य की आत्मा के 
रूप में प्रकाशित हो रहा हो वहाँ मऊ, शब्द इलेप इत्यादि का निबन्धन सर्वथा रसो- 
पघातक होता है। अ्रतएव समर्थ होते हुए भी कवि उसके निबन्ध में प्रमाद कर ही 
जाता है । यह बात विप्रलम्भ छू गार में और श्रधिक ध्यान रखनी चाहिए। बिहारी 
की दब्दालंकार.योजना की यह विशेषता है कि कही भी भ्रलकार के कारण रसभंग _ 
नहीं हो पाया है। अनुप्रास के कतिपय उदाहरण देखिएः--- 
नभ लाली चाजी निसा, चटकारी घुनि कीन । 
रति पाली, आखी, अनत, आए बनमाली ने ।। 
यहाँ पर लाली, चाली काली, पाली, झआाली, माली इत ६ दब्दों का एक सा 
प्रयोग किया गया है किन्तु उससे नायिका की विरह-व्यथा की विवृति में कोई बाधा 
नहीं पड़ती । इसी प्रकार-- 
चमक, तमक, हांसी, ससक, मतक, रूपट लपटानि । 
ये जिह्दिं रति, सो रति मुकुति, और मुकृति अति हानि ॥ 
यहाँ पर अनुप्रास के प्रशस्त प्रयोग से रति की विभिन्‍न दशाश्रों का चित्रण 
रति की विशेषता का शौर अधिक व्यजक हो जाता है। इसी प्रकार--- 
(१) मुह घोवति, एड़ी घसदि, हँसति, अनगवति, तीर । 
घसति न इन्दोवर नयनि कालिच्दी के दीर ।। 
(२) सहज सचिक्कन, स्थामरुचि, सुलि, सुगन्ध सुकुमार । 
गनतु ने मनु पथ, अपथ, करित चिथुरे सुथरे बार ।। 
बिहारी के अनुप्रासों मे एक विशेषता यह भी है कि इन्होने सवंत्र पतत्प्रकर्षता 
को बचाने की चेष्टा की है। यदि गअनुप्रास प्रथम पाद के चला है तो उसी रूप में 
प्रत्त तक पहुंचा दिया गया है । यदि कही व्यवधान भी हो गया है तो भी चतुर्थ पाद में 
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" अनुप्रास पुन: भ्रा ही जाता है। अधिकतर बिहारी के श्रनुप्रास उत्त रदल में श्ाते हैं 
श्रौर इस प्रकार अपना अच्तिम प्रभाव सुन्दरता के साथ छोड़ जाते है। कहीं-कहीं 
न्होने महाप्राण वुर्णो का भी श्रच्छा अनुप्रास प्रयुक्त किया है. -- 
सटपटाति सें ससिमुखी मुख घूँघट पटु ढांकि । 
पाधक-मर सी रूमकि के गई भरोखा राँकि ॥ 
इसमें प्रथम पाद सदोष है । एक तो मुख शब्द पुनरुकत है, दूसरे स का श्रान- 
न्तय॑ भी नियम विरुद्ध है। किन्तु उत्तराध में के का अनुप्रास सुन्दर बन पड़ा है । 
यद्यपि महाप्राण वर्णो का श्रनुप्रास भी निषिद्ध ही माना जाता है तथापि बिहारी ने 
बड़ी ही कुशलता के साथ दो-दो वर्णों के व्यवधान से क को रखा है। इसी प्रकार-- 
पलनु प्रगटि, वरुनीनु बढि, नहिं कपोल ठहरात । 
अं सुवा परि छुतिया, छिनकु छुनछनाह छिपी जात ॥। 
यहाँ पर छ का श्रनुप्रास भी व्यवहित रूप सें ही आया है। केवल छनछनाइ 
में छु दो बोर एक वर्ण के व्यवधान में भरा गया है किन्तु न से चारों श्रोर से घिरे 
होने के कारण अश्रव्य नहीं हुआ है। 'छ' के श्रनुप्रास का दूसरा उदाहरण:-- 
डर न टरे, नींद न परे, हरे न काल-बिपाकु । 
छिनकु छाकि उछुके न फिरि खरौ विषमु छवि छाकु ।। 
इस प्रकार बिहारी ने प्रनुप्रास का स्वच्छन्द प्रयोग किया है । किन्तु निर्वाह 
भी इस रूप में कर दिया है कि न अ्रश्नव्यता आने पाई है और न रसोपघात ही 
ग्राहेँ। 
मे बिहारी ने युमक का प्रयोग भी पर्याप्त रूप में किया है। किन्तु कहीं प्रमाद 
दिखलाई नही देता । काव्यप्रकाशकार ने पाद-वृत्ति भोर पादांश-वृत्ति के द्वारा 
उसके अनेक भेद माने हैं । बिहारी ने भी श्रनेक रूपों में यमक का प्रयोग किया है । 
कभी-कभी तत्काल आवृत्ति होती है, जेसे:-- 
विधि, विधि कौन करे, टरे नहीं परें हूँ पानु ॥। 
यहाँ पर प्रथम 'विधि' शब्द का अ्रथे देव है और द्वितीय विधि दाब्द का श्र 
उपाय है। इस यमक की तृतीय पाद में भ्राने वाले 'चिते, किते के अनुप्रास से संसृष्टि 
होती है। इसी प्रकार:--- 
'कनकु कनक तें सौंगुनौ मादकता श्रधिकाई” 
में प्रथम कनक शब्द स्वर्ण का वाचक है और द्वितीय कतक हाब्द धतूरे का वाचक 
है| कहीं-कहीं व्यवधान से भी यमक होता है :--- 
वरजीते सरमेन के, ऐसे देखे में न । 
हरिनी के नेनासु तें हरि नीके ए नेन ॥ 
यहाँ पर प्रथम पाए का मेन दूसरे पाद में दिखलाई देता है, अ्रतएवं यहाँ पर 
मुख नामक यम॒क है। द्वितीय दल में तृतीय पाद के नैन शब्द को चतुर्थ पाद में 
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श्रावृत्ति होती है, अतएवं यहाँ पर पुचछ्ठ नामक यमक है। दोनों के संयोग से 
युग्गक नाभ का यमक बन गया है | 
तोपर वारों उरबसी, सुनि, राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर बसी हू उरबसी समान || 
यहाँ पर प्रथम पाद का उरवसी श्ः तृतीय पाद में भ्रावत्त होकर संदेश नामक 
यमक को बनाता है और चतुर्थ पाद में ग्रावत्त होकर आावत्ति नामक यमक को बनाता 
है। यद्यपि इस दोहे में तीन पादों में यमक के होने से दोष विद्यमान है तथापि दो 
प्रकार के यमकों की एक ही शब्द में संसष्टि प्रशस्त है । 
बिनती रति विपरीत की करी परसि पिथ पाह। 
हंसी, अनबोलें ही दियो उतरु दियो बताइ ॥। 
यहाँ पर 'दियौ' में भी पृच्छ नामक यमक है:-- 
जब जब वे सुधि कीजिये तब तब सब सुधि जाँहिं। 
आँखिनु आँखि लगी रहें आंखें लगति नाँहिं ।। 
यहाँ यमक की विरोधाभास से श्रच्छी संस है। 'भ्राँखि' शब्द का तीन 
बार प्रयोग हुआ हैं। बिहारी के भ्रधिक यमक तृतीय तथा चतुर्थ पाद गत ही हैं । 
उदाहरण: -- 
“. केसरि के सरि क्यों सके, चंपक्‌ कितकु अनूपु । 
गात रूपु लखि जात दुरि जातरूप को रूप ।। 
यहाँ पर रूप दाब्द में यमक भौर लाटानुप्रास की बंसूष्टि है. 
लाज गही, बेकाज कत घेरि रहे घर जाँहि। 
गो-रसु चाहत फिरत हो, गोरसु चाहत नॉहि।। 
यहाँ गोरसु' में भी यमक है ओर “चाहत” में भी यमक है। प्रथम गोरसु का 
भ्र्थ इन्दिय रस है और द्वितीय गोरस का श्रर्थ दूध-दही इत्यादि है। इसी प्रकार 
प्रथम 'चाहत' का श्रथ देखना या तलाश करना है और दूसरे 'चाहत' का अर्थ इच्छा 


करना है । 
कोंहरु सी एड्रीनु की लाली देखि सुभाई। 
पाइ मद्दावरु देह को आपु भह बे-पाइ |! 
“यहाँ पर 'पाइ' दब्द में यमक है। इसी प्रकार अ्न्यत्र भी समझना चाहिये । 
यमक के श्रतिरिक्त बिहारी ते लाठानुप्रास का भी पर्याप्त प्रयोग किया है । 


निम्नलिखित दोहों में लाटानुप्रास पाया जाता है ++ 
चमक, तसमक, हॉँसी, ससक, मलक, झरूपट, लपटानि। 


ए जिहिं रति, सो रति मुकति और मुकति श्ति हानि ।। 
यहाँ पर रति तथा मुकुति दाब्दों के प्रयोग में केवल तात्पयं का ही भेद है । 


इसी प्रकार :--- 
(१) छिनकु उबारति, छितु छुवति, राखति छिंनकु छिपाह । 


सब दिन पिय खंदित अधर दरपन देखत जाई ।। 


५१६ मुक्तक-काव्य परम्परा और बिहद्दारी 


(२) रूप-सुधा-आसव छुक्यो, रासव पियत बने से | 
(३) कहूँ दीठि लागी लगी के काहू की दीढि। 
(४) पतिनु राखि चादरि चुरी त॑ राखी जयसाहि | 
(५) फिरे दीठि जुरि दीठि सौं सबकी दीठि बचाइ । 
बिहारी ने हिलष्ट शब्दों का प्रयोग भी स्वाभाविक तथा सुन्दर किया है-- तो 
बाँधिय अपने गुननु' में 'गुननु' का इलेष बहुत ही स्वाभाविक है। इसी प्रकार नेह भरे 
हिय राखिये' में नेह का इलेष स्वाभाविक छप में ही प्रयुक्त हुमा है । .निम्नलिखित 
दोहे में इलेष कुछ क्लिष्ट हो गया है :--+ 
अजो तरयौना ही रह्यौ श्र्‌ति सेवत इक अंग । 
नाक घास बेसरि लक्मौ बसि सुकुतलु के संग ।॥। 
सब बातों पर विचार करते हुए बिहारी की काव्य-भाषा परिमाजित, शुद्ध 
तथा रमणीय है, इसमें व्यंजना की पर्याप्त क्षमता है और प्रसाद गुण पर्याप्त मात्रा 
में विद्यमान है। कही-कहीं बिहारी की भाषा सदोष भी हो गई है, जिस पर दोष 
प्रकरण में विचार किया जावेगा, तथापि बिहारी शुद्ध तंथा साहित्यिक ब्रजभाषा 


लिखने में पूर्णा हूप से कृतकाय हुए हैं, इसमें सन्देह नही । 


>> माई रास 


सप्तम श्रध्याय 


बिहारी का आलोचनात्मक अध्ययन 


बिहारी के काव्य का महत्व :--बिहारी उन कवियों में एक हैं जो श्रपती 
स्वल्पतम रचना के प्रभाव से ही केवल सहदेयो के ही नहीं भ्रपितु कवियों कै कवि 
बनने का भी गौरव प्राप्त कर लेते हैं। प्रबन्ध-कौव्यों में रामचरितमानस की जो 
प्रतिष्ठा है वहीं मुक्तंक काव्य के क्षेत्र में बिहारी सतसई को , प्राप्त हुई है। किन्तु 
इन दोनों महान्‌ ग्रन्थों के व्यापक प्रसार में एक मौलिक श्रच्तर है। रामचरित- 
मानस को गअने धामिक पुट के कारण - सर्वंसाधारण में अधिक प्रतिष्ठा 
प्राप्त हुई पर बिहारी सतसई को अ्रफ्ती रसात्मकता, कलात्मकता, ध्वनि वेथा 
चमत्कार इत्यादि काव्य-तत्त्वो की प्रधानता के कारण कवियों तथा आलोचकों को 
अपनी शोर आक्धित करने का अधिक सौभाग्य प्राप्त हुआ । इस सतसई को रचना 
के बाद से ही बहुत से लेखक सतसई की प्रतियाँ लिखकर जीविकोपार्जन करने लगे । 
सतसई' की प्रतियों बड़े गौरव के साथ राजस्थात्त में राजाशों, श्रीमानो भौर रसिक 
जनों के द्वारा ली जाती थीं और पुरस्कार में लेखकों को पुष्कल धन प्रदान किया 
जाता था। इसके अश्रतिरिक्त बहुत से कवि सतसई के दोहो को लेकर पद्य रचना 
करते थे। दूसरे कवि इन दोहों का दूसरी भाषाओं के पतद्यों में अनुवाद करते थे । 
बहुत से भ्रालोचक सतसई पर टीकाये लिखते थे और इनमें रस, नायिका-भेद इत्यादि 
काब्य-तत्वों का विश्लेषण करते थे। दूसरे लोग सामान्य व्याख्याये लिखकर उन्त 
पर पद्च बद्ध शंका समाधान फिया करते थे। भ्राधुनिक काल के प्रारम्भिक चरण में 
जब नवीन शैली पर कवियों की प्रालोचना, परिचय और काव्य-विवेचन का युग 
प्रारम्भ हुआ तब भी बिहारी सबसे पहले क्षेत्र में श्राये । हिन्दी श्रालोचना का प्रारम्भ 
देव और बिहारी की तुलना से ही हुग्रा था। उस समय देव और बिहारी की 
तुलना की बात सुनकर बहुत से हिन्दी के प्रतिष्ठित श्राचायों को आइचये हुआ था । 
वास्तव में देव पहली बार ही झालोचना के क्षेत्र में इतने प्रतिष्ठित पद पर श्रासीन 
हो सके थे । इसके पहले ये साहित्य-जगत्‌ में श्रज्ञातप्राय थे। दूसरी शोर बिहारी 
के विषय में एक पूरा साहित्य तेयार हो चुका था तथा भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र जेसे 
लब्ध-प्रतिष्ठ युग-प्रवर्तेक महाकबियों तक ने बिहारी के दोहों पर श्रनुवादाएमक पत्च 
लिखकर अपनी वाणी को कृतार्थ करने की चेष्टा की थी। बिहारी के विषय में 
जितना साहित्य मध्यकाल तथा श्राधुनिक काल के प्रारम्भ तक लिखा जा चुका था 
उतना हिन्दी के किसी दूसरे कवि के विषय में नही लिखा गया । हिन्दी साहित्याकाश 
के सूये तथा चन्द्र-सूर तथा तुलसी भी इसके ग्रपवाद नहीं हैं । श्रपती धामिक भावना, 


१. देखो विहारी रत्नाकर की भूमिका । 


५१८ मुक्तक-काब्य परम्परा और बिहट्दारी 


रसात्मकता तथा चमत्कारपूर्ण श्री के कारण ये कवि शौघ्र ही क्बंसाधारण के 
हृदय-सम्राट बन गये थे । किन्तु इन महाकबियों ने कवि-जगत्‌ को इतना अश्रधिक 
प्राकर्षित नद्टी फर पाया था जितना कि बिहारी ने किया। ये महाकवि बिहारी के 
समान कवियों के कवि नहीं बन सके । यदि केवल इसी दृष्टि से विचार किया जावे 
तो बिहारी हिन्दी साहित्य के सर्वोत्तम कवि कहे जाने के अधिकारी हैं। काव्य-जगत्‌ 
पर बिहारी के प्रभाव का अनुमान इसी बात से लगाया जा सकता है कि इनकी 
रचना के बाद इतकी प्रतिष्ठा से प्रभावित होकर अनेक कवि इन्ही के ग्रादर्श पर 
कविता करने लगे श्रौर शताब्दियों से चली आती हुई भक्ति-परम्परा के स्थान 
पर हाल के हारा चलाई हुईं प्राकृत-जनविषयक रसात्मक सुक्तक-परम्परा का 
अवाध प्रसार हो गया भर इन्हीं के श्रादर्श पर कविता, लिखी जाने लगी । बिहारी 
के दोहों को लेकर कुडलिया, कवित्त, सवेया तथा भाषान्तर के पद्य लिखने वाले 
बिहारी के जितने प्राभारी हैं उस से कम श्राभारी रीतिकाल के दूसरे कवि भी नहीं 
हैं जिन्होंने बिहारी के द्वारा प्रतिष्ठित किये हुए मार्ग पर ही प्रपनी रचनायें प्रस्तुत 
की हैं। यद्यपि इस प्रकार की रचनायें प्रायः प्रत्येक काल में लिखी जाती रही हैं 
और जो परम्परा एक बार प्रतिष्ठित हो जाती है उसका श्रत्यन्ताभाव तो कभी 
होता ही नहीं तथापि उन कवियों क्री वाणी भक्त के प्रवाह में दबी रही थी तथा 
उसका इतना प्रभाव काव्य-जगत्‌ पर नहीं पड सका था कि उसके श्राधार पर 
पुरानी परम्परा पुनरुज्जीवबित हो जाती । यह कार्य बिहारी की रचना से सम्पन्न 
हुश्ना । प्राचाययं शुक्ल ने रीतिकाल के प्रवतन का श्रेय चिन्तामरिग त्रिपाठी को दिया 
है और बिहारी-सतसई के दोहों क्री रीतिबद्धता के श्राधार पर यह सिद्ध किया हैं 
कि बिहारी ने श्रलंकरारज्षास्त्रीय लक्षणों के उदाहरणों को प्रस्तुत करने के लिये 
सतसई की रचना की थी तथां इसी तके के झ्राधार पर बिहारी को रीति-पन्धथकार 
कवियों में स्थान दिया । यदि इस तक के आधार पर बिहारी रीति-प्रन्थकार कवि 
माने जा सकते हैं तो इस बात में कोई संदेह नहीं रह जाता कि रीति-काल के 
प्रवतेक चिन्तामरणि त्रिपाठी नहीं बिहारी थे । एक तो चिन्तामरि त्रिपाठी अपने 
जावन काल में इतने प्रस्यात नहीं हो सके थे कि उनका झादर्श मानकर किसी युग 
का प्रवतेन हो संक्रता। दूसरी बात यह है कि बिहारी चिन्तामरिण त्रिपाठी के 
समसामयिक होते हुए भी इनसे कुछ पुराने थे। श्राचायें शुक्ल ने बिहारी का जन्म 
१६६० मानता है और श्री त्रिपाठी जी का जन्म १६६६ माता है। इसी प्रकार श्री 
त्रिपाठी जी का कविकुल-कल्पतरु १७०७ में प्रकाशित हुआ था जबकि बिहारी 
सतसई १७०४ में पूर्णा हो चुकी थी ।* यदि बिहारी के किसी लक्षण ग्रन्थ के श्रभाव 
में इन्हें रीति-प्ंथकार का विशेषण प्रदान न किया जावे तथापि श्रपग्रिम युग के काव्य 
पर तो बिहारी की श्रमिट छाप विद्यमान हैं ही| इसमें किधी को भी बिप्रतिपत्ति 
हो ही नहीं सकती । इस प्रकार बिहारी युग-प्र वतेक कवि कहलाने के स्वंथा भ्रधि- 
कारी हैं इसमें संदेह नहीं & 
१. हिंदी साहित्य का इतिहास | 


बिहारी का ग्राध्यात्मक अध्ययन प्१्ह 


बिहारी की इस श्रप्रतिम प्रतिष्ठा तथा प्रस्याति का कारण क्‍या है: 
बिहा री सतसई में प्रानन्द का सागर लहराता है। मनोभावनाश्रो की जैसी सुन्दर 
प्रभिव्यक्ति विभावादि के माध्यम से की गई है वह विरले ही रस-सिद्ध कवियों को 
प्राप्त हो सकी है। बिहारी ने परम्परावाही काव्य की अ्रन्तरात्मा को पूर्णा रूप 
से समभने की चेष्टा की थी शौर मुक्तक काव्य के क्षेत्र में प्रचलित चारों प्रकार. की 
परम्पराध्रों पर प्रायः सभी प्रकार की रचना प्रस्तुत करने की सफल चेष्टा-की । इस 
में शास्त्रीय परम्परा के भी आधार पर प्रायः समस्त उदाहरण मिल जाते हैं 
ग्रोर वस्तुमूलक परम्परा के अनुसार भी इसका क्षेत्र जितना व्यायक है उसकी 
कविता में भावनाओं- की भ्रभिव्यक्ति की उतनी ही गहराई है। झानन्दवर्धन ने 
लिखा है कि कवियों की अनन्त परम्परा में दो ही चार कवि महाकवि का पद प्राप्त 
कर पाते हैं। महाकवि का पद केवल अ्रभिव्यंजना की विशिष्टता के श्राधार पर ही 
प्राप्त होता है। बिहारी ने श्रपनी सृक्ष्मदर्शिनी प्रतिभा के प्रसार से मुक्तक काव्य- 
जगत्‌ के समस्त तत्त्वों को श्रवगत कर लिया था और श्रपनी कारपयित्री प्रतिभा के 
द्वारा उसको श्रभिव्यक्त करने में पूर्ण सफलता प्राप्त की। चाहे भ्रविवक्षितवाच्य 
हो, चाहे विवक्षितान्यपरवाच्य हो, चाहे संल्लक्षय-क्रम व्यंग्य हो, चाहे शब्दशक्ति- 
मूलक ध्वनि हो, चाहे भ्रथंशक्तियुलक ध्वनि हो, बिहारी सतसई में हमें सभी के 
दर्शन होते हैं। दूसरी श्रोर श्लुगार रस की उदात्त तथा परिष्कृत भावता क्षै क्षेत्र 
में सभी प्रकार के नायक भेद, नायिका भेद, नख शिख़, सौन्दर्य चित्रण, हाव, नायि- 
काओं के काव्यशास्त्रीय अलंकार, भ्रनुभावों का विस्तार, सात्विक भाव, ३३ प्रकार 
के संचारीभाव, दूती सेंप्रयोग, सखी, सयोग, वियोग इत्यादि सभी तत्त्वों का समादेश 
पाया जाता है। इसके साथ ही साथ श्रन्य रसों के चलते हुए उदाहरण भी दे दिये 
गये हैं। धामिक काव्य के क्षेत्र में एक शोर स्तोत्र परम्परा का आश्रय लिया गया है 
झौर दूसरी झोर झात्म-निवेदन की उच्च कोटि की भावनाये पायी जाती हैं। 
ग्राध्यात्मिक तत्व का भी इस प्रशस्त रचना में पर्याप्त समावेश किया ग्या है। 
सूक्ति काव्य की दिशा में बिहारी ने धम, भ्रथे और काम के समन्वय के साथ जीवन 
निर्वाह के सुखकर और स्वस्थ दृष्टिकोण का उपदेश दिया है। यद्यपि प्रशस्ति- 
काव्य का वेधा विस्तार और उतनी श्रत्युक्तिपूर्ण रचनायें बिहारी की कविता में 
विद्यमान नही हैं तथापि उनका स्वतोंभावेन श्रभाव भी नहीं है। बिहारी की मुक्तक 
रचना ही ऐसो है जिसमें सम्भवतः एक भी पद्य चमत्कार-विधान से निमु क्त उपलब्ध 
नहीं होता.और शायद ही कोई ऐसा दोहा हो जिसमें श्रलंकार योजना प्रतिपाद 
वस्तु के श्रलंकरण में मन्थर हो प्रथवा श्रलंकरण का कार्य न कर रही हो । ऐसा 
दोहा शायद ही कोई उदधृत किया जा सकता है जिसमें अलंकार ही उपास्य हों । 
इस प्रकार बिहारी ने ठीक श्रथ में प्रलंकारों का प्रयोगु किया है। इनकी रचना में 
शब्दों का प्रयोग बहुत ही समीचीन रूप में हुआ है । इतनी कसी हुईं सुगठित रचना 
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मैं ग्रधिक-पदता की तो सम्भावना की ही नहीं जा सकती, श्रारचर्य यह है कि स्यून- 
पदता भी सम्भवत. कही नहीं आई है। भाषा चलती हुई ब्रज भाषा है जिसमें 
लोको क्तियो प्ौर मुहावरों का बहुतायत से प्रयोग किया गया है। भाषा में माधुय॑ 
और प्रसाद गुण अत्यधिक मात्रा में विद्यमान है और शब्दालंकारो का प्रयोग बहुत 
ही उचित मात्रा में किया गया है। रत्नाकर ने लिखा है कि बिहारी ने ब्रजभाषा के 
ग्पने समय तक प्रचलित सभी प्रयोगो पर ध्यान देकर उनमें से समीचीन तथा 
संगत प्रयोगों को भ्रपनी भाषा के लिये चुन लिवा था ।/इस प्रकार उन्होने श्रपना एक 
स्वतन्त्र व्याकरण बनाकर भाषा को परिष्कृंत करने की चेष्टा की थी। रत्नाकर 
का कहना है कि उन्होंने श्रपती स्वीकृत भाषा के निमित्त जो नियमावलियां श्रपनी 
भाषा के लिये निर्धारित की थी, उनका उल्लेख नहीं दिया। यदि वे ऐसा कर 
जाते तो ब्रजमाषा का एक बडा सुन्दर और उपयोगा व्याकरण बन जाता । रत्नाकर 
ने उन नियमों को खोज निकालने की पर्याप्त चेष्टा की और अपने 'कविवर-बिहारी 
नामक ग्रन्थ में भाषा के बिहारी सम्मत रूपों के साथ-साथ प्राचीन परम्परा के रुपों 
प्र भी पर्याप्त प्रकाश डाला । साथ ही उन्होने यह भी श्राश्वासन दिया कि बिहारी 
के व्याकरण पर एक स्वृतन्त्र ग्रन्थ लिखा जावेगा जिसमें उन सभी नियमावलियों 
का उल्लेख किया जावेग। । किन्तु काल के निष्ठुर प्रहार से उनकी यह मनोवाम्छा 
पूरी न हो सक्ती और पाठकों को पुनः उस उपयोगी व्याकरण से वचित ही रह 
जाना पड़ा । 


उपयु कत सक्षिप्त उपसहारात्मक परिचय से निष्कर्ष निकलता है कि चाहे 
ध्वनि काव्य की दृष्टि से देखे, चाहे रस-परिपाक की दृष्टि से विचार करें और 
चाहे अलकार योजना को ले, बिहारी का काव्य सभी दिशा में पूर्णता को पहुँचा 
हुआ है। इन्होंने भाषा का परिष्कार भी किया, व्यजक भाषा भी लिखी, इनकी भाषा 
में माधुये भर प्रसाद गुणों के साथ श्रनुप्रास, यमक और इलेष जंसे श्रलंकारों का 
उपयुक्त मात्रा में समावेश पाया जाता है। वस्तुमूलक मुक्तक काव्य-परम्परा के समस्त 
भेदोपभेदों का इनकी रचना में समावेश हुआ है। इन समस्त तत्त्वों ने मिलकर 
'बिहारी सतसई को काव्य-जगत्‌ का सूधेन्य बना दिया जिसके प्रभाव से एक ओर 
काव्य-ममंजशञ साधारण जनता में बिहारी सतसई रखने का मोह उत्पन्न हो गया 
भर बिहारी सतसई अनेक लेखकों की जीविका का साधन बन गई, दूसरी श्रोर 
कवियों शौर श्रालोचकों ने समान रूप से इस सतमई को महत्त्व प्रदान किया। 
बिहारी की प्रशस्त कृति को लेकर अनेक महत्त्वपूर्ण काव्य ग्रथ, टीव। ग्रंथ तथा भालौ 
चना ग्रंथ तेयार हुए । इन्ही का यह प्रभाव था कि कई शताब्दियो से परिनिप्ठित तथा 
प्रतिष्ठित भक्तित की काव्य-धारा को छोड़कर कवि गण रीति बद्ध श्लगारिक रचना 
में प्रवत्त हुए और हिन्दी साहित्य का रीति युग प्रवत्त हो गया। यह है बिहारी के 
महर्व का संक्षिप्त सिहावलोकन । 


है. 


बिहारी का आत्योचनात्मक अध्ययन ५२१ 


काव्य के उपादान 
आवचार्यो ने काव्य के तीन उपादान माने हुं-- प्रतिभा, व्यूत्पत्ति और अभ्यास । 
प्रतिभा कवित्व को उत्पन्त करने वाला बीज रूप में स्थित एक सस्कार है। (देवा- 
राधानादि से भी एक प्रकार के श्रदृष्ट की उत्पत्ति होती है, यही प्तस्कार शझवित श्रौर 
प्रतिभा के नाम से भ्रभिहित किया जाता हैं ।) इस कवित्व शबित के अ्रभाव मे प्रथम 
तो काव्य का उश्भव और विकास हो सम्भव नही आ्रोर यदि सम्भव भी हो तो भी 
इतना बुरा बनेगा कि सहृदय लोगो के समक्ष स्वंथा उपहास के योग्य ही होगा। 
श्रतएव साधारणतया काव्य-रचना के लिए श्रौर विद्येप रूप से उत्क्ृष्ठ काव्य रचना 
के लिए इस कवित्व-शक्ति का होना अनिवार्य है। 
काव्य का दूसरा उपादान है निपुणावा जो कि पदार्थों के अश्रतरहित होकर अ्रध्ययन 

करने से प्राप्त होती है। इस निपुणता को प्राप्त करने के लिए सभी प्रकार के लौकिक 
पदार्थों के अ्रध्ययन करने की झ्रावश्यकता होती है, चाहे वे जब्र हों या चेतन । इसी 
प्रकार शास्त्रों के अध्ययन की भी शझ्रांवश्यकता' है-- जिस में व्याकरण, नामार्थ कोश, 
चौसठ कला, रामायण, महाभारत इत्यादि ग्रथ अन्तभूत हो जाते है। चत॒व॑र्ग का 
ज्ञान होना भी आवश्यक है जिसमें निम्नलिखित विषय श्राते हैं:-- 

(१) धर्म शास्त्र जिस के श्रन्तगंत जैमिनि प्रणीत पूवंपीमासा और मनु, याज्- 
वल्क्य प्रणीत स्मृति ग्रंथ आरा जाते हैं। 

२--अ्रथंशास्त्र -ज॑से गगे, भागव शौर भरत इत्यादि के रचे हुए नीति- 
शास्त्र के ग्रंथ । 

३--काम शास्त्र जेसे--वात्स्यायन मुनि प्रणीत कामपृत्र इत्यादि। 

४--मोक्ष शास्त्र--जेसे व्यास, कपिल, कणाद रचित वेदात, साख्य, न्याय 
इत्यादि दर्शन । कवि को गज विज्ञान, अद्व विज्ञान, श्रस्त्र विज्ञान, ज्यौतिष, वैद्यक, 
गणित इत्यादि शा घ्त्रों का ज्ञान प्राप्त करना चाहिये। उसे श्रलकारशास्त्र के लक्ष्य- 
लक्षण ग्रथों का जानता अनिवाये होता है और साथ ही वाल्मीकि, कालिदास प्रभूति 
महाकवियों के लिखे हुए महाकाव्यों का ज्ञान भी आवश्यक होता है। इस प्रकार 
इन सब लोक-शास्त्र श्र काव्यों के सतत परिशीलन से जो योग्यता उत्पन्न होती 


है, वही काव्य-निपुणाता के नाम से भ्रभिहित की जाती है भ्रौर वह काव्य क्रिया में 
कारशा होती है। 


जो लोग काव्य-रचना करना जानते हैं श्रथवा जिन में काव्य के भले-बुरे का 
निर्णय करने की विचार-शक्ति विद्यमान है उनके उपदेश से काव्य-रचना करने में 
और कविता में शब्दों के संयोजन की प्रवृत्ति उत्पन्न हो जाती है तथा बार-बार 
पुरानी कृति को हटा कर उसके स्थान में नवीन रचना करने की प्रवत्ति उत्पन्न 
हो जाती है। ज 

क्षेमेन्द्र ने लिखा है कि कुछ आचाय॑ निपुणक्ञा की श्रपेक्षा प्रतिभा को ही 
महत्त्व देते हैं | इनके मत में जिन लोगों में कविता करने की द्ञक्ति है, उनमें यदि 
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“निपुणाता न भौ हो तब भी शक्ति के बल पर वे किसी विषय का इतना सुन्दर प्रति- 
पादन कर सकते हैं कि सुनने और पढने गले चमत्कृत दो जाते हैं। इस लिये कहा 
गया है :-- 

अच्व्युपत्तिकृतों दोष: शक्त्या संत्रियते कवेः । 

यर्त्वशक्तिकृतस्तस्य भटित्येवावभासते ॥॥ 

“व्युत्पत्ति की कमीसे जो दोष उत्पन्न होता है वह शक्ति से श्रावत हो जाता 
है किन्तु प्रतिभा के प्रभाव का दोष तत्काल व्यक्त हो जाता है।” दूसरे लोगों का 
कहना है कि कविता में व्युत्पत्ति प्रधान होती है और व्यृत्पत्ति के द्वारा भ्रशवित का 
दोष ब्रावुत हो जाता है। किन्तु काव्यप्रकाशकार मम्मटाचारय प्रतिभा, निपुणाता 
भ्ौर प्रभ्यास तीनों के संयोग में ही काव्यत्व का प्रशस्त प्रस्फुरण मानते हैं। जब 
तक कवि में तीनों तत्त्व विद्यमान नहीं होते तब तक अ्निन्‍्दनीय काव्य बन ही नहीं 
सकता । इसी तत्त्व को श्रभिव्यक्त करने के लिए काव्यप्रकाशकार ने हेतु शब्द में 
एकवचन का प्रयोग किया है जिसका श्राशय यह है कि तीनों तत्त्वों को मिलाकर 
काव्य की हेतुता सिद्ध होती है तथा एक के श्रभाव में भी प्रशस्त काव्य नहीं बन 


बिहारी की प्रतिभा श्रोर भ्रभ्यास 


प्रतिभा नये-तये भ्रथों के स्फुरण की शक्ति को कहते हैं। इससे एक शोर 
वण्य विषय के अनुकूल शब्द योजना में प्रवत्ति होती है, दूसरी शोर भ्रथ सम्पादन 
की दिशा में चमत्कार के प्राधान में भी शक्ति आरती है, इसी प्रकार भ्रलंकार योजना 
की विशेषता भी प्रतिभा के बल पर ही उत्पन्न होती है। प्रतिभा का सामान्य भ्रथ 
यही है कि जो शविति हृदय में नवीन तत्वों का प्रतिभांस करने या उद्भावना करने 
में समर्थ होती है उसे प्रतिभा कहते हैं। यह शक्ति बीज रूप में प्रायः सबके अन्दर 
विद्यमान होती है, किन्तु इसमें विशेषता का श्राधान श्रभ्यास के द्वारा हुआ करता 
है। प्रभ्यास से नवीन स्फुटित हुए श्रथों के अभिव्यक्त करने की शक्ति उत्पन्न होतो 
है जिससे कवि अन्तस्तल में उद्भूत हुए श्राशय को सहृदयों में संक्रास्त करने में समर्थ 


हुआ करता है । 
बिहारी एक प्रतिभाशाली कवि थे और जैसा कि इनके जीवन चरित्र से 


प्रवगत होता है स्वामी नरहरिदास के आश्रय में तथा इसके बाद भी ये निरन्तर 
कविता का अभ्यास करते रहते थे जिससे इनकी कविता लोकोत्तर चमत्कारकारिणी 
तथा सरसतापूर्ण बन गईं। महाराज जयसिह भ्रपनी अ्रविकसित यौवना रानी के प्रेम- 
पाश में फंस गए-- उनकी उस मोह-निद्रा को बिहारी के एक ही प्रतिभा-स्फुरण ने 
तोड़ दिया था, यह बिहारी के प्रतिभाशाली होने का सबसे बड़ा प्रमाण है। शिवा 
जी ने जयसिंह को बहुत बड़ा पत्र लिखा था जिसमें मुगलों के प्रति उनके भ्रनुचित 


पक्षपात की बात कही गई थी। उस पत्र का समस्त सार बिहारी ने एक दोहे में 


बिहारी का आालोचनात्मक श्रध्ययः, श्श्प्‌ 


रख दिया है और साथ में चमत्कार की योजना भी बड़े ही समौच, 

गई है। सबसे बड़ी बात यह है कि बिहारी जयसिह के दरबार में ह. 

अतएव उनके लिए यह भ्रनिवायं था कि वे राजा के प्रति पूर्ण शालीनता क। 

करते । बिहारी के दोहे में सौहाद के साथ राजा को प्रबोध भी दिया गया है झ्रां 
शालीनता की रक्षा भी की गई है तथा नम्र और कोमल शब्दों मे मुगलों के प्रति 


महाराज जयसिह के भ्रनुचित पक्षपात की गहँणा भी की गई है। दोहा निम्न- 
लिखित है:-- 


स्वारथु, सुकृतु न, श्रम्नु वृथा देखि, विहंग विचारि । 
बाज परायें पानि परि तू पदछीनु न मारि ।। 
यहाँ पर बाज के द्वारा ही अपने ही वर्ग के पक्षियों को दूसरों के लिए मारने 
का सादृश्य जयसिंह के द्वारा पुगलो के लिए हिन्दुप्नो को मारने से स्थापित किया 
गया है। इस प्रकार के सादृश्य की स्थापना बिहारी की लोकोत्तर प्रतिभा की 
परिचायिका है । 
प्रायः सभी लोग जानते हैं कि दाहिनी श्रोर बिन्दु रख देने से दसगुना मूल्य 
बढ़ जाता है श्रथवा टेढ़ी बकारी लगा देने से सामान्य श्रक रुपये का भ्रथ देने 
लगता है। किन्तु नायिका के मस्तक में बिन्दी से उसके भ्रमन्‍्त मूल्य का बढ 
जाता तथा टेढी लट के मुख पर झा जाने से उसका बहुमूल्य हो जाना हमारे 
बिहारी की प्रतिभा से ही ज्ञात होता है । हम सब जानते है कि जब दो व्यक्तियों में 
प्रेम उत्पन्न हो जाता है तब कुदुप्ब की परवाह नहीं की जाती तथा दुष्ट लोग 
दूसरे के प्रेम को देखकर जलने लगते हैं। हम यह भी जानते हैं कि जब कोई 
डोरी उलभ जाती है तब वही टूटती है भ्रौर वही जोड़ी जाती हैं तथा उसी में 
गाँठ पड़ती है | सामान्य व्यक्ति दोनों तथ्यों में सादृइ्य स्थापित नहीं कर पाता । 
यह कवि को प्रतिभा का ही प्रयांद है कि दोनों तथ्यों को सिलाकर एक अभूतपूर्व 
असंगति ग्रलंकार की सजंना कर दी गई है :-- 
दग उरभूत, टूटत कुटुम, जुरत चतुर- चित प्रीति । 
परति गांठि दुरजन हियें दई नह यह रोति॥ 
लोक में जो रस्सी उलभती है वही टूटती है, वही जोड़ी जाती है और 
उसी में गांठ भी पड़ती है। किन्तु प्रेम के क्षेत्र में नायक और नायिका के नेत्र 
उलभतत हैं, कुठुम्ब टूटता है, दोनों के चित्त में प्रेम जुड़ता है भौर दृष्टों के हृदय 
में गांठ पड़ जाती है। कितना वैलक्षण्य है ? यह विलक्षणता कवि प्रतिभा से ही 
अवगत हो सकती है । 


नेत्रों को बाण कहने की परम्परा है किन्तु बिहारी ने भ्रपनी प्रतिभा के बल 
पर उसमें चार चाँद लगा दिये हैं :-- 


तिय कित कमनेती पढ़ी बिलु जिहि भौंद कमान । 
सल्ु चित बेसें खुकति नहिं बंक बिलोकनि आन ।। 


५४२४ | सुक्तक काब्य परम्परा भोर बिहारी 


बिहारी की नायिका की धनुविद्या सामान्य नहीं है। सामान्य धमुर्धर तब 
कु बाण नहीं छोड़ सकता जब तक्र उसके धनुष में डोरी न हो। बिहारी की 
यक्ा की भौंह ही कमान है विन्तु उसमें डोरी है ही नहीं, फिर भी बाण 
छूटता है। सामान्य धनुधेर स्थिर लक्ष्य को बेधते है। यदि लक्ष्य थोडा बहुत हिल 
रहा हो तो उसको वेध देना धनुर्धर के कौशल की पराकाष्ठा है । बिहारी की तायिका 
का लक्ष्य चंचल मन है जिसकी तुलना विश्व के किसी चचल पदार्थ से नहीं हो 
सकती । यदि बाण जरा भी ठेढा हो तो लक्ष्य नहीं वेध सकता किल्तु बिहारी की 
नायिका की तिरछी चितवन ही बाण है जो सवेदा टेढा ही है। फिर भी लक्ष्य वेध 
होता हैं। बिना डोरी की कमात, टेढा बाण ओर वेध्य लक्ष्पर ससार का सर्वाधिक 
चंचल पदार्थ, फिर भी लक्ष्य-वेध होता है और सबसे बडे आइचये की बात यह 
है कि भ्रन्य धनुर्धर तो लक्ष्य-वेध में कभी-कभी चूक भी जाते है किन्तु बिहारी की 
नायिका कभी चूकती ही नही, लक्ष्य-वेध भ्रवश्य कर देती है। ऐसा धनुर्धर कवि- 
प्रतिभा में ही सम्भव है। विहारी ने एक नहीं, सेकडो उच्च कोटि के सादृश्य- 
विधान किये हैं, इनका एक भी दोहा चमत्कार से रहित नही है। इससे बिहारी की 
उच्च कोटि की प्रतिभा का अनुमान लगाया जा सफता है। 
एक से अनेक शब्दों का एक साथ रखना भी कवि-प्रतिभा का परिचायक है। 
सामान्य व्यक्ति कठिनता से एक आराध अप्रस्तुत का योग प्रस्तुत के साथ कर सकता 
है जबकि कवि अ्रपती प्रतिभा के बल पर भ्रनेक शब्दों को श्रनायास रखता जाता है 
भौर उस प्रसंग में वे सभी शब्द सगत हो जाते हैं। सरल स्वभाव की नायिका 
प्रधिक श्रच्छी नही लगती । नायिका का इठलाना और कुटिलता धारण करना ही 
उसकी सुन्दरता का कारण होता है। इसके सादश्य-विधान के लिए बिहारी ने 
श्रनेक शब्दों का सुन्दरता के साथ उपादान क्षिया है :--- 
गढ़ रचना, वरुनी अलक, चितवन भोंह कमान । 
आधु बंकईहीं चढे, तरुनि, तुरंगम तान ।। 
इसी प्रकार कलाश्ों में पूर्ण आनन्द लेना ही जीवन की सार्थंकता है इसका 
वर्णात करते में कवि ने प्रस्तुतों की योजना सुन्दरता के साथ की है :-- 
तन्‍त्री नाद, कवित्त रस, सरस राग रति रंग । 
न बूड़े, बूढ़े तरे जे बूढ़े सब अंग॥ 
रति काल की क्रियाग्रो का संघात भी दर्शनीय है : - 
चमक, तमक, हांसी, ससक, मस्तक, ऋपट, लपटानि । 
ए जिहिं रति, सों रति मुकति और मुऋति अति हानि ॥ 
इसी प्रकार देखा-देखी वें भ्रवसर की श्रनेक क्रियायें भी देखिए :-- 
कहत, नटत, रीकत, खिजत, मिलत खिलत लजियात। 
भरे भोौन में करत हैं नेननु हीं सब बात ।॥। 


बिहारी का आालोचनाव्मक अध्ययन ड२५ 


भावनाभ्रों का संघात भी अनुपम है :--- 
बात्षमु बारें सोति के सुनि पर बारि विद्वार | 
भों रसु, अनरतु, रिस, री, रुक, खीमा इक बार ॥ 

बिहारी की अ्रभिव्यवित तथा भ्रलकार योजना भी इनकी प्रतिभा की पूर्ण 
परिचायिका है। कहीं-कही एक ही दोहे में अनेक प्रभिव्यक्तियों के दर्शन होते है 
शभ्रौर कही एक ही दोहे में अ्रनेक श्रलकारों की पिटदारी सी सजा दी गई है। इस 
पर भी विशेषता यह है कि अ्लकारों के बाहुल्थ' के कारण कहीं भी रस-भंग नहीं 
होने पाया है श्रौर न प्रलंकार इतने प्रधान ही बन गये हैं कि उनसे रसास्वादन 
आच्छादित हो जाता । इस दिशा में एक-दो उदाहरण पर्याप्त होंगे। सर्वप्रथम 
बिहारी का मंगलाचरण बाज़ा दोहा लीजिए ;-- 

मेरी भव बाधा हरो राधा नागरि सोइ । 
जा तन की छाथा परे श्याम हरिंव दुति होह ॥। 

इस दोहे में रस, वस्तु और भ्लकार तीनों प्रकार की ध्वनियों का एक 
समूह सा लगा हुआ है। सक्षेप में इसके व्यग्यार्थों की व्याख्या निम्नलिखित प्रकार 
से को जा सकती है :--- 

(१) ऋगार रस ध्वनि: -राधा झालंबन, शरीर सोन्दर्य-उद्दीपन, सुख विकास, 
रोमांच इत्यादि अ्रनुभाव, हे, विस्मय, उत्साह, श्रोत्सुक्य इत्यादि संचारी भाव इनसे 
पुष्ट होकर कृष्णात्मक रति ने शूंगार रस रूप धारण किया है। 

(२) बीए रस ध्वनि :--पाप आलंबन, उसकी उत्कटता उद्दीपन, शरीर 
की चमक इत्यादि अनुभाव, हर्ष, गये, श्रमर्ष इत्यादि संचारी भाव, इनसे पुष्ट 
होकर उत्साह स्थायी भाव ने वीर रस का रूप धारण किया है। इसी के 
साथ राधा की दानवी रता, धर्मंवीरता और दप्रावीरता की भी ध्वनि मिलती है। 

(३) वस्तु ध्वन्ति --दोहे से निम्नलिखित वस्तु-ध्वनियाँ निकलती हैं :-- 

(क) राधा का ध्यान ऐहलौकिक तथा पारलोकिक दोनों प्रकार के कल्याण 
का साधक है । 

(ख) काव्य का परिशीलन ऐहलौकिक झ्ौर पारलोकिक दोनों प्रकार के 
कल्याणों का विधायक है | भ्रतएवं यही इस ग्रन्थ का प्रयोजन है। 

(ग) इस ग्रन्थ में राधाकृष्ण की प्रेम लीला को लेकर रचना दी गई है जो 
जयदेव, विद्यापति, सूरदास, चण्डीदास इत्यादि की परम्परा में श्राती है । 

(घ) राधाकष्ण की प्रेम लीला का व्यंजना व्यांपार से कीत॑न ग्रन्थ का विषय 
है, राधाकृष्ण की प्रेम लीला और साहित्य शास्त्र का अनुसरण अन्ध से सम्बद्ध हैं, 
भकक्‍तगण अधिकारी है जो पाप से निमु क्ति प्राप्त कशुना चाहते हैं और लोकिक तथा 
प।रलौकिक कल्याण ग्रन्थ के प्रयोजन है । 


५२६ मुक्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


(७) राधा को पापों के निराकरण के लिए व्यतिरिक्त करण की श्रपेक्षा 
नहीं है। उनका ध्यान ही भक्तों के पापों को समूल नष्ट कर उन्हें लौकिक कल्याण 
भी प्रदान करता है शोर उनको मोक्ष प्रदान करने में भी कारण बनता है। 

(च) 'व्यामु' छब्द काकु से कृष्ण की लोकोत्तर महत्ता और प्रलौकिक 
प्रभावशालिता का व्यंजक है। वे कृष्ण भी जिनके श्राते ही हरे-भरे और प्रसन्त- 
चित्त हो जाते हैं उन राधा के प्रभाव और ऐश्वर्य के विषय में कुछ कहना व्यर्थ है | 
इस प्रकार यहाँ पर राधा की शक्ति श्रोर प्रभाव की अधिकता ध्वनित होती है । 

(छ) राधा के अभूतपूर्व सौन्दर्य की भी व्यंजना होती है जिसमें कृष्ण के 
स्वरूप को परिवर्तित कर देने की शक्ति है । 

४. अलंकार ध्वनि :--राधा का वर्ण उज्ज्वल रत्न के समान है जो कि 
कष्ण के रूप को परिवर्तित कर देता है। (कुछ रत्न इस प्रकार के होते हैं कि 
दूध में डाल दिये जावें तो दूध का वर्ण नीला पीला इत्यादि मालूम पड़ने लगता 
है। ) इस प्रकार यहाँ पर उपमा अलंकार ध्वनि है। इसी प्रकार यहां पर रूपक, 
रुपकातिशयो क्ति, उत्प्रेक्षा और श्रपन्हुति की भी व्यंजना हो सकती है। राधा का 
बरण कृष्ण के वर्णा का परिवर्तक हो जाता है किन्तु स्वयं उससे परिवर्तित नहीं 
होता । भ्रतः राधा का वर्ण अधिक उज्ज्वल है, इस प्रकार यहाँ पर ध्यतिरेकालंकार 
ध्वनि है। वर्ण परिवतेन का सम्बन्ध न होते हुए भी सम्बन्ध का वर्णन किया गया 
है--इस प्र कार यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति श्रलंकार भी हो सकता है, राधा के 
वर्णा की व्यंजित सुन्दरता कृष्ण के हरित द्यूति हो जाने में हेतु है। भ्रतएवं यहाँ 
पर काव्यलिंग अ्रलंकार ध्वनित होता है। इन अलंकारों का यहाँ पर एकाश्रयानु- 
प्रवेश संकर है । 

९. गुणीभूत व्यंग्य - यहां पर कवि की राधाविषयक रति अंगी है जो 
कि भाव-ध्वनि के क्षेत्र में श्राती है। उसका श्रंग है कृष्ण की राधा विषयक रति तथा 
राघा का पापविषयक उत्साह। इस प्रकार यहां पर श्रपरांगगुणीभूत व्यंग्य है । 
इयाम' में वाच्य सिद्ध्यंग गुणीभूत व्यंग्य तथा काक्वाक्षिप्त गुणीभुत व्यंग्य भी होता 
हैं। इस प्रकार इस दोहे में सभी प्रकार की (रस, वस्तु और अलंकार ) ध्वनिया 
विद्यमान हैं। एक श्रौर दोहा देखिये :-- 

झरी, खरी सटपट परी विधुु आधें मंग हेरि। 

संग लगें मधुपनु कई धपु भागनु गली झधेरि ।। 
वाच्य सामथ्यं से व्यक्त होता है कि कृष्ण पक्ष में नायिका ने अ्रभिसार किया 
है। जिस समय उसने अभिसार आरम्भ किया उस समय अंधकार फैला हुआ था । 
अतएव उसने कृष्ण वस्त्र धारण कर रखे थे। क्ृष्णाभिसारिका होने के साथ-साथ 
यह भी व्यक्त होता है कि नायिका परकीया है । भ्रन्यथा चन्द्रोदय से घबराने की 
झावदयकता ही क्या थी ? भौरे साथ में लगे हुए थे इससे नायिका के शरीर की 
सुगन्ध ब्यकत होती है। इससे यह भी प्रतीत होता है कि नायिका पद्चिनी है। इस 
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दोहे में बड़े ही कौशल के साथ नायिका के शरीर-सौन्दय्य का चित्रण किया गया है। | 
नायिका के शरीर से सुगन्धि तो आ ही रही थी ! चन्द्रोदय से जब उसका मालती के 
समान दर्शनीय मुख भी दिखलाई पड़ने लगा तब भौरो के फुड के कुड झा गये और 
उन्होंने गली में ऐसा अ्रन्धकार फलाया कि नायिका सामान्य दछ्षंकों की दृष्टि से 
ग्रोभल हो गई । 

यहाँ रस का परिपाक भी अच्छा हुआ है। पद्मिती नागरी परकीया नायिका 
प्रालम्बन है। भ्रमर गु जार, अ्रंधकार इत्यादि उद्दीपन हैं। श्रभिसार भ्रनुभाव है। 
सटपटाने में शंका, त्रास इत्यादि संचारी भाव हैं। और रति स्थायी भाव है। आल- 
म्बनादि से पुष्ट रति स्थायी भाव ने शव गार रस का रूप धारण किया है। दोहा 
उत्तम या उत्तमोत्तम कांव्य की सीमा में श्राता है। क्योंकि इससे व्यंजन वृत्ति के 
आधार पर नायिका का पद्मितीत्व, परकीयात्व तथा कृष्णाभिसारिकात्व प्रवगत 
होता है और अ्भिव्यक्त रति ही प्रधान होकर आस्वादन में निमित्त है। इस दोहे 
में निम्नलिखित अलंकार प्रभिव्यक्त रतिभाव को पुष्ट करते हैं :... । 

(१) प्री ओर परी में 'अरी' का स्वरूप तथा क्रम दोनों प्रकार से साम्य 
है। अ्तएव यहाँ पर छेकानुप्रास अलंकार है । 

(२) 'सठ-पद' में श्रट साम्य भी दोनों रूपों में है। श्रतएवं यहाँ पर भी 
छेकानुप्रास ही है । 

(३) 'विधु' तथा 'आाषे' में केवल एक प्रकार से (स्वरूप से हो) साम्य हैं। 
अतएव यहाँ पर वृत्त्यनुप्रास है । 

(४) संग तथा लगे में भी वृत्त्यनुप्रास है । 

(५) 'भागनु' तथा 'गली' में वत्त्यनुप्रास ही है । 

इन अलंकारों को परस्पर तथा निम्नलिखित श्रर्थालंकारों के साथ 
संसुष्टि है । 

(६) यहाँ पर प्रथम प्रहष॑ण अलंकार है क्योकि बिना ही प्रयत्न के नायिका 
का अ्भीष्ट सिद्ध हो गया है। 

(७) यहाँ पर चन्द्रोदय रूप प्रतिबन्धक के होते हुए भी कायं हो गया है। 
प्रतएव तृतीय विभावनालंकार है । 

(८) भोंरों द्वारा गली में अ्रन्धकार किये जाने का सम्बन्ध न होते हुए भी 
सम्वन्ध का वर्शान किया गया है, ब्रतएवं यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति 
भलंकार है । 

(९) भोरों के भ्राजाने से छिपने का काय्य सुकर हो गया है, अ्रतएवं यहाँ 
प्र समाधि शअ्रलंकार है| 

(१०) नायिका पअ्न्धकार में अभिसार कर रही थी। यह पूर्व स्थिति थी। 


चन्द्रोदय से इसमें परिवर्तन उपस्थित हुआ शोर अ्रन्धकार नष्ट हो गया। पुनः 
अ्रमरों के आजाने से भ्रन्धकार पूर्व रूप में श्रा गया&। इस प्रकार यहाँ पर पू्व॑रूप 
अलंकार है । 


श्स्ढ मुक्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


(११) चन्द्र के दोष से अ्रभिसार के व्याघात रूपी दोष के उत्पन्त हो जाने 
की आशंका थो किन्तु वह दोष भ्रमरो के ञ्रा जाने से नही लगा, भ्रतएवं यहाँ पर 
श्रवज्ञा अलकार है। श्री लोकनाथ हिवेदी ने “बिहारी दर्शन! नामक पुस्तक में 
मिश्रन्वशुप्रो द्वारा निदिष्ट अ्रवज्ञालकार का खण्डन करते हुए लिखा है कि 'चन्द्र के 
उदय होने से दोष तो उत्पन्त ही हो गया इसी लिए खरी सटप्ट परी' लिखा गया 
है। किन्तु यह सटपयाहट क्षरिक्र थी और अ्रभिसार का व्याघात केवल सम्भावित 
हुआ था। अभिसार व्याहत नही हुआ । भौरों के गली को अवरुद्ध कर लेने से दोष 
का निराकरण तो तत्काल हो ही गया, श्रतएवं यहाँ पर श्रवज्ञालंकार मानना 
उचित ही है । 

श्री लोकनाथ जी द्विवेदी ने यहाँ पर प्रथम व्याधात अ्रलंकार माना है| 
प्रथम व्याघात भ्रलकार ऐसे स्थानों पर हुआ करता है जहाँ पर श्रन्यथा काये 
सम्पादन करने वाली वस्तु से ही उसके प्रतिकुल काये करा लिया जावे। यहाँ पर 
चन्द्रमा से अभिसार व्याघात रूप दोष उत्पन्न होने वाला था, उसके प्रतिकूल कार्य 
भौरों द्वारा सम्पन्त हुत्रा' है, अ्तएव यहाँ पर व्याधात अलकार नहीं माना 
जा सकता । 

ग्राशय यह हैं कि बिहारी एक प्रतिभाशाली कवि थे। अभिव्यंजना, रस- 
निष्पत्ति, श्रप्रस्तुत विधान, अलकार योजना, व्यंजक रूप में भाषा का प्रयोग इत्यादि 
प्रत्येक क्षेत्र में इनकी प्रतिभा के दर्शन होते हैं । प्रत्येक दोहे में नवनवोन्मेष- 
वालिनी प्रतिभा के प्रसार के ही कारण ऐसी रमणीयता उत्पन्न हो गई है जिसका 
न तो प्रतिक्रमण ही किया जा सकता है और न अनुकरण ही किया जा सकता हें । 
प्रतिभा के कारण ही बिहारी के दीहो में एक ऐसी नवीनता शभ्रा गई है कि ये' दोहे 
पग्रपती कलात्मक्ता के कारण किसी भी कविता में मिल नहीं सकते और दोहे का 
बिहारीपन झलग से ही प्रतिभासित होने लगता है । किसी उच्चक्नोडि के दोहे को 
देखकर लोग सहसा कहने लगते हैं, श्रमुक दोहा बिहारी-कृत जान पडता है । यह सब 
भगवती प्रतिभा देवी ही की कृपा है। श्री अ्रभिनव गुप्त पादाचायं ने लिखा है :-- 

अपूर्व यद्वस्तु प्रथयति विना कारणकक्षां, 
जगदू ग्रावप्र्य॑ निजरसभरात्सारयति च। 
क्रमात्यख्योपा>ख्या प्रसर सुभगं भासयति तत्‌ । 
सरस्वत्यास्तत्व॑ कवि-सहृदयाख्यं विजयते || 

ससार के सारे पदाथों का निर्माण कारणापेक्षी होता है। बिना उपादान 
कारण के किसी वस्तु का निर्माण नही हो सकता । किन्तु सरस्वती का तत्त्व (प्रतिभा) 
ही वहवस्तु हे जो बिता ही कारण की अपेक्षा के अपूर्व वस्तु को विस्तारित कर 
देता है । यों तो संतार फ्षाणवत्‌ नीरस है, किन्तु उसमें सरसता का आाधान कर 
सारमय बना देना भगवती प्रतिभा का ही कार्य है। जो प्रतिभा उपास्या श्रर्थात्‌ 


के 


वाणी के प्रधार से ससार को सुन्दरतम हूप में व्यक्त किया करती है और तुच्छ 
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से तुच्छ तथा असुन्दर से अ्रसुन्दर वस्तु को भी प्रकाशित कर देती है, वही कल्याण 
कारिणी प्रतिभा सवोपरि वतंमान है । 


बिहारी की निपुणता 

कवि की वाणी चारों भ्रोर को स्फुरित होती है । उसे श्रप्रस्तुत योजना के 
लिए शास्त्र और लोक दोनों श्रोर को हाथ फेलाना पड़ता है| मुक्तक काव्य में तो 
निपुणाता और अधिक श्रपेक्षित होती है । कारण यह है कि प्रबन्ध काब्य में कथा का 
आश्रय लेकर कवि बढता चला जाता है | प्रस्तुत उसके सामने सव्वंदा सब्निहित 
रहता है। उसे व्युत्पत्ति की आवश्यकता कथासूत्र-गुम्फन और श्रप्रस्तुत-विधान में ही 
पड़ती है । इसके प्रतिकुल मुक्तक काव्य की प्रवृत्ति ही व्युत्पत्ति के आधार पर होती 
है। जो कवि जितना व्युत्पन्न होगा उतने ही श्रर्थ उसके सामने स्फुरित होगे और 
उतना ही कोशल वह शअ्रपनी रचना में दिखला सकेगा । 

राजशेखर ने काव्य मीमासा मे लिखा है कि झाचारयों का मत है कि “बहु- 
ज्ञता को व्युत्पत्ति कहते हैं किन्तु मेरा मत है कि उचित-अनुचित विवेक को व्युत्पत्ति 
कहते हैं।' इसका आशय यह है कि कवि को अनेक शास्त्रों का ज्ञान केवल इसीलिये 
होना चाहिये कि वह कहीं रसचर्वंणा के प्रतिकूल कोई श्रनुचित बात न कह जाये । 
कवि के लिये श्रनेक शास्त्रों का सामान्य श्रथवा ऊपरी ज्ञान अ्रपेक्षित होता है। उसे 
सभी शास्त्रों में प्रगाढ़ पाण्डित्य प्राप्त करना श्रपेक्षित नहीं होता है और न काव्य मैं 
प्रगाढठ पाण्डित्य प्रदंन समीचीन ही होता है। कवि को किसी भी शास्त्र की 
ऐसी ही छोदी-मोटी बातों का अपने काव्य भें समावेश करना पड़ता है, जिनको 
सर्वसाधारण पाठक अ्रनायास ही समभ जाये । प्रत्येक शास्त्र की साधारण सी बातें 
लोक मैं प्रचलित रहती हैं | श्रनेक शास्त्रों के ऊपरी विचारों से सभी लोग परिचित 
रहते हैं और कवि को भी उनका उसी रूप में ज्ञान रहता है । जब कवि श्रपनी 
प्रतिभा के बल पर अपने उस ज्ञान से चमत्कारोत्यादक तथ्यों को ढूढ निकालता है 
तब कविता में विशेषता का आ्राधान हो जाता है। कवि सुपरिचित तत्वों से अ्रपरि- 
चित भाव या आशय निकालता है जिससे परिशीलन करने वाले चमत्कृत हो जाते 
हैं । उदाहरण के लिए प्राय: प्रत्येक व्यक्ति जानता है कि दाहिनी ओर बिन्दी लगा 
देते से दस गुना मूल्य बढ़ जाता है। बिहारी ने अश्रपने इसी ज्ञान का उपयोग कर स्त्री 
के मस्तक में बिन्‍्दी से अ्रसंख्य गुने मूल्य के बढ़ने की सुन्दर कल्पना की है । 

उचित-अ्रनुचित के विवेक के लिये कवि को काव्य-शास्त्र का ज्ञान तो होना 
ही चाहिये, दूसरे शास्त्रों की छोटी-मोटी बाते भी उसे श्रवगत रहनी चाहिये । साथ 
ही संसार में भी उसे आंख खोलकर चलना चाहिए और लोकवृत्त का भी उसे जितना 
भ्रधिक हो सके ज्ञान प्राप्त करना चाहिए । 

यहाँ पर यह भी ध्यान रखना चाहिये कि व्युत्पज्षि की कमी भी रसोपघातक 
होती है और यदि कवि पूर्णां विवेक से काम न ले तो व्युत्पत्ति की अधिकता भी काव्य 


५३० मुक्तक-काब्य परस्परा ओर विद्वारी 


को बिगाड़ने वाली ही होती है। ब्युत्पत्ति की कमी में तो कोई भी भाव शीघ्र स्फुरित 
ही नहीं होता और यदि स्फुरित होता भी है तो भी वर्णन वस्तुस्थिति के प्रतिकूल 
पड़कर काव्य को बिगाड़ देता है। इसी प्रकार व्युत्पत्ति की अधिकता के कारण यदि 
कवि किसी गहन सिद्धान्त को लेकर बेठ जाता है और उसका गम्भीर विवेचन करने 
लगता है तो वह काव्य की वास्तविक सीमा से कही दूर जा पड़ता है ओर उसका 
काव्य उपादेय नही बन पाता । प्राय: कवियों में यह दोष प्रा गया है। थोथे पाण्डित्य 
प्रदर्शन के लोभ को ये कवि संवृत नहीं कर सके हैं भ्रोर इस प्रकार उनके काव्य 
काब्यत्व की सीमा से पर्याप्त रूप में च्युत हो गये है । 
बिहारी के बहुत से श्रालोचक बिहारी के किसी दोहे में किसी शास्त्र को 
थोडी सी छाप देखकर उन्हें उस शास्त्र का प्रकाण्ड पण्डित कहने लगते हैं। टेढी 
बकारी को लगाकर रुपया लिखा जाता है या बिन्दी लगाने से दसगुना मूल्य बढ़ 
जाता है, केवल इतना सा ज्ञान बिहारी को महान्‌ गणितज्ञ सिद्ध नही कर सकता । 
इसी प्रकार नाड़ी देखकर रोग का निश्चय किया जाता है या सुदर्शन चुणें से विषम 
ज्वर दूर हो जाता है, इतना ज्ञान बिहारी को धन्वन्तरि सिद्ध नहीं कर सकता । 
गणित का इतना ज्ञान तो छोटी कक्षा में पढ़ने वाले साधारण छात्र को भी होता है 
और बैद्यक का इतना ज्ञान प्रत्येक व्यक्ति को होता है। काव्य में भी इससे भ्रधिक 
ज्ञान का प्रदरेन अपेक्षित नही होता । यदि कोई कवि काव्य में ट्रिग्नामेटरी के गहन 
तथा दुरूह सिद्धान्तो की व्याख्या करने लगे श्रथवा स्टेटिक्स, डिनेमिक्स के गोरखधथे 
में पड जावे तो वह काव्यत्व की सीमा से प्रवद्य गिर जावेगा । हाँ, इससे इतना सिद्ध 
ग्रवर्य होता है कि कंवि को 'अनेक विषयों में रूचि थी श्लौर कवि सांसारिक ज्ञान में 
भी निष्णात था । देखा यह जाता है कि कवि की झनि किन 'विषयों तक पतीमित 
रहती है | यदि कवि की वाणी में किसी शास्त्रीय तथ्य का प्रस्फुटन हुआ है तो उससे 
इतना तो सिद्ध ही है कि कवि उन विषयों में रुचि लेता थ्य । साथ ही यह भी 
देखना पडता है कि क्या कवि ने किसी शास्त्रीय सिद्धान्त के प्रस्फुटन में कोई बड़ी 
भूल तो नहीं कर दी है । इसी लिए राजशेखर ने बहुजश्ञता के स्थान पर उचितानुचित 
विवेक को व्युत्पत्ति या निपुणता कहा है । जब हम बिहारी की अनेक शास्त्रों की 
नियुणता की बात करते हैं तब हमारा आशय यही होता है कि बिहारी को अनेक 
विषयो में रुचि थी । वे लोकव॒त्त को ठीक रूप में समभने में सचेष्ट थे । उन्होने अपने 
काव्य वस्तु का उपादान विभिन्‍त शास्त्रीय सिद्धान्तो और लोकगत तथ्यों से किया है 
तथा उनकी रचना में कोई ऐसी सिद्धान्त सम्बन्धिनी भूल नहीं है जिससे उनका 
काव्य बिगड गया हो । काव्य में सामान्य सिद्धान्तों का समावेश करना और शास्त्रों 
के गहन विचारों में न उलझना अपने में स्वयं एक सफलता है जिसके लिए बिहारी की 
प्रशंसा की जानी चाहिए। यहां पर यह भी ध्यान रखना चाहिये कि बिहारी ने 
ज्योतिष तथा वैद्यक के दो-चार विशिष्ट सिद्धान्तों का भी श्रपने कांब्य, में समावेश 
किया है जो सर्वसाधारण में प्रचलित नहीं हैं । किन्तु ऐसे स्थानों पर कवि ने सर्वत्र 
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प्रसादगुश का निर्वाह किया है और कहीं भी सिद्धान्तों की गहनता के कारणा काव्य * 
को बिगडने नही दिया। श्रगले पृष्ठों में इस बात का विवेचन किया जावेगा कि बिहारी 
कौ कविता में किन शास्त्रों की छाप है तथा बिहारी ने ग्रपनी कविता में किस सीमा 
तक लौकिक ज्ञान का उपयोग किया है। 
हम बिहारी के ज्ञान को तीन रूपों में विभकत कर सकते हैं :--- 
(१) शास्त्रों का ज्ञान, (२) इतिवृत्त का ज्ञान और (३) लोक-वृत्त का ज्ञान । 
दास्त्र-ज्ञान के भ्रन्दर बिहारी ज्योतिष में विशेष निष्णात प्रतीत होते हैं। 
इन्होंने ज्योतिष के गहन सिद्धान्तो का प्रश्नय श्रपती कविता में लिया है । ये सिद्धांत 
ऐसे नही हैं जिनको सवंसाधारणा में प्रचलित कहा जा सके । सम्भवतः बिहारी ने 
ज्योतिष का श्रच्छा श्रध्ययन किया था अथवा ज्योतिषियो के निकट सम्पक में रहे 
थे। जातक संग्रह के राजयोग प्रकरण में लिखा है कि यदि शनेश्चर तुला, धनु या 
मीन में हो ग्रथवा लग्न में पडा हो तो वह स्वयं राजा होता है तथा राजवश का 
करने वाला होता है। ज्योतिष के इस सिद्धान्त को लेकर बिहारी ने निम्नलिखित 
दोहा लिखा है :-- 
सनि-कज्जल चख-झूख लगन उपज्यो सुदिन सनेहु । 
क्यो न नृपति हूं भोगब लहि सुदेसु सब देहु।। क्‍ 
नेत्र रगी मीन की लगन (लग्न तथा लगालगी) में स्नेह, रूपी बालक का, जन्म 
हुमा है। अतएवं यह स्नेहरूपी बालक साएरे दरीर रूपी देश पर शासन कर रहा है.। 
इसी प्रकार एक दूसरा सिद्धान्त है क्रि यदि मंगल, चन्द्रमा श्र बृहस्पति, एक्‌ ही 
नाडी के चारों नक्षत्रों में से किसी एक पर पड़े हों तो इतनी वर्षा होती, हैं क्रि संसार 
जलमय हो जाता है। निम्नलिखित दोहे में मस्तक पर लगी लाल बिन्दी को 'मंग्रल 
मानता गया है, मुख को चन्द्रमा माना गया है और केसर के पीले तिलक को बृहस्पति 
माना गया है। इसी में तीनों एक ही नारी (नाड़ी या स्त्री) में विराजमान हैं श्रतएव 
नेत्ररूपी संसार रसमय, प्रेममय या जलमय हो गया है :--- 
मंगलु बिंदु सुरंग, मुख ससि, केसरि आड़ गुरु । 
इक नारी लहि संगु, रलमय किय लोचन जगतु ।। 
इसी प्रकार एक और सिद्धान्त है कि यदि चन्द्र के अन्दर कोई सौम्य ग्रह 
पड़ा हो भौर वह केन्द्र में, ११वें स्थान पर अ्रथवा त्रिकोण में विद्यमान हो तो धना- 
गम, राजमान, सतान, प्राप्ति इत्यादि भ्रनेक सुख प्राप्त होते हैं। इस सिद्धान्त की 
छाया निम्नलिखित दोहे पर पडी है :-- 
तिथ-मुख लखि हीरा-जरी बेदी बढ़ घिनोद। 
सुत-सनेह मानो लियो विधु प्रन बुधु गोद ॥ 
यहाँ पर स्त्री के मुख मे हीरा जड़ी बेदी को चन्छ के अन्दर बुध का योग माना 
गया है। स्त्री का स्थान सप्तम हैं। प्रतएवं यह संख्या केन्द्रगत हो गई है। सखी का 
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- भभिप्राय यह है कि यह समय भ्रनेक सुख, पुत्र, वित्तादि की प्राप्ति के लिये उपयुक्त 
है। इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे मे कवि ने मंगल के अ्रन्दर चन्द्र की भ्रन्तदंशा पर 
ध्यांव दिलाया है जो कि दार-पृत्रादि अनेक सौख्यों का देने वाला होता है :-- 

भाल लाल बेंदी, ललन आखत रहे घिराजि। 
इन्द्र कला कुज मैं बसी मनी राहु-सय भाजि ।। 
लाल बिन्दी रूप मंगल में ग्रक्षत रूप चन्द्रमा विराजमान है जो कि स्त्रीरूप 
सब्तम स्थान केन्द्र में पडा हुआ है, भ्रतएवं श्रनेक सुखों का देने वाला है । 
निम्नलिखित दोहे में संक्रान्ति का सुन्दर वर्शन किया गया है : -- 
तिय-तिथि तरुन-किसोर-चय पुण्यकाल्-सम दोलु । 
-काहू पुन्यनु पाइयतु बेस सन्धि-संक्रोनु ॥ 
इसी प्रकार निम्नलिखित दोहे में कवि ने किसी तिथि की हानि होने का 
प्रच्छा वर्शात किया है :--- 
गनती गनिवे तें रहे छुत हूँ अछुत-समान । 
अलि धांव ए तिथि औम खो परे रहो तन प्रान ।। 
जिस तिथि में प्रातःकाल सूर्य का उदय होता है वही तिथि दिन भर मानी 
जाती है । कभी कभी ऐसा हो जाता है कि 'सुर्योदय काल में जो तिथि होती है वह 
फेक्ल चार-छः पल बाद बदल जाती हैं और दूसरे दिन प्रातःकाल सुर्योदय के पहले 
समाध्त हो जाती हैं। वंह तिथि यद्यपि विद्यमान रहती है तथापि न विद्यमान रहने 
के समान मानी जाती है । यहाँ पर इसी की उपमा दी गई है । 
बिहारी ने भ्रायुवेंद कें चलते हुए सिद्धान्तों का वर्णन किया है। निम्नलिखित 
दोहे में विषम ज्वर के सुदर्शन चुरा द्वारा होने की बात कही गईं है :-- 
यह विनसतु नगु राखि के ज़गत बड़ी जसु लेहु । 
जरी विषम जुर जाइयें आइ सुदरसनु देहु ॥। 
निम्नलिखित दोहे में ज्वर की तीत्रता श्र उसका रस से दूर होना बतलाया 
गया है :-- 
हरि हरि बरि बरिं उठति है करि करि थक्री उपाह । 
वाको जुरु, वलि बेदू, जो तो रस जाइ, तु जाइ ।। 
है निम्नलिखित दोहे में पारे से नपु सकता दूर होने की झर संकेत किया गया 
| बहु धनु ले, अहसानु के, पारो देत सरादि | 
बेद- बधू हँसि भेद सों रही नाह सुँह चाहि।। 
निम्नलिखित दोहे में नाड़ी ज्ञान, निदान इत्यादि की छाया पाई जाती है :-- 
में लखि 'प्रारी-ज्ञानु कर रासख्यों निरधारु यह । 
कई रोग-निदानु वहे बेदु ओषधि वहे | 
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निम्नलिखित दोहे में पीनस रोग का लक्षण बतलाया गया है +-- 
सीतल्ल तरु सुवास कौ घटे न महिमा मूरु। 
पीनसवारे जो तब्यों सोरा जानि कपरु।॥। 
उपयु कत दोहों में वद्यक के किसी गहन सिद्धान्त का वर्णात नहीं किया गया 
है। केवल सर्व-जन-संवेद्य तत्वों का ही उपादान हुआ है। किन्तु एक दोहे में एक 
ऐसे सिद्धान्त का उपादान किया गया है जो _सर्वेजव-संवेश-वही कहा जा-सकता | 
द में शरीर-शोघन के लिये पंचकर्म किये जाते हैं. जियमें स्तेहत भी छक्त है। 
इसमें रोगी को स्नेह पाव कराया जाता है । यदि स्नेहन क्रिया बिगड़ जाती है तो 
रोगी का पेट पानी से भर जाता है और प्यास शान्‍्त नही होती । धीरे-धीरे रोगी 


प्यास में ही मर जाता है । इस तथ्य की छाया निम्नलिखित दोहे में विद्यमान है :-- 
नेहु न, नेननु, को कछू उपजी बड़ी बलाइ। 
नीर-भरे नित प्रति रहें तड न प्यास बुझाइ ॥ 
बिहारी के दोहों में कहीं-कहीं दाशनिक विषयों की भी छाया पाई जाती 
है । कुछ तो साधारण विषय हैं और कुछ दोहों में विशेषता भी है। निम्नलिखित 
दोहे में प्रभाणवाद का उल्लेख किया गया है जो कि सर्वंजन-संवेद्य नहीं कहा जा 
सकता ++- 





बुधि अनुमान, प्रमान श्रूति किए नीठि ढहराइ। 
सूछुम कटि पर ब्रह्म की अ्रलख, लखी नहिं जाइ ।। 
किसी-किसी दोहे में परमात्मा की व्यापकता इत्यादि सर्वजन-संवेद्य सुलभ 
सिद्धान्तों की छाया भी पाई जांती है :--- 
भगवान्‌ की व्यापकता में-- 
में समुभ्यो निरधार, यह जगु काँचों काँच सौ 
एके रूपु अपार प्रतिबिम्बिव लखियतु जहाँ। 
एक तत्व की ही प्रधानता :-- 
अपने अ्रपनें मत लगे बादि मचावत सोरु। 
ज्यौं तयों सबकों सेइबौ एके नन्‍्दकिसोर ।। 
योग तथा शअ्रद्देतवाद -- 
जोग जुगति सिखए. सबे मनो महामनि मैन । 
चाहत पिय अह्ृ तता काननु सेवत नन ॥। 
प्रत्यक्ष के बाधक---- 
जगतु जनायौ जिहिं सकलु, सो हरि जानयो नांदि। 
ज्यों आँखिनु सबु देखिये आँखि न देखी जांद्ि ॥ 
ब््यापकता तथा रहस्यमयता--- 
मोहन-मूरति स्थाम की अ्रति अद्भुरू गति जोह । 
बसतु सु चित-अन्तर तऊ प्रतिबिम्बितु जग द्ोह ॥ 
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राजधमं प्रकरण में राज्य के सात अंग माने जाते हैं- - स्वामी, श्रमात्य, सुहृत्‌ 
कोष राष्ट्र, दुग ओर बल । बिहारी ने एक दोहे में शरीर के भ्रंगो की तुलना राज्य 
के श्रंगों से की है :--- 
अपने अंग के जानि के जोबन-नपति प्रवीन ! 
स्तन, मन, नेन, नितम्ब कौ बड़ों इजाफा कीन ।। 
इसी प्रकार ६ उपाय माने जाते द्वे--सन्धि, विग्रह, यान, आ्रासन, संश्रय और 
दघीभाव । एक दोहे में बिहारी ने इन उपायों की श्रोर सकेत किया है :-- 
क्योंहूँ लहबात न लगे, थाके भेद उपाइ। 
हट दृढ़ गढ़ गढवे सु चलि लीजे सुरंग लगाह ।। 
नायक और नायिका का विग्रह तो चल ही रहा है, सन्धि के सारे उपाय 
व्यर्थ हो गये हैं भेद के उपाय-जिनमें द्ेघीभाव तथा सश्रय भा जाते हे-थक चुके हैं; 
नायिका हठ रूप दृढ़ गढ में सुरक्षित है यही उपाय झ्रासन के नाम से अभिहित किया 
जाता है | भ्रब॒ उस पर विजय प्राप्त करने का यही उपाय रह गया है कि यान 
कर प्रेमरूपी सुरंग लगाकर उस पर अभ्रधिकार कर लिया जावे। इस प्रकार एक ही 
दोहे में बिहारी ने सभी उपायों का निर्देश कर दिया है। 
ऊपर राजनीतिज्ञता के उदाहरण दिये गये हैं। इसके अतिरिक्त कतिपय 
दीोहों में इनके युद्ध-विद्या-सम्बन्धी ज्ञान का भी पता लगता है। युद्ध के लिये जब 
सेनाये प्रस्थान करती हैं तब उसके श्रागे चलते के लिये सेना की छोटी दुकड़ी भेजी 
जाती है जिससे मुख्य सेना सुरक्षित रहे और उस सेना की भाड़ से शत्रु पर प्रहार 
करे। सेना के इस भाग को हरोल कहते हैं। जब धत्रु-पक्ष की मुख्य सेनाये सबल 
होती हैं तब हरौल की उसयेक्षा कर तत्काल मुख्य ऐेना पर जा पहुंचती है । बिहारी 
ने घृघठ के पतले परदे को हरोल माना है और नायक-तायिका के नेत्रों को मुख्य 
सेना । जिस प्रकार मुख्य सेना हरोल का अतिक्रमण कर शत्रु की मुख्य सेना पर जा 
टृढती हैं उसी प्रकार घू घट पट का श्रतिक्रमंण कर दोनों के नेत्र जा मिले :-- 
जुरे दुुलु के दुग भमकि रुके, न रीनें चीर। 
दहल्लुकी फोज हरोल ज्यों परे गोल पर भीर ।। 
एक दूसरे और दोहे से भी बिहारी की युद्ध विद्या का ज्ञान प्रकट होता है:-- 
लखि दौरत प्रिय-कर-कटकु बास-छुड़ावन-काज । 
वरुनी-वन गाढें दुशनु रही गुढ़ौं करि लाज ।। 
जिस प्रकार जब शत्रु सेता आवास छुड़ाने काआक्रमण कर रही हो तब 
कोई दुबंल प्रतिपक्षी वन में बने हुए अपने किसी निवास स्थान में छिपा रहतः है उसी 
प्रकार जब प्रियतम का हाथ रूपी सैन्‍्यदल नायिका के वास (वस्त्र) को छुड़ाने के 
लिये दोड़ने लगा तब वायिका की लज़्जा वरुणी रूपी जंगल में नेत्र रूपी गुप्त श्रावास 


स्थांत में छिप रही । " 
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एक-दो दोहो में बिहारी के वैज्ञानिक ज्ञान क्री भी छाया पायी जाती है।« 
जब किसी औषधि का अ्र्क॑ खीचना होता हैं तब उसे पहले पानी में डबा देते है फिर 
किसी बतंन में भरकर उसे श्राग पर चढ़ा देते है और वीलाभ यन्त्र से उसका 
सम्बन्ध एक दूसरे बतंन से कर देते है। प्रौषधि पात्र का जल श्रौषधि का सार लेकर 
भाष बनकर उड़ता है और नीलाभ यन्त्र के द्वारा दूसरे बचंन में पहुचकर पानी बन 
कर टपक जाता है। बिहारी ने इसी क्रिया का उपादान आँसुझ्ों के वर्णन के प्रसंग 
में किया है :--- 
_ तच्यों आँच अब विरह की, रहौ प्रेप्त-रस भीजि । 
नेननु के मग जलु बहे हियो पसीजि पसीजि ॥ 
हृदय प्रेम रस में भीगा हुआ है भौर वियोगाग्नि से. सन्तप्त किया गया.है । 
इस प्रकार हृदय नेत्रों के-मार्य-सै.पर्सीज पस्मीज कर ._ पाती के रूप में. बहता.है । 
दो-एक दोहों से रंगो के संमिश्रण के भी ज्ञान का पता चलता है। प्रथम 
दोहे में ही पीले श्लौर नीले रंग को मिलाकर हरे रंग बन जाने की बात कही गई है । 
एक दूसरे दोहे में धृप-छाँह का वर्सान है :-- 
छुटी न सिसुता की झलक, झरूलक्यो जोबलनु अंग। 
दीपति देह दुहनु मिलि दिपति ताफता-रंग ॥ 
दो दोहों में गणित के ज्ञान की छाया पाई जाती है। एक दोहे में बिन्दु से 
दस गुने अंक हो जाने की बात कही गई है और दूसरे दोहे से टेढी बकारी लगाने से 
दाम का रुपया हो जाने को ओर सकेत किया गया है। दो एक दोहों पर बिहारी 
के कर्मेकाण्डविषयक ज्ञान की भी छाप पाई जाती है। बिहारी ने निम्नलिखित दोहे 
में यज्ञ को ओर संकेत किया है :-- 
होमति सुखु, करि कामना तुमहि मिलन की, लाल । 
उ्वालमुखी सी जरति लखि लगनि-अगन की ज्वाल ।। 
इसी प्रकार एक दूसरे दोहे में पारिग्रहण संस्कार की भी छाया अधिगत 
होती है -- 
स्वेद-सलिलु, रोमाँच कुसु गहि दुलही अरू नाथ । 
दियौ हियो संग हाथ के हथलेंवे ही द्वाथ ॥ 
कामशास्त्र का ज्ञान भी शास्त्रीय ज्ञान में ही श्राता है । बिहारी का दन्त-क्षत 
नगेख-क्षत, विपरीत रति इत्यादि का वर्णोेन कामशास्त्रीय ज्ञान के भ्रन्दर सच्निविष्ट 
दो जाता है। निम्नलिखित दोहे में कामशास्त्र सम्बन्धी भ्रनेक श्रासनों की छाया 
लक्षित होती है :-- 
पललनु पीक अ्रंजनु श्रधर, घरे मद्दावरु भाल । 
आज मिले सुभलौ करी भले बने हो' लाल |। 
इसी प्रकार प्रेम-प्रदर्शत की झनेक ब्रेष्टायें भी कामशास्त्रीय पद्धति पर वरशित 
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- की गई हैं झोर इनसे बिहारी का कामसूत्रों का अध्ययन प्रकट होता है | इसके श्रति- 
रिक्त कतिपय दोहों से प्रतीत होता है कि बिहारी अश्वशास्त्र तथा रत्न-परीक्षा 
इत्यादि विषयों में भी रुचि रखते थे। इन दोहों से यह तो सिद्ध नहीं होता कि 
बिहारी इन विषयों में पूर्ण निष्णात थे शौर उन्होने इन विषयो का गम्भीर श्रध्ययन 
किया था किन्तु इनसे इतना भ्रवश्य सिद्ध होता है कि बिहारी की रुचि श्रनेक शास्त्रों 
में थी और भध्ययनशीलता जोकि कवि का एक अपेक्षित गण है इनमें विद्यमान था । 
साथ ही कवि ने किसी भी दोहे मे किसी ऐसे गम्भीर सिद्धान्त के विश्लेषण करने 
की चेष्टा नही की जिससे अ्रधंबोध में दुरूहता उत्पन्न होती और रसास्वादन व्याहत 
हो जाता । 

उपयु कत शास्त्रीय ज्ञान के अतिरिक्त बिहारी को अपने समय की रांज- 
नैतिक स्थिति काभी पर्याप्त ज्ञान था प्रौर उस विषय में उनका अपना दृष्टिकोण भी 
था । साथ ही इन्होने श्रपते' समय की सामाजिक स्थिति को गरम्भीरतापु्बंक देखा 
था और उसका प्रतिफलन इनके काव्य में पर्याप्त मात्रा में हुआ । ये भक्ति-सम्प्रदाय 
से भी परिचित थे और लोक-वृत्त तथा सदाचार के विषय में इनकी शभ्रपनी धारणा<यें 
थीं, ग्रपती मान्यतायें थीं और लोकवृत्त के सुधार का इन्होंने एक सुन्दर उपदेश 
दिया है । इन सब बातों का दिग्द्शन यथास्थान कराया जा चुका है । 


बिहारी का ऐतिह्म ज्ञान 

ऐतिह्य ज्ञान को हम तीन भागो में विभकत कर सकते हैं :--- 

(१) महाभा रत का ज्ञान (२) रामायश का ज्ञान और(३) पौरारिक-कथाश्रों 
का ज्ञान । राजशेखर तथा क्षेमेन्द्र ने अ्रपने ग्रन्थों में इस प्रकार के ऐतिहा-ज्ञान 
की आवश्यकता पर बल दिया है। बिहारी के कतिपय दोहों में तीनों प्रकार की 
ज्ञान की छाया पायी जाती है। भगवान्‌ कृष्ण के जीवन की अनेक घटनाश्रों से ये 
परिचित थे झौर इन्होने अभ्रपने काव्य में कृष्ण के जीवन की प्रमुख घटनाग्रों का 
उल्लेख कर दिया है जिसका यथास्थान विवेचन किया जा चुका है। द्रौपदी का 
चीर हरण महाभारत की प्रसिद्ध कथा है। बिहारी ने भ्रवधि को दुःशासन माना 
है और विरह को द्रौपदी का चीर । कोई नायिका सखी से कह रही है कि शअ्रवधि 
रूपी वीर दृश्शासन विरह रूपी द्रौपदी के चीर को खीचता जा रहा है उसे श्रन्त 
नहीं मिलता । 

रहौ ओंचि, अंतु न लहे अवधि-दुसासलु बीरु । 
आली, बदढतु विरह् ज्यों पाँचाली को चीरु ॥१ 

महाभारत की एक दूसरी कथा है कि दुर्योधन जल-स्तम्भन की विद्या 
जानता था। भ्रन्त में ज़ब उसके वर्ग के सभी वीर मारे गये तब वह जल में जाकर 
छिपा था | इस कथा की निम्नलिखित दोहे में छाया विद्यमान है -- 

विरह-विथालत्-परस बिन बसियतु मो-मन-लाल । 
कछु जानत जल्-धम्भ विधि दुर्योधन क्ौों, लाल || 
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दुर्योधन जल में बैठा था किन्तु जल-स्तम्भ की विद्या के प्रभाव से स्पर्क 
जल से नही होता था । इसी प्रकार तायक-नायिका के हृदय में विरहरूपी दुर्योधन 
निवास करता है किन्तु आरचय है कि उसका स्पर्श किसी तरह का नही होता । इसी 
प्रकार दुर्योधत को वरदान था कि जब उसे हुए श्लौर शोक समान मात्रा में होगा 
तभी उसकी मृत्यु होगी। अ्रश्वत्थामा ने जब उसके वंश के अन्तिम बीज पाण्डवो 
के पाच पुत्रों के सर काठ लिये तब उसे हर और शोक समात मात्रा में हुआ था। 
इसका वर्णांन निम्नलिखित दोहे में किया गया है :--- 
पिय-बिछुरन को दुप्तहु दुखु, दरषु जात प्योसार । 
दुरजोधन को देखियति तजत प्रान इृष्ठि बार ॥ 


दो-एक दोहों में रामायण के ज्ञान की भी छाया पायी जाती है। कहा 
जाता है कि जब हनुमान्‌ जी समुद्र कृद रहे थे तब समुद्र में रहने वाली राक्षसी ने 
हनुमान की छाया पकड़ ली जिससे हनुमान्‌ रुक गये और उसको मार करके ही पार 
जा सके | तुलसी ने इस घटना का इस प्रकार वर्णन किया है। 
निशिचरि एक सिन्धु सेंह रहई, करि माया नेभ के खग गहई । 
जीव जन्‍्तु जे गगन डउड़ादवी, जल्ल विलोकि तिनकी परहछाहीं ।। 
गहे छांह सक सो न उड़ाई, एहि विधि सदा गगन चर खाई । 
ताहि मारि मारुत सुत बीरा, वारिधि पार गएउ मति धीरा।। 
बिहारी ने संसार-सागर को पार करने में स्त्री को छाया-ग्राहिणी राक्षसी 
मानता है जिसके कारण सरलतापूर्वक कोई भी भवसागर के पार नही जा सकता :-- 
या भव-पारावार कों उलेंघि पार को जाह। 
तिय-छुवि-छायाग्राहिनी अहे बीचद्वीं आह ।। 
एक दोहे में सीता की भ्रग्नि परीक्षा की भी छाया पायी जाती है :-- 
बसि सकोच-दूसबदन-बस, साँचु दिखावति बल । 
सिय लौं सोधति तिय तनहिं लगनि-अ्रगनि की ज्वाल )। 


निम्नलिखित दोहे में जटायू के उद्धार का वर्णन किया गया है :-- 
कौन भांति रहिहे विरदु श्रव देखिवी, मुरारि । 
बीधे मोसें आह के गीघे गीधदिं तारि।॥। 
रामायण महाभारत के भ्रतिरिक्त दूसरी पौराणिक गाथाश्रों का भी समा- 
वेश बिहारी सतसई में पर्याप्त रूप में पाया जाता है। बसे तो महाभारत सभी पौरा- 
रिक कथाओ्रों का भण्डार है और दावा किया जाता है कि जो कुछ महाभारत में 
हैं वही अ्रन्यत्त है, जो महाभारत में नही है वह शन्यत्र नहीं है । किन्तु आचायों के 
रामायण, महाभारत श्र पुराण तीनों को पृथक्‌-पृथक गिनने से अवगत होता है 
कि रामायण और महाभारत की घपुख्य कथाप्रों से श्रत्लायों का मन्तव्य है, जो 
पौराणिक अन्तःकथायें श्राती हैं उनका ग्रहण पौराणिक कथाओ्रों में ही होता है 
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सदन-दहन की एक प्रसिद्ध पौराणिक कथा है। इसकी छाया निम्नलिखित दोहे 
में पाई जाती है । 
मोर-मुक॒ट की चंद्रिकनु यों राज्ञत नंदनंद। 
मनु ससिसेखर की श्रकस किय' सेखर सत चंद ।। 
इसी प्रकार वामनावतार की कथा भी अ्रव्यन्त प्रसिद्ध है। उसकी भी छाया 
बिहारी के दोहों में पाई जाती है :--- 
छे छिंगुनी पहुँची गिलत अति दीनता दिखाह। 
बलि बावन कौ ब्योंतु सुनि को, बल्नि तुम्हें पत्याह | 
४ गज-पग्राह की दुसरी कथा है। बिहारी ने इसकी ओर भी एक दोहे में संकेत 
किया है :-- 
नीकी द॒ई अनाकनी, फीकी परी ग़ुह्दारि । 
तज्यों मनो तारन-बिरदु बारक बारनु तारि। 
एक दोहे में शंकर जी के मस्तक पर चन्द्र ओर विष्णु भगवान्‌ के वश्षःस्थल 
पर लक्ष्मी जी के निवास को पौरारिक कल्पना का भी सुन्दरता के साथ उपादान 
किया गया है :-- 
प्रानश्रिया दिय में बसे, नखरेंखा ससि भाल । 
भलौ दिखायो आइ यह हरि-हर-रूप, रसाल। 
पुराणों में चन्द्र से बुध की उत्पत्ति मानी गई है । बिहारी ने निम्नलिखित 
दोहे में इस पौराणिक कथा के श्राधार पर सुन्दर कल्पना की है :-- 
तिय मुख लखि हीरा-जरी बेंदी बढें विनोद । 
सुत-सनेह मानो लियो बिघु पूरन बुध गोद ॥ 
इस प्रकार महाभारत, रामायण ओर पुराणों की कथाग्रों की छाप श्रनेक 
स्थानों पर बिहारी सतसई में पाई जाती है। यद्यपि ऐसे दोहों की संख्या कम है, 
ग्धिकतर कृष्णु-काव्य से सम्बद्ध दोहे ही श्रधिक हैं तथापि अन्य विषयो और शास्त्रो 
की भाँति इन ग्रंथों का भी प्रतिनिधित्व बिहारी सतसई में पाया भ्रवश्य जाता है । 
कवि को शास्त्रीय ज्ञान के भ्रतिरिक्त लोक का भी ज्ञान होना चाहिये। 
बिहारी सतसई को देखने से अवगत होता है कि इन्हें अनेक प्रकार के श्रामोद- 
प्रमोद का भी ज्ञान था। कतिपप्न आमोद-प्र मोदों की छाया देखिये :--- 
(१) नट का खेल :-- 
फूले फदुकत ले फरी पल, कटाच्छु-करवार । 
करत बचावत बिय-नयन-पाइक धाह दजार। 
(२) क-- 
सब अंग करि राखी सघर नाइक नेह सिखाई । 
रसजुब -केति अनंत गति पुतरी पातुरूराइ। 


बिहारी का आत्ोचनात्मक पध्ययन ५३६ 


है -गान विद्या-- 
सुरति न तालन तान की, उठ्यो न सुर ठहराइ । 
ए री रागु बिगारि गौ बेरी बोलु सुनाई ॥। 
४-- पतंगबाजी -- 
दूरि भजत प्रश्न पीठि दे गुन बिस्तारन काल । 
प्रगटत निगु न निकट रहि चँँग रंग भूपाल ।। 
५--चोर मिद्दीचनी का खेल--- 
दोऊ चोरमिंद्दीचनी खेल न खेलि अधात । 
दुरत हियें लपटाइ के, छुवत दिये लपटात॥ 
६--लट्ट, नचाना -- 
रूटकि चढ़ति उतरति अटा, नेंक न थाकति देह । 
भई रहति नट कौ बटा अटकी नागर नेह || 
प ७--चौगान का खेल -- यह घोड़ों पर चढ़ कर पोलो के समान खेला जाता 
सरस सुमिल चित-तुरंग की करि करि अमित उठान | 
गोइ निबाहें जीतिये खेलि प्रेम चौगान ।। 
८---सूगया -- 
खेरि पनिच भुकुटी धनुष्चु बधिक समरु, तज़ि कानि। 
हनतु तरुन-म्ग, तिलक सर सुरक-भाल भरि तानि॥ 
खेलन सिखए, अलि मल चतुर अहेरी मार । 
कानन चारी नेन म्ग नागर नरनु शिकार ।। 
बिहारी कृषि के कार्यों को भी बहुत ध्यान से देखते थे । निम्नलिखित दोहा 
इसका उदाहरण है :-८ 
सन सूक्‍यो बीत्यो बनो, ऊखो लड उखारि । 
हरी हरी अरहरि अरे धरि धरहरि जिय नारि ।। 
बिहारी ने इस दोहे में समाप्त होने वाली फसलों का ऋरमश: उपादान किया 
है । पहले तो सन काटा जाता है। उप्तके बाद कपास का नम्बर श्राता है, फिर 
ईख समाप्त होती है और उसके बाद अ्ररहर काटी जाती है। कपास जब तेयार 
हो जाती है तब उसकी डोडियो को चुन लिया जाता है। इसका भी बिहारी के 
निम्नलिखित दोहे में प्रभाव पाया जाता है :-- 
फिरि फिरि बिलखी हूँ लखनि, फिरि फिरि लेति उसासु । 
साईं ! सिर-कच सेत लौं बीत्यो खुनतनि कपास ।॥। 
बिहारी को प्रकृति का ज्ञान पुस्तकीय तो था ही साथ ही ये प्रत्यक्ष रूप में 
भी प्रकृति के रहस्यों को देखने और प्मझने की चेष्टा किया करते थे। इनके 
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क्ईं-एक दोहों में प्रकृति पर्यवेक्षण की छाया पाई जाती है। इनके कई-एक दोहों 
से ज्ञात होता है कि इन्हें पृष्पों का श्रच्छा ज्ञान था। निभ्नलिखित दोहे में इन्होने 
कई पुष्प गिनाये हैं :-- 
क॒त लपटइयतु मो गरें सो न ज्ञु ही निसि सेन । 
जा चम्पक बरनी किए गुहलाला रंग नेन ।। 
इस दोहे में कई पृष्पों के नाम भ्रा गये हैं। दो एक शब्दों को छोड कर यह 
दोहा पुष्पों के नामों से ही बना है। लप्टह्या (इश्कपेच) मोगरा (एक प्रकार का 
बेला) सोन जुही, निशि शयन (कमल), चंपक, वरणी (पणी) गुत्लाला, नेन 
(पंचनैना) ये पुष्पों के नाम श्र्थ में उपकारक नहीं होते। तथापि इनसे कवि का 
पुष्पों का ज्ञान अवश्य प्रकट होता है। य व पिकबेगहइ न क्र प्रकार का म॒द्रालंकार है। इसी 
प्रकार निम्नलिखित दोहे में भी दो पुष्पों के नाम लिये गए हैं : 
सोनजुद्दी सी जगमगति अ्ँग अंग जीवन जोति । 
सुरंग, कुसू भी कंचुकी दुरंग देह दुति दोति ।। 
इस दोहे में सोनजुही और कुसु भ का पुष्प इन दोनों का उल्लेख किया गया 
है। भौंरा झ्राक के फूल पर नहीं बैठता । इस तथ्य को ओर भी बिहारी ने संकेत 
किया है :-- 
खरी पातरी कान की, कौन बहाऊ बानि। 
आक कली न रली करे, अली अली जिय जानि || 
इसी प्रकार भौरा चंपा के फूल पर नही बंठता, इस भोर भी बिहारी ने 
संकेत किया है +-- 
जटित नीलमनि जगमगति सींक सुद्दाई नाक । 
मनों चम्पक कली, बसि रस लेत निसाक || 
निम्बषलिखित दोहे में भी दो-एक पृष्पों की उपमा दी गई है :-- 
केसरि के सरि क्यों सके चंपक कितकु अनूप । 
गात रूपु लखि जातु दुरि जातरूप को रूप ॥ 
निम्नलिखित दोहे से प्रकट होता है कि बिहारी की रुचि बागवानी की शोर 
भी थी :-- 
लग्यौं सुमन हो है सफलु, आतप रोसु निवारि । 
बारी बारी आपनी सींचि सुहृदता-बारि ।॥। 
वसन्‍्त में पतभड़ होने के बाद वक्षों में. हरियाली श्राती है किन्तु वर्षाकाल 
में स्वयं ही वृक्षों की हरीतिमा बढ़ जाती है। इस तथ्य को ओर बिहारी ने निम्त- 
लिखित दोहे में संकेत किया है :--, 
नह पावसु - ऋतुराज यह, तजि तरुवर चित मूल;। 
अपतु भए्‌ बिसु पाह है क्‍यों नव दल, फल, फूल ।। 
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इसके शभ्रतिरिक्त बिहारी ने कतिपय पौधों की विशेषताश्रों की ओर भी, 
ध्यान दिया था। सेहुड में यह विशेषता होती है कि उसके दूध से किसी कागज 
पर पत्र लिख दिया जावे तो सुख जाने के बाद वे अ्रक्षर दिखलाई नहीं देते । यदि 
वह कागज कही भेज दिया जावे तो कोई उसे कोरा कागज समझ कर फेंक देगा, 
किन्तु यदि उसी कागज को कुछ श्रॉच दिखला दी जावे तो वे समस्त अक्षर उभर श्ाते 
हैं । बिहारी ने इस तथ्य को बड़ी ही निपुणाता के साथ रक्खा है। हृदय एक कागज 
है जिस पर सेंहुड के दूध से लिखे हुए श्रक्षरों की भान्ति प्रेम विद्यमान है भौर 
लक्षित नहीं किया जा सकता । विरह में तचकर वही हृदय रूपी पन्न प्रेम रूपी 
सेहुंड के अ्रंकों को प्रकट करने लगता है :-- 
छुती नेहु काजर हियें, रह लखाइ न टाँकु । 
बिरद् तचें उधर॒यौ सुअब सेंहुड कैसो आँकु ॥। 
उसी प्रकार सूरण का शाक यदि कच्चा रह जाता है तो मुख में किनकिना- 
हट पैदा किया करता है। इस तथ्य के द्वारा बिहारी ने सर्वगुणसंपन्‍न नायक की 
कच्चाई से दुःख होने की बात कही है :-- 
ललन सलोने अरु रहे अति सनेह सौ पागि । 
तनक कचाई देत दुख सूरन लों सुहु लागि ।। ु 
बिहारी ने जंगली जानवरों के स्वभाव का भी थोड़ा बहुत ज्ञान प्राष्त किया 
था। चीता के शिकार के विषय में प्र सिद्ध है कि वह शाम को पेड़ पर चढ कर छिप- 
कर बठ जाता है। जब रात में कोई हरिण उस वक्ष के नीचे आता है त्तब वह 
उस,फर ,ऊपर से टूट पड़ता है। बिहारी ने इस तथ्य के द्वारा घृघट की शोट से 
नायिका! के, कटाक्षों के. प्रभाव का वर्णन किया है। 
डारी सारी नील की ओट अचूक चुके न । 
मो सन-म्ंगु करबर गहें अहे अहेरी नेन ।। 
श्राचाय्यों का मत है कि कवि को देश-विदेश की विशेषताश्ों का भी ज्ञान _ 
होना चाहिए। यद्यपि ब्रिहारी की रचना में विशेष रूप से देश-भेद का वर्णन नहीं 
पाया जाता तथापि उन्होने मारवाड़ का वर्णन दो दोहों में किया है। जिससे इस 
प्रकार का भी प्रतिनिधित्व हो जाता है :-- 
विषम बृषादित की तषा जिये मतीरनु सोधि । 
अमित, अपार, अगाध-जलु मारो मूड पयोधि ।। 
प्यासे दुपहर जेठ के फिरे सबे जल सोधि। 
मरुधर पाई मतीरुदँ मारू कद्दत पयोधि।। 
बिहारी ने अपने समय के अन्धविश्वासों का भी पर्याप्त वर्णन का भी पर्याप्त वर्णन किया है । 
किसी की चोरी खोलने के लिए पानी से भरों कटोरी चलाई जाती थी । वह कटोरी 
जिस के सामने रुक जाती थी वही वास्तविक चोर मान जाता था। बिहारी ने इसकी 
उपमा नायिका के नेत्रों के लिए प्रयुक्त को हैः:-- 
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सब दी सयों समुद्दाति छिनु, चलति सबन दे पीटि । 
वाद्दी व्यों दहराति यह, कवितनवी लों, दीठि ।। 
यमक इत्यादि के सयोग से मोहन तथा वशीकरण की क्ियायें की जाती थी । 
यदि ये उलटी पड़ जाती थीं तो इनका प्रभाव प्रयोक्‍्ता पर ही पड़ता था । बिहारी 
ने इस क्रिया का सुन्दरता के साथ वर्णोन किया हैः-- 
साजे मोहन मोह को, मोहीं, करत कुचेन । 
कहा करों, उलठे परे, टोने लोने नेन ।। 
उस समय कुछ ऐसे तान्त्रिक लोग भी थे जो स्त्री-पुरुषों का श्रपहरण किया 
करते थे।ये कभी तो अभिमन्त्रित गुड की डली का स्पर्श करा देते थे, जिससे 
प्रयोज्य व्यक्ति स्वय ही पीछे-पीछे चल देता था और कभी कुछ चूर्ण छिड़क देते थे 
आर इस प्रकार किसी भी व्यक्ति को ठग लेते थे। इन दोनों तथ्यों का उपादान 
बिहारी ने क्रमशः सर्वाग-सौन्दर्य तथा नख सौन्दये के वर्णान के लिये किया है;-- 
मोहँ लो तजि मौहु, इग चले लागि उहिं गेल । 
छिनकु छवाइ छुवि-गुर डरी छुले छुबीलें छेल ।। 
नख रुचि-चूरनु डारि के, ठगि, लगाई निज साथ । 
रहौ राखि हठि त्व गए हथाह्थी मन हाथ ॥ 

' एक सामान्य अन्धविश्वास था कि कभी-कभी तेल इत्यादि के रहने पर भी 
दीपक की लो मन्द पड़ने लगती है। उस समय समभा जाता है कि दीपक किसी 
पाहुने के आगमन की सूचना दे रहा है। वहाँ बंठे हुए लोग एक-एक विदेशी प्रेमी व 
नाम लेते हैं ओर जिसके नाम लेने पर दोपक'भभक कर जल उठता है लोग समभते 
हैं कि वही व्यक्ति आने वाला है। बिहारी ने अप्रस्तुत-योजना के निमित्त इस अन्ध- 
विश्वास का उपादान नायिका को कृशता और वायक का नाम सुनकर एकदम भभक 
उठने के लिये किया है:--- 

नेक न जानी परति, थों पर्यों बिरद तन छाम । 
उठति दिये लों नाँदि, हरि, लियें तिहारी नाम ।। 
एक दोहे में बिहारी ने मुसलमानों के मलिग नामक संन्‍्यासियों का भी 
अप्रस्तुत योजना के लिए उपादान क्रिया है। ये संयासी श्रौषड़ों और अलखियों की 
भांति कौड़ों की लडी और लोहे की साँकलों से अपने को कसे रहते हैं श्र किसी 
एकान्त स्थान में मौनावलम्बन किये ईश्वर के ध्यान में निमग्न पड़े रहते है। बिहारी 
ते विरहिणी की आँखों के लिए इनकी उपमा का प्रयोग किया है:-- 
कोड़ा आँसू बूंद कस साँकर वरुणी सजल 
कीन्ह वदननि भू द दंग मलंग डारे रहत ।॥। 
एक दोहे से बिहारी की वास्तु-कला विषयक रुचि भी प्रकट होती है :-- 
कालबूत दूर्ती ब्रिना जुर न ओर उपहू । 
फिरि ताके टारें बने पाके प्रेम-लदाह |! 
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ऊपर बिहारी का अनेक शास्त्र, पुराण, इतिहास तथा लोक का ज्ञान दिखलाया 
गया है। इससे यह तो सिद्ध नही होता कि बिहारी अनेक शास्त्रों के प्रकाण्ड पण्डित 
थे, वे बहुत उच्च कोटि के गशितज्ञ तथा वेज्ञानिक थे, उन्होंने समस्त पुराणों, दशनों 
ओर इतिहास-कथाओं का पूर्ण रूप में परिशीलन किया था तथा शअ्रपने समय के वे 
इन विषयो के श्रधिकारी विद्वान माने जाते थे । कोई भी विचारशील व्यक्ति काम- 
देव के लिये वधिक की उपमा देखकर यह नही कह सकता कि बिहारी हत्यारे थे 
प्रौर बधिक का काम किया करते थे। शिकार का वर्णन देख कर यह भी सिद्ध 
नही होता कि बिहारी राजा जयसिहु के साथ शिकार खेलने जाया करते थे। 
किन्तु इतना भ्रवश्य सिद्ध होता है कि बिहारी की रुचि बहुमुखी थी। वे अनेक 
शास्त्रों की मोटी-मोटी बातों को अपने काव्य में कही अ्रप्रस्तुत-योजना के लिए और 
कही वण्यें विषय के रूप में प्रयुक्त किया करते थे । जहाँ कहीं भी वे जाते थे श्रथवा 
जिस प्रकार वे लोगों से मिलते थे उनके क्रिय्रा-कलापों के रहस्य को समभने की 
चेष्ठा किया करते थे श्रौर उनमें रुचि लेते थे। उनकी काव्ब-प्ताधना एकान्तनिष्ठ 
नहीं थी, केवल पुस्तकीय ज्ञान ही उनका प्रेरक नही था, श्र पितु वे अपने समय 
की रीति-नी ति, श्राचार-व्यवहा र, धमं, दर्शन, इत्यादि में तो रुचि लेते ही थे, सांथ 
ही लौकिक ज्ञान से भी प्रत्यक्ष परिचय प्राप्त करना चाहते थे। यही कारण है कि 
जहां उनके काव्य में प्रतेक शास्त्रों की छाप पाई जाती है, वहाँ उनका लोक-ज्ञान 
भा पर्याप्त रूप में बढ़ा-चढा है। उन्हे शहरी जीवन का तो प्रत्यक्ष श्ननुभव था ही, 
प्रभभीरा. जनता की आ्रान्तरिक स्थिति को उन्होंने पर्याप्त रूप में समभा था। जहाँ 
वे भ्रद्वेत वेदान्त जेसे उच्च कोटि के दाशेनिक विषयों में रुचि रखते थे वहाँ भ्रत्यन्त 
निम्न कोटि के, अन्धविश्वासों का भी उन्हें पूरा ज्ञान था। पशु-पक्षियों की चेष्टाश्रं 
को भी उन्होंने प्रत्यक्ष रूप में जानने की चेष्टा की थी और बच्चों से लेकर बड़े बूढ़ों 
तक के श्रामोद -प्रमोदों को उन्होंने समभने की चेष्टा की थी । इस प्रकार उच्च कोटि 
के कवि बनने के लिए जिस निपुणता की आवश्यकता होती है वह उन्होंने पृस्तकों 
से भी प्राप्त करने की चेष्टा की थी और प्रत्यक्ष अनुभव से भी उसे प्राप्त किया था। 
प्रायः उन्हीं श्रप्रस्तुतों का स्फुरण हुआ्ना करता है जिनमें कवि रुचि रखता है । इस 
प्रकार प्रकाण्ड पाण्डित्य न सही किन्तु बिहारी की इन विषयों में रुचि अवश्य सिद्ध 
होती है इसमें सन्देह नहीं । 


बिहारो के उपजोवक 


कवि को शास्त्रीय तथा लोकव॒ृत्त के ज्ञान के श्रतिरिकक्‍त प्राचीन कवियों के 
काव्यों का परिशीलन भी झ्रावश्यक होता है। श्री अभिनव गुप्तपदाचार्य ने लोचन 
(उद्योत ४) में लिखा है कि वर्णानीय वस्तु के स्फुरण की प्रज्ञा को ही प्रतिभा के नाभ 
से श्रभिहित किया जाता है। वर्शीनीय विषय सीमित होते हैं। उन सबका संस्परों 
किसी न किसी रूप में आदि कवि वाल्मीकि ने ही कर लिया था। अतएवं समस्त 
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-कविियों की प्रतिभा का €फुरण उसी प्रकार का या उसी जांति का होगा और काव्य 
भी उसी प्रकार बनेगा । इस प्रकार धीरे-धीरे कवि दब्द का प्रयोग ही नष्ट हो 
जावेगा । किन्तु नवीनता उक्ति-वेचित्य में होती है। पुराना ही श्र्थ लेकर नवीन 
युक्ति तथा चमत्कार के साथ उसका अभिधान कर देना काव्य में नवीनता का संचा- 
रक होता है । इसीलिए ध्वनिकार ने लिखा है:-- 

ध्वनेये: सगुणीभूतब्यंग्यस्थाध्वा प्रदर्शित: । 
अनेनानन्त्यमायाति कवीनां प्रतिभागुण' ।। 
तो हान्यतमेनापि प्रकारेण विभूषिता । 

वाणी नवत्वमायाति पूर्वार्थान्चयवत्थपि ॥। 

(गुणीभूत व्यंग्य के साथ ध्वनि का जो मार्ग दिखलाया गया है उससे कवियों 
का प्रतिभाग्रा भ्रनन्तता को प्राप्त हो जाता है। जो प्रकार ध्वनि तथा गुणीभूत 
व्यग्य के बतलाये गए है उनमें एक भी प्रकार से विभूषित होकर पूर्व श्र से श्रन्वित 
हुई भी वाणी नवीनता को धारण कर लेती है।) 

इसके बाद धवनि कार कहते हैं:-- 

दुष्टपूर्वा अपि त्वर्था: काव्ये रसपरिग्रहात्‌ । 
सर्वे नवा इवाभान्ति मधुमास इंच द्वमाः । 

(प्राचीन कवियो ने जो श्रर्थ लिख भी दिये हैं उन्हीं श्रथों में जब नवीन रूप 
में रस का परिग्रह किया जाता है तब सभी श्रर्थ उसी प्रकार नवीन प्रतीत होने 
लगते हैं जैसे मधुमास में वृक्ष नवीन मालूम पड़ते है |) 

आदाय यह है कि कवि अभ्रधिकतर पुराने श्रथों को ही नवीन भगिमा के साथ 
कहता है। नवीनता श्रर्थ में नहीं अपितु उक्ति-वचित्र्य तथा चमत्कार में होती 'है 
आर रस का संचार अन्य रूप में कर दिया जाता है जिससे रचना नवीन न होते 
हुए भी नवीन सी प्रतीत होने लगती है। अ्रतएवं अच्छा कवि वही हो सकता है 
जो काव्यशास्तर तथा शब्दशास्त्र के अतिरिक्त जहाँ दूसरे शास्त्रों का चलता हुआा 
ज्ञान प्राप्त करे वहाँ प्राचीन कवियों की रचनाश्रों को भी गहराई के साथ पढ़े श्रौर 
उनसे अ्र्थों के उपादान की चेष्टा करे। पुराने श्र में नवीन चमत्कार का संचार 
ही काव्य की मौलिकता है। काव्य में भ्र्थापह रण निन्‍य नहीं माना जाता और न 
अपहरण का दोष ही कवियों को लगता है । किन्तु उसमें रमणीयता का आधिक्य 
अवश्य होना चाहिये । कहा जाता है कि काव्य-जगत्‌ में दूसरे के भवन से ईट 
निकाल लाना चोरी नहीं माना जाता । चोरी तब होती है जब उस ईट को अपने 
भवन में अधिक सुन्दरता से भ्रथवा उतनी ही सुन्दरता से सजाया न जा सके। जब 
कवि जिस अर्थ का उपादान करता है उतनी ही सुन्दरता के साथ उसे अपने काव्य 
में सजा न सके तभी कवि भ्र्थापहरण का दोषी माना जाता है। 

क्षेमेन्द्र तथा राजशेखर ने भ्र्थापहरण के उपायों का भी निरूपण किया 
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है। क्षेमेन्द्रने लिखा है कि कवि कही एक शब्द का उपादान करता है, कही वाक्य का 
उपादान करता है, कही केवल पद्य की छाया ही लेता है श्रौर कहीं सभी तत्वों 
का उपादान करता है। राजशेखर ने काव्य मीमासा के १२ व अध्याय में ग्र्थाहरण 
के प्रकारों का उल्लेख किया है। उन्होने अर्थाहरण की दृष्टि से काव्य को तीन 
भागों में विभाजित किया है--अग्ययोति, निह्नतयोनि और अ्रयोनि । श्रन्ययोनि के 
भी दो भाग किये गए हैं---प्रतिबिम्बकल्प और आालेख्य-प्रस्य । इसी प्रकार निकृतत- 
योनि को भी दो भागों में विभाजित किया जाता है, तुन्य-देहि तुल्य और परपुर- 
प्रवेश सदुश । भ्रयोनि केवल एक प्रक्रार का ही होता है। इस प्रकार अर्थाहरण की 
दृष्टि से काव्य के पॉच भेद होते है | प्रतिविम्ब-कल्प काव्य वह होता है जिसमें 
किसी केवि के कहे हुए समस्त प्र को लेकर दूसरा वाक्य बनाया जावे किन्तु 
उसमें तात्विक भेद न हो | जहाँ पर वादयार्थ का ६तना संस्कार कर दिया जाबे 
कि वस्तु भिन्‍न के समान प्रतोत होने लगे उस अर्थाहरण को झ्ालेख्य प्रर्य कहते 
हैं। जिस काव्य में पुराने अ्र्थ से मूल की तो एकता हो किन्तु परिकर बन्ध सर्वथा 
भिन्‍त हो--उस शब्द “को परप्र-प्रवेश सदृश कहते है। तुल्यदेहितुल्य काव्य वह 
होता है जिसमें विषय का भेद होते हुए भी अत्यन्त सादृश्य के कारण अ्रभेद बुद्धि 
उत्पन्त हो । अ्रयोनि काव्य कवि की मौलिक उद्भावना को कहते हैं । इस प्रकार के 
अर्थाहरण दूषित नही माने जाते । इसी उक्ति-वेचित्र्य में नवीनता अगीकार करने 
केकारण संसार में सभ्यता के अ्ररुगोदव काल से लेकर कवि निरन्तर कविता 


करते चले आये तथापि वाणी का प्रवाह समाप्त नही हुआ । 
बिहारी उन कवियो में से हैँ जिनमें प्रतिभा के साथ निपुणाता भी पर्याप्त 


मात्रा में विद्यमान होती है। पिछले अध्यायों में दिखलाया जा चुका है कि इन्होंने 
काव्य-जगत्‌ के मूल प्रवृत्ति-निमित्तों को अनेक दृष्टियो से समभने की चेष्टा की थी 
और उन सबका प्रतिफलन इनके काव्य में पाया जाता है। इनकी सतसई को देखने 
से ज्ञात होता है कि ये संस्कृत, प्रात और श्रपश्र श॒ तीनों भाषाओं से परिचित थे, 
इन्होंने तीनों भाषाग्रों के काब्यो का पूरी तन्‍्मयता के साथ अध्ययन किया था और 
उनके अर्थो को अपने काव्य में स्थान दिया था । अनेक विद्वानो ने बिहारी के काव्य 
का भ्रन्य कवियों से तुलनात्मक प्रध्ययन प्रस्तुत किया है। किन्तु खेद के साथ कहना 
पडता है कि ये तुलनायें निष्पक्ष नही हुई है । किसी ने बिहारी की उन्ही उक्तियों 
को श्रन्य कवियों की उक्तिथो से भ्रधिक अच्छा ही सिद्ध किया है और दूसरों ने 
बिहारी को सबंत्र गिराने की ही चेष्टा की है। इसमें सन्‍्देह नही कि इस प्रकार 
की तुलना न तो समीचीन ही कही जा सकती है और न उपादेय ही । इस प्रकार की 
तुलना राग-हेष से रहित भी नहीं हो सकती । एक एजिन दूसरे से भ्रच्छा या बुरा 
कहा जा सकता है क़िन्तू आम की खटास या मिर्चो की कड़ुआभ्राहट गन्ने की मधुरता 
से अच्छी या बुरी नहीं कही जा सकती रस के क्षेत्र हैं इस प्रकार की तुलना 
उचित नहीं होती । अ्रतएवं प्रस्तुत प्रकरण में केवल यह दिखलाने की चेष्टा की 
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"जावेगी कि बिहारी के काव्य में किन काव्यों का प्रभाव पडा है। यदि बिहारी के 
काव्य में किसी स्थान पर कोई विशेष नवीनता होगी तो उसका भी यथास्थान 
निर्देश कर दिया जावेगा | किन्तु उसका मन्तव्य तुलना नहीं है । 

यदि गम्भी रतापूर्वक अध्ययन किया जावे तो बिहारी का प्रत्येक दोहा किसा 
ने किसी प्राचीन कविता पर श्राधारित है। किन्तु यहाँ पर केवल कुछ उदाहरश 
देकर ही सन्‍्तोष किया जावेगा । 


हाल शोर बिहारी 
बिहारी ने अ्रपनी सतसई की रचता हाल के आदश पर ही की है भर हाल 
ही मुक्तक काव्य के क्षेत्र में भ्रादर्श रहे हैं। बिहारी ने सामान्य रूप से आदर 
भ्रपनाने के भ्रतिरिक्त उनके कतिपय पद्यों की छाया पर भी दोहे लिखे हैं। इस 
विषय में निम्नलिखित उदाहरण दिये जा सकते है :-- 
(१) अष्णाणं विहोन्ति मुद्दे पम्हलघवलाई दीहकसणाईं । 
त श्रणाइ सुन्दरीणं तह विहु दष्ट णथ॒ जाणन्ति ॥ (गाथा) 
बिहारी ने इस दोहे की छाया पर निम्नलिखित दोहा लिखा है :-- 
अनियारे, दीरघ हगनु छ्िती न तरनि समान । 
वह चितवनि औरे कछू, जिद्िं बस होत सुजान ।। 
बिहारी के दोहे में गाथा की अपेक्षा औरे कछू' की सम्बन्धातिशयोक्ति तथा 
“'जिहि बस होत सुजान” से व्यक्त होने वाली चितवन की प्रभावशालिता विशिष्ट 
है। पद के पूर्वार्ध में वक्रता के अ्रन्तगंत संवृति वक्रता भी अपना नया चमत्कार 
स्थापित किये हुए है । 
(२) फुरिए वामच्छि तुए एहिह सो पिशोज्ज ता सुदरम। 
संमीलिय दृहिषाअ्रे तुद अवबि एहं १लोइस्सम्‌ ।। २१३ ॥ 
इस गाथा में वामनेत्र के स्फुरण का फल यदि प्रियतम का मिलना हो तो 
दाहिना नेत्र बंद कर केवल बायें से ही देखने की बात कही गई है । बिहारी ने 
इसी की छाया लेकर निम्नलिखित दोहा लिखा है :-- 
बाम बाँह फरकति, मिलें जो हरि जीवन मूरि। 
तो तोहीं सों भेटिहों राखि दाहिनी दूरि।। 
गाथा में एक श्रॉख मींच कर देखना कुछ अ्रशिष्टता भी है तथा एक श्रॉख 
से देखना भ्रशकुन भी माना जाता है। बिहारी ने बाहु-स्फुरण में उसे परिवतेन 
कर उस दोष को दूर कर दिया है । 
(३) असरिसचित्त दिहरे सुदमणा पिथ्वअसे विसमसीले। 
ण कहरई कुहुम्बविहदणसएुछ तणुआअए सोह्या ।। १।४६ 
अर्थात्‌ प्रियतम विषम शील वाला है और देवर का चित्त असदृद्य है। स्नुषा 
कुटुम्ब विधघटन के भय से कहती नहीं है, कृध होती चली जाती है । इस पर बिहारी 
का दोहा :--- 
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कद्दति न देवर की कुबत कुल-तिय कलह डराति | 
पजर गत सँजार-ढिग सुरू ज्यों सूकति जाति।। 
दोहे में प्रियतम की दविपमशीलतः व्यग्य है और गाथा में वाच्य है। दोह में 
अश्नस्तुत योजना अतिरिक्त है। इस्ती श्राशय की एक गाथा और प्राप्त होती है जिस 
में नायिका देवर को स्वयं उपदेश देती है-- 
दिश्लरस्य असुदमणस्य कुल वहू शिश्रश्रकुडुलिहिआइ । 
दिश्रहं॑ कहेइ रामाणु तग्गसोमित्तिचारिआइ  ।। 
प्र्थात्‌ कुलवध प्रशुद्ध मन वाले देवर के सामने अपने भवन के कुड़य पर लिखे 
हुए राम का अनुसरण करते वाले लक्ष्मण के चरित्रों को दिन भर कहती रहती है 
क्योंकि रात में अशुद्ध मन होने के कारण उतना प्रभाव नही पड़ सकता । 
(४) अचलम्बिञ्रमाणपरम्मुहीए एन्तस्य माणिणि पिशस्य | 
पुटठपुलउग्गमो तुह कहेइ संमुहिश्न हि्अं ।। १८७ 
भ्र्थात्‌ तुम्हारे सामते प्रियतम झा रहा है और तुम स्वयं मान का प्रवलम्बन 
कर पराड मुखी हो रही हो । किन्तु तुम्हारी पीठ पर जो पुलकोद्गम हो रहा है वह 
बतला रहा है कि तुम प्रियतम के श्रनुकुल ही हो। इस पद्य की छाया विहारी के 
निम्नलिखित दोहे में पाई जाती है :--- 
रहि मु हु फेरि कि हेरि इत, हिंत-समुहो चितु, नारि। 
डीटि-परस उठि पीढि के पुलके कहें पुकारि | 
गाथा और दोहे का भाव प्रायः एक ही है । 
(५) अध्योदुक्करआरअञ् पुणोवि तान्ति करेसि गमनस्थ । 
अज्ज वि ण॒ होन्ति सरला वेणी श्र तरगियों चिउरा॥। 
अर्थात्‌ है दुष्कर कारकगश्राजभी बेणी के तरंगित कैश सरल नहीं हो सके 
है, फिर भी तुम गमन की चिन्ता करने लगे हो । इस भश्राशय को लेकर बिहारी ने 
लिखा है :-- 
अजों न श्राप सहज रंग बिरह-दूबरें गात। 
अब हों कहा चलाइयति, खलन, चलन की बात ॥| 
यहाँ पर वेणी के तरगित केशो के सरल न होने के स्थान पर बिहारी ने 
'विरह दूबरे गात सहज रंग न झ्राए! कहकर एक नवीन चमत्कार उत्पन्त कर दिया 
है । गाथा सप्तशती के टीकाफार श्री मथुरान.थ जी शास्त्री ने प्रस्तुत गाथा की पाद- 
टिप्पणी में लिखा है कि तरगित केश प्रसाधन इत्यादि के द्वारा शीघ्र सरल हो जाते 
हैं किन्तु शरीर की दुबंलता शीघ्र दूर नही होती । अतएवं गाथा के नायक का ज्षीघ्र 
ही जाने के लिये उच्चत होना उसके हृदय की कठोरता को अ्रधिक घप्िद्ध करता है। 
इस प्रकार गाथा दोहे की अपेक्षा अ्रधिक सुन्दर है। किन्तु यहाँ पर ध्यान देने की 
बात यह है कि गाथा और दोहा दोनो का प्रतिपाद्य नायक की कठोर-हृदयता नहीं 
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प्रपितु नायिका की उत्कंठा है। गाथा से सिद्ध है कि नायक प्रवास से लौट कर झाया 
है और शीघ्र ही जाने के लिये उद्यत हो गया है। भ्रतएव नायिका का निषेध उचित 
ही है । यदि दो-चार दिन भी हो गये होते ओर प्रसाधनादि से केश भी ठीक कर 
लिये होते तो भी यदि नायक प्रस्थान के लिये उद्यत होता तो नायिका को भ्रापत्ति 
नही हो सकती थी। इसके प्रतिकूल दोहे का नायक लौटकर कुछ समय तक रह 
लिया है। फिर भी नायिका तृप्त नहीं हुई है वह उसे छोड़ना ही नहीं चाहती । इस 
प्रकार दोहे में औत्सुक्य का आधिक्य अवश्य अभिव्यक्त होता है। श्री शास्त्री जी ने 
दुष्कर कारक और ललन इन सम्बोधनों के अन्तर पर भी ध्यान दिया है। शास्त्री 
जी का कहना है कि नायक की कठोरहदयता को सिद्ध करने के लिये गाथाकार का 
सम्बोधन भ्रच्छा है। किन्तु यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि नायक की:कठोर 
हृदयता की अपेक्षा नायिका की विरह-व्यथा की तीकब्रता श्रधिक श्रपेक्षणीय है। 
नॉयिका अपनी वेदना का वर्णान कर नायक के हृदय में कोमलता उत्पन्न करना 
चाहती है। 'ललन' इस सम्बोधन से व्यक्त होता है कि मेरा भ्रानन्द तुम्हारे ही हाथों 
में है। पहले की कृशता अभी बनी हुई है, यदि पुनः तुम्हारे वियोग का दुःख मुझे 
सहना पड़ा तो मेरे सारे श्रानन्द समाप्त हो जाबेगे और पहले तो मैं केवल कृश ही 
हो गई थी जीवन बचा रहा था किन्तु अबकी बार सम्भवतः जीवन भी शेष नहीं 
रहेगा । इस प्रकार 'ललन' सम्बोधन से नायिका की विरह-बेदना की अ्रभिव्यक्ति 
भ्रधिक होती है | श्री शास्त्री जी ने लिखा है कि गाथा में चिन्ता करने की बात ५ ही 
गई है और दोहा में बात चलाना' लिखा है । चिन्ता से ही नायिका का व्यथित हो 
जाना अभ्रधिक समीचीन है, किन्तु यहां पर ध्यान देने वाली बात यह है कि नायक जाने 
के लिये चिन्तित रहता है श्रतएवं सुरत इत्यादि में उसका मन नहीं लगता है। इस 
कारण नायिका का व्यथित हो जाना स्वाभाविक ही है। इसके प्रतिकुन दोहे में 
कहा गया है कि 'जाने की बात चलाई जाती है।”' अ्रभी कैवल बात ही उठी है। 
दूसरी बात यह है कि यहाँ पर कर्मवाच्य क्रिया का प्रयोग हुआ है। अ्तएवं यह 
सिद्ध नहीं होता कि बात किसने की है। सम्भव है तायक ने बात न की हो घर के 
बड़े बूढ़ों ने या पास पड़ौस वालों ने बात की हो कि अम्ुुक सज्जन को एक बार फिर 
वहाँ हो आना चाहिये । केवल इसी बात को सुनकर नायिका इतनी व्यथित हो गई 
हो । इस प्रकार गाथा के भाव को लेकर बिहारी ने एक नवीनता शअ्रवश्य उत्पन्न की 
है, इसमें संदेह नही । 
(६) जाव ण कोसविकासं पावह इसीस मालईकलिशा । 
मअरन्द पानलोहिल्‍्ल भमर ताबच्चिय मलेखि || ५।४४ 

अर्थात्‌ हे मकरन्द-पान-लोलुप भ्रमर जब तक मालती की कली कुछ कोष 
विकास को नहीं प्राप्त हो जाती तब तक तुम उसका मर्दंत क्‍यों कर रहे हो ? इसी 
गाथा का आशय लेकर श्रार्यकार गोवर्धन ने लिखा था :-- 
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पिब मधुप बकुछकल्षिकां दूरे रसनाप्रमान्रमाधाय । 
.. अधरविल्लेपसमाण्ये मथुनि सुधा वदनमपेयसि ।। 
इसी भाव को लेकर बिहारी ने लिखा है :-- 
नहिं पशगु, नहिं मधुर मधु, नहिं विकासु इृहठिं काल । 
अली, की ही सो बँध्यो, आगे कौन हवाल ।। 
गाथा के भाव में विषयासक्त मित्र के प्रति भावी अनर्थ की झआ्ाशंका के 
कारण व्याकुलता, एकान्त हितेंषिता तथा परिणामदर्शिता के सुहज्जनोचित भांवों 
का समावेश कर एक नवीन चमत्कार उत्पन्त कर दिया गया है। 
हल्लफसह्ाणपलाहिंआणं छणवालरे सवत्तीशम्‌ । 
अज्जाएं मजजणाणाभरेण कहिझ व सोहग्गस्‌ ।। १---७४६ 
अर्थात्‌ उत्सव के दिन सोत्साह स्वान तथा प्रस्थान किये हुए सपत्नी वर्ग के 
बीच में आया (नायिका) ने स्नान के प्रति अनादर हारा अपना सौभाग्य प्रकट 
किया | इस गाथा का भाव लेकर बिहारी ने लिखा है :-- 
तीज परब सोतिनु सजे भूषनु बसन सरीर। 
सब मरगजे-मुंह करीं इहीं मरगजें चीर॥ 


गाथा की श्रपेक्षा बिहारी के भाव में यह विशेषता है कि गाथा में स्ताम के 
 अनादर के द्वारा सौभाग्य के स्थापन की बात कही गई है जो कि स्वयं श्रसौभाग्य 
का लक्षण है। उसके स्थान पर बिहारी ने मरगजे चीर को रखकर नायिका के 
सौभाग्य गव॑ की व्यंजना की है। इसके अतिरिक्त मरगजे का शब्दालंकार भी 
न्द्र है। 
(८) सहइ सह सितहतेण रामिआ सुरश्रदुब्धि अद्धोण । 
पम्माश्नसिरीसाइ व जह से जाआई अंगाई' | १॥१५ 
श्र्थात्‌ धीरे धीरे एक एक प्रकार को सहा सहा कर नायक ने इस प्रकार 
रमण किया कि नायिका के अंग अम्लान शिरीष प्रुष्पवत्‌ कुम्हला गये । इसी आशय 
को लेकर कैशव ने निम्नलिखित पद्य लिखा था १-- 
. सुखद सखीन बीच बेके सोहें खायके, 
खबाय कछु खाय वसु की ही बरबस है । 
कोमल मणालिका सी मल्लिका सी मालिका सी, 
बालिका जु डारि मींडि भानुस के पसु है ।। 
जाने ना विभात भयौ केशव सुने को बात, 
देखो आनि गात जाव भयो केधों आसु है ॥ 
चित्र सी जु राखि वह चित्रिणी विचित्र गति 
देखो धों नये रखिक यासें कोन रसु है ॥ 
बिहारी ने इसी भाव को लेकर लिखा है :-- 
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बन 


यों दलिमलियतु, निरदरई, दई, कसुम सौ गातु। 
करु धरि देखो, धरघरा डर को अजों न जातु । 
गाथा में नायिका के भ्रगो क्रे शिरीष थपृष्पन्नत कुम्हला जाने की बात कही 
गई थी । केशव ते नाथक में विशेष छत कयट की व्यंजना की और सखियों के उपा- 
लम्भ में कुछ ग्राम्य दोष भी भ्रा गया ! बिहारी फे दोहे में शरीर के लिये पुष्प की 
उपमा प्रस्तुत प्रकरण के अत्यन्त उपयुक्त है। दलिमलियत की कर्म बाच्यता ग्राम्यत्व 
का निराकरण करने वाली है तथा हृदय पर हाथ रखने की प्रेरणा कौतुक से 
खाली नहीं । बिद्वारी के दोहे में सखियों के उपालम्भ में नायिका के सौभाग्य के 
कारण सखियो के हु की व्यंजना होती है । 
श्रमरक और बिहारी 
दूसरे जिस कवि से बिहारी ने प्र्थों का उपादान किया है वह है श्रमरुक । 
धप्रमहक के पद्यों के विष में प्र मिद्ध है कि इनका एक-एक पद्य सौ-सौ प्रबन्धों के 
समान महत्वपूर्ण है। बिहारी ने पूर्ण सफलता से भ्रमरुक के पद्मयों की छाया अपने 
दोहों में ग्रपतायी है। सत्रसे बडी विशेषता यह है कि श्रमछक ने अधिकतर बडे पद्च 
ही लिखे हैं। इन बडे-बडे छन्दों का पुरा भाव दोहा जेसे छोटे छन्द में सन्तिविष्ट कर 
देना बिहारी की श्रपती विशेषता है। कतिपय उदाहरण लीजिये:--- 
(१) शून्यं वासग॒हं विज्ञोक्य शयनादुत्थाय किव्न्चित्तणात्‌ 
निद्राष्याजमुपागतस्य सुचिरं निर्णण्य पत्युम खम्‌ । 
विश्वल्ध परिचुम्ब्य जातपुलकामालोवय गण्डस्थलीम्‌ , 
लज्जानम्रमुखी प्रियेण हसता बाला चिरं चुम्बिता। 
ग्रमहक का यह पद्च अत्यन्त प्रसिद्ध है झर काव्यशास्त्र में संयोग श्र गार 
के उदाहरण के रूप में इसे प्रायः उद्धत किया जाता है। इस दोहे का आशय लेकर 
बिहारी ते निम्नलिखित दोहा लिखा है: -- 
में मिसहा सोयो समुस्ति, सुंह चूम्यो ढिग जाई । 
हँसस्‍पी, खिलानी, गर गह्मो, रही गए लपटाइ ।। 
बिहारी ने उपयु कत पद्य के भ्रांशय का श्रपने छोटे से दोहे में कितना सुन्दर 
निर्वाह किया है इसमें सहृदय ही प्रमाण है। बाला चिर॑ चुम्विता' नायक की क्रिया 
का परिचायक है तथा “रही गरे लपटाइ' नायिका की क्रिया की व्यजना करता है । 
नायक की अपेक्षा नायिका की किया में चमत्कार की विशेषता तथा रमणीयता का 
आ्राधिक्य अवश्य है। इस प्रकार श्रमहक के पद्म का झ्राशय लेकर भी बिहारी ते 


उसमें एक नवीनता का पंचार कर दिया है । 
(२) मुग्घे मुग्धतयेव नेतुमखिल: कालः किमारभ्यते 


मां धत्स्व ध॒र्ति बधान ऋजुतां दूरीकुरु प्र यसि । 
सख्येव प्रतिबोधिता प्रतिवचस्तामाह भीतानना, 
नीचे: शंस हृदि स्थितों हि ननु मे प्राणेश्वर: श्रोष्यति ।। 
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इस पद्म की छाया बिहारी के निम्नलिखित दोहे में पाई जाती है:-- 
सखो सिखावति मान विधि सेननि बरजति वाह । 
हस्ये कह मो मन बसत खदा बिहारी लाल ॥। 
बिहारी ने पूरे पद्चय का भाव तो कतिपय शब्दों में आत्मसात्‌ कर हा दिया है, 
दो-एक श्रौर नवीनताये दोहे में श्र। गई हैं। भ्रमरुक की नायिका सखी को सब कुछ 
कह जाते का अ्रवसर देती है और जब सखी पूरी दो पक्तियाँ कह जाती है तभी वह 
उसका निषेध करती है। किन्तु बिहारी की नायिका प्रारम्भ से ही सखी को रोक 
देती है | दूसरी बात यह है कि अमरुक की नायिका दाब्दों के द्वारा मना करती है 
जिनको हृदयस्थित प्रियतम भी सुन ही सकते हैं ग्रतएव मना करने के कारण में 
पच्चाई नही भ्रा पाती । इसके प्रतिकूल बिहारी की नायिका इशारो से मना करती 
है जिससे प्रियतम का हृदय रिथित होना प्रमारित हो जाता है। बिहारी की नायिका 
के हृदय में नायक स्वंदा विराजमान रहता है जो बात भ्रमरुक फ्री नाथिका के 
विषय पें नहीं पाई जाती । भ्रमरुक की नायिका के हृदय में 'प्राणोशवर' इस समय 
विद्यमान है। पदा रहते हैं या नही ईश्वर जाने। बिहारी के दोहे का 'बिहारीलाल' 
शब्द भी व्यंजक है--जो वायक स्वयं बिहार करने में पटु है भौर इसी कारण-हृदय- 
सम्राट्‌ बत गया है उससे मात करने की ताव नायिका में केसे हो सकती है। इस 
गा के भाव को लेफर बिहारी ने उसमें नया चमत्कार उत्पन्न कर 
देया है । 
(३) स्व मुग्धाज्षि विनेव कंचुकिकया धत्से मनोहारिणीम, 
लक्ष्ममित्यमिधायिनि प्रियतमे तद्वीटिकासंस्पृशि ।। 
4 ५ हर 2५ 
निर्यात: शनकेरलीकवचनो पन्‍्यासमालीजनः ।| 
इस पद्य की छाया पर बिहारी ने लिखा है:-- 
पति रति की बतियां कहीं सखी लखी मुसकाइ। 
के के सबे टलाटली श्रल्ली चली सुखु पाइ ॥ 
पद्य में पति सारी बाते कह जाता है वह सखियों के सामने ही नायिका के 
वक्षस्थल को भ्रनावृत भी करना चाहता है। यह बेहयाई है। इसके प्रतिकूल दोहे में 
पत्नि संकेतमात्र करता है| दूसरी बात यह है कि दोहे में नायिका भपनी श्रन्तरज्िणी 
सखी से प्रभिप्राय गर्भित मुस्कराहट के द्वारा चले जाने का सकेत करती है। इससे 
नाथिका की मुरतविषयक्र उत्फण्ठा भी अभिव्यक्त होती है। ये बातें ,्रमएक के पद्म 
में नहीं भरा पाई हैं । दोहे में सखियों के लिए 'सुख पाह विशेषण दे कर कवियों ने 
सखियों की सहृदयता और नायिका के प्रति अनुराग भी प्रभिव्यक्त कर दिया है जो 
कि अ्रमरुक के पद्य में नहीं आया था | यही त्रिहारी की मौलिकता है । 
(४) अ मंगे रचितेडपिं "दृष्टिरिधिक , सोत्कर्मुद्दीक्षते, 
रुद्धायामपि वाचि सस्मितमिदं दग्धौननं | जायते । 


५३२ मुक्तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


कार्केश्यं गमितेपि चेतसि तबूर 'झ्राण्यमालम्बते, 
दुष्टे निवेदर्ण भविष्यति कथ सानस्थ ठस्मियजने ।। 
इस पतद्य की छाया पर बिहारी का निम्नलिखित दोहा पाया जाता है।-- 
सतर भोंह, रूुखे बचन, करति कठिस सलु नीडि। 
कहा करों, हो जाति हरि होरे एसोंही दीढि।। 
झ्रमरुक के पद्म की प्रथम पंक्ति का भाव सतर भोंह' में श्रा गया है, द्वितीय 
पंक्ति का भाव 'रूखे वचन' में भरा गया है. तृतीय पंक्ति का भाव 'करति कठिन मनु 
नीठि' में श्रा गया है, चतुर्थ पंक्ति का भाव 'कहा करों' गौर हेरि' में श्रा जाता है। 
प्रमरुक ने प्रत्येक चेष्टा पर प्रेम की विजय दिखलाई है जो कि दोहे में नहीं पाई 
जाती, यह दोहे की कमी है । 
गोवर्धनाचायें श्रोौर बिहारी 
बिहारी ने गोवर्धनाचाय की बहुत सी श्रार्याश्रो का भाव अपने दोहों में श्रप- 
नाया है। नीचे कतिपय उदाहरण दिए जाते हैं:-- 
(१) गोवधेन---शंकर शिरसि निबेशितपदेति मा गर्ममहवहेन्दुकले ! 
फलमेतस्य सविष्यति चण्डीचरणरेशुसजा ।। 
बिहारी -- मोरचख््िका स्थाम सिर चढि कत करति गुसानु । 
लखिवी पाइनु पर जुठति, सुनियत, राधा सानु ।। 
(२) गोवर्धन--प्रथयसि किमेतद्युना चातुर्य ते वथा गुणेनिखलम्‌ । 
कृथयति वलिता माला गुणगल्ता बसा कलिता ।। 
बिद्दरी--कत बेकाज चलाइयति चतुराह की चाल | 
कहे देत यद्द राबरे सब गुण निरणुन माल ।। 
(३) गोवर्धन --प्रिय-विरह-निश्सहाया. सहजविपक्ञासिरपि सपत्नीसि:। 
रच्यन्ते हरिणाचया: प्राणा' गृहभंगभीताशि: । 
बिहारी--पिय प्राननु की पाहर, करति जतन अति आपु। 
जाकी दुसह दसा फ्यों सोतिनहूँ संतापु ॥ 
बिहारी के दोहे से सपत्नियो का नायिका के विरहजन्य दुःख से जो सन्ताप 
तथा जो प्रयत्न प्रवगत होता है वह शभ्रार्या से नहीं होता । 
(४) गोंवधन -- अलुलितसकलविभूर्षा प्रार्वालां विलोक्य मुदितं, प्राक्‌ । 
प्रियशिरसि चीचय यावकमथ निश्वसितं सपत्नीभि: ॥ 
बिहारी--बिथुर॒यो जावकु सौति-पग निरखि हँसी गहि गांसु । 
सलज हँसोंद्दी रुरि लियो आधी हँसी उसाँसु ।। 
श्राधी हँसी में गहरी श्वास के द्वारा भाव शांति और भावोदय की जितनी 
सुन्दर व्यंजना दोहे में होती है बह बात श्रार्या में विद्यमान नहीं है, झार्या से भ्रभि- 
व्यक्त होता हे कि नायिका की विश्वम्भ विहार नहीं होतः था जबकि दोहे के 'सलज 
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हंसौही' शब्द मे ही रात्रि का सारा क्रिया कलाप भर विया गया है। साथ ही 
नाथिका की हर्षोत्फुल्लता, उत्कण्ठा, भविष्य का उत्साह इत्यादि भी प्रपिव्यकत 
होते हैं और साथ ही नायक का वाथिका के प्रति प्रेमाधिक्य तथा कम्प सात्विक की 
भी भ्रभिव्यक्ति होती है। यह रमशणीयता श्रार्या में सर्वंथा दुर्लभ है । 
(४) गोवर्धन --उपसि विपरिणशमन्त्या मुक्‍्तादामोपवीततां नीतम । 
पुरुषायितव द्ग्ध्य॑ व्रीडावति केने बविदितं ते॥ 
बिहारी--मेरे बूकत बात तू कत बहरावति बाल । 
जग जानी विपरीत रति लखि बिन्दुली पिय भाद्ध ।॥। 
मुक्तादाम का उपवीत के रूप स्थापित करना और फिर सखियों के सामने 
उसे ठीक करना नायिका के फृहड़पन को प्रकट करता है। प्रियतम के मस्तक में 
बेंदी का होना श्रधिक चमत्कारोत्पादक है। यशवन्तयद्योभूषण में बिल्कुल बिहारी 
जसा भाव ही दृष्टिगत होता है :-- 
पष्टे मया किम्रु त्व गोपायसि प्रियस्य भालगतम । 
बिन्दु' विलोक्य विश्व विपरीता ते रतिस्तु सं विदिता ॥। 
इस पद्च का बन्ध शेथिल्य तथा शभ्रर्धान्तरेकपदता इत्यादि दोषों के कारण 
भावानिव्यक्ति कृुण्ठित हो गई हैं। दोहे की अ्रभिव्यक्ति निदु ष्ट तथा स्पष्ट है। 
(६) गोवर्धन --चिकुरविसारणनतकरण्टी विमुखवृत्तिरपि बाला । 
त्वामियमंगक्रिकल्पितकचावकाशा_ विज्ञोकयति ।। 
बिहारी--कंज नयनि मंजन किये, बेढी ब्यौरति बार । 
कच अँगुरी बिंच दीठि हे, चितवत नन्‍्दकुमार ।। 
भाव प्रायः एक सा ही है ! 
(७) गोवधेन--एकेकशो युवजन विलंघमानाक्षनिकरमिव तरला | 
विश्राम्यति सुभग त्वामंगुलिरासाद्य मेरुसिच ।। 
बिद्दारी--सब ही त्यों समुहाति छुमु, चलति सबनु दे पीठि। 
वाही त्यों हहराति यह, कविलनवी लों, दीठि।। 
बिहारी के दोहे में कविलनवी की उपभा से नायक के चित्त चोर होमे 
की जो व्यंजना निकलती है वह श्रार्या में नहीं पाई जाती । 
(८) गोवर्धन--अन्योन्यमनुलोतसमन्यदथान्यत्तदात्तटं भजतो: । 
उदितेडकपि न माधस्नानं समाप्यते यूनों: ।। 
बिहारी--चितवत, जितवत हिय हियें, कियें तिरीछे नेन । 
भीजें तन दोऊ कप क्‍यों हूँ. निवरें न॥ 
झ्रार्या में स्नान समाप्त न होने की बात कही गई है ओर दोहा में जप समाप्त 
नहीं होता यह कहा गया है । स्नान काल की श्रपेक्षा जपकाल में एक दूसरे की 
देखादेखी का अधिक अवसर रहता है । 
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(६) गोवर्धन -तव्वयि सर्पंति पथि दुष्टि: सुन्दरबतिविवरनिगंता तस्या: । 
द्रतरलमभिन्नशेवल्लजाला शफरीव विस्फुरति !। 
बिहारी-देखत कछु कौतिगु इते, देखो नेक निहारि । 
कब की इकटक डटि रही टटिया अंग्रिन फारि ।। 
श्रार्या के समान बिहारी ने सफरी की श्रप्रस्तुत योजना नही की है फिर भी 
बिहारी में स्वाभाविक उक्ति का चमत्कार विद्यमान है । 
(१०) गोव्धन--दुष्टमदुष्टप्रायं दयित॑ कृत्वा प्रकाशितस्तपथा । 
हृदय करेश ताडिकसथ मिथ्या व्यंजिततन्नयपा ।। 
बिह।री--देख्यो अनदेख्यों क्रियों, अंगु अंग सबे दिखाई । 
प॑ ठति सी तन में सकृचि बेठी चिते लजाह |। 
झ्रार्या में हाथ से हृदय को ताडित करने की बात कही गई है किन्तु 
बिहारी ने पैठति सी तन में सकुचि' कर लिया है। थह भाव प्रार्था की अपेक्षा 
अ्रधिक सुन्दर है और नायिका के लज्जञाभाव को श्रधिक व्यक्त करता है। 
(११) गोवर्धन -- थ्रायास. परहिंसा व तस्िक सारभेय तव सारः । 
त्वाभपसाथ विभाज्य' क्रंग एषो5घुनेवान्ये: ।॥। 
बिहारी--स्वारथु, सुकृतु न, अ्रमु ध्यथा, देखि, विहंग विचारि । 
बाज परायें पानि परि तू पंछीनु न मारि॥ 
कुत्त की उपमा की श्रपेक्षा बाज की उपमा में यह विशेषता है कि बाज भी 
पक्षी है और अपने ही वर्ग के पक्षियों को केवल दूसरों के लिए मारता है। इसी 
लिए बाज को विहंग शब्द से सम्बोधित किया गया है। 'स्वारथ सुकत न! से 
व्यंग्यार्थ में एक शक्ति आरा जाती है भ्रौर पराये पानि परि' से जयसिंह का मुगलों के 
प्रति पक्षपात व्यक्त हो जाता है । 
(१२) गोवर्धन -- निद्वितार्धकोचनायास्त्व तस्या हरसि हृदयपर्थन्तम्‌। 
न सुभग समाचितमीदशमगलिदाने भुज गिलसि ।! 
बिहारी--छव छिगनी पहुँचो गिलत भ्रति दीनता दिखाई । 
बलि वाबन को ब्योंतु सुनि को, बलि तुम्हे पत्याइ ।। 
त्रिहारी के दोहे में 'ब॒लि वावन को ब्यौतु सुनि” विशेष है । 
(१३) गोवर्धन -- सुभग विजनविचालनशिथिलभुजाभूदू वयस्यापि । 
डह्वतेन न सख्या समाप्यते किचिंदपगच्छ ।। 
बिहारी--नेंकु उतो उठि, बंडिये कहा रहे गह्दि गेहु ! 
छुटी जाति नह दी छिनकु मेहदी सूकन देहु ।! 
उद्वतन के स्थान पर मंहदी सूखने की बात कही गई है । 
(१४) गोवर्धन --आमं ज्ाम॑ स्थितया स्नेह तव पथसि तत्न तप्नेध । 
आवतंपतितनौकायितमनया. विनयमपनीय ॥ 
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बिहारी--फिरि फिरि चितु उत हीं रहतु, हूटी लाज की ल्ाव । 
अग अंग छाव कोर में भयों भौंर को नाव॥ 
आार्या में नायिका स्वयं नौका है और दोहा में चित्त को नौका बनाया 
गया है | आ्रार्या में विनय छोड़ने की बात कही गई है ओर दोहा में लज्जा छोडने 
की बात है। दोहा में लज्जा को पतवार की उपमा दी गई है जो भ्रार्था में 
नहीं है । 
(१५) गोव «न --अतिवत्सला सुशील सेवाचतुरा मनोनुकूला च । 
अजनि विनीदा गृहिणी, सपदि सपत्नीस्तनोद्भेदे ।। 
बिदारी--निरखि नवोढा दारि तन छुटत लरिकई लेस । 
भो प्यारों पीतमु तिथनु, प्रनहुँ चल्नत परदेस ।। 
(१६) गोवर्धघन--पिब मथुप बकुलकलिकां दूर स्सतनाग्रमात्रमाधाय | 
अ्रधरविलेपसमाप्ये. सधुनि मुधा वदनमपंयसि |। 
विहारी--नहिं पराग नहिं मधुर मधु, नहिं विकासु इृद्दि काल । 
अली, कली ही सौं बँध्यो, आग कौन हवाल ।। 
संस्कृत के श्रन्य कवि तथा बिहारी 
(१) ग्रादि कवि वाल्मीकि ने वर्षा-वर्णान में निम्नलिखित इलोक लिखा 


निल्ीयमानेविहगेनिंमी लद्भिश्च पंकजें: । 
विकसन्त्या च मालत्या गतो5स्तं ज्ञायते रवि: ।। 
बिहारी ने इसी की छाया लेकर निम्नलिखित दोहा लिखा है :--- 
पावस-घन अँधियार महिं रहा भेदु «हिं आनु । 
रात चौस जान्यो' परतु लखि चकई चकवानु ।। 
इलोक में वर्षा काल के संध्या समय का सजीव तथा सच्चा चित्रण किया 
गया है। बिहारी ने उसके स्थान पर चत्रवाकों द्वारा निर्णय होने की बात कही 
है । इस विषय में काव्य-ममंज्ञों मे पर्याप्त विवाद उठाया गया । चक्रवाक वर्षा काल / 
में होते हों या न होते हों, बिहारी ने वाल्मीकि जी के भाव का पूरा निर्वाह नही 
कर पाया इसमें सन्देह नही । 
(२) कालिदास -स्थिताः ?णं पचमसु ताडिताधरा:, 
प्रयोधरोस्सेघनिपातचु णिता: । 
वलीघषु तस्या: स्खलिता: प्रपेदिरे, 
चिरेण नार्मि प्रथमोदबिन्द॒वः ।। 
बिद्दारी - पत्षनु प्रगटि, वरुनीनु बढ़े, नहि कपोल ठहरात । 
अंखुवा परि छतिया, छिनक्‌ छंभछनाह छिप ज्ञात ॥| 
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कालिदास के पद्य में नेत्र-लोमों की इलक्षणता और घनत्व, अ्रधरों की 
कोमलता, स्तनों का त्रिस्तार श्रौर काठिन्य, वलियो की सत्ता और नाभि का 
गाम्भीय व्यक्त होता है जोकि दोहे में नही झा सका है। दोहे में सन्‍्तापाधिक्य की 
व्यंजना हुई है. जोकि श्लोक में नहीं है। वत्तापाधिक्य की अ्रभिव्यक्ति का ह्लोक 
में प्रकरण भी नहीं है । 
(३) माघ--महा महानील शि्लारुच: पुरो, 
निषेद्वान्‌ कंसकृष: सविष्टरे । 
भ्रितोदयाद् रभिसायमुच्चके -- 
रचूचुरच्चन्द्रससो5 सिरामताम ।। 


बिहारी-- सोहत झोढ पीतु पह, स्थामु सलौने गात ॥ 
मनो नीलमनि सेल पर, आतपु परयौ प्रभात । 
(३) श्री हषे--या सोमसिद्धान्तमया नवेव, 
शून्याव्मतावादमयोदरे वा । 
विज्ञानसामस्यमयान्तरेव, 
साकारता सिद्धि 7याखिलेव ।। 
बिहारी --बुधि अनुमान, प्रमान श्र्‌ति कियें नीठि ठहराह । 
सूदम कटि पर बहा की अल्यख, लखी नहिं. जाइ ।॥। 
इलोक की दूसरी पंक्ति का विस्त्तार ही दोहा है। इस दोहे पर निम्नलिखित 
इलोक की भी छाया पाई जाती है :-- 
अनन्तेर्वादीन्देरगणितमहायुक्तिनिवहै: , 
निरस्ता विस्तारं क्वाचिदकलथन्ती तनुमपि । 
असत्ख्यातिब्यास्याधिकचतुरिमाख्यातमहिमा, 
वलगने लग्नेयं सुगतमनु सिद्धान्तसरणिम ।। 
बिहारी ने कतिपय ऐसे पद्यों की छाया पर भी दोहे निखे हैं जो संस्कृत 
के विद्वानों में प्रसिद्ध तो हैं किन्‍्तू उनके लेखक का पता नहीं है। उनमें से कुछ तो 
संग्रह-प्रन्थों में पाये जाते हैं। कुछ लक्षण-प्रन्थों में उदाहरणों के रूप में दिए गये 
हैं तथा कुछ श्रुति परम्परा से ही प्राप्त हुए हैं, कतिपय उदाहरण दिए जाते 
(४) घनतरघनभेदच्छादिते सवत्नोके , 
सविधुरथ हिमांशो: संकपरैव व्यरंसीत । 
विरहमनुभवन्तीसंगमव्चापि भर्त्रा, 
रजनिद्विसभेदं चक्रवाकी शशास |! 
यह पद्य सुभाषित रत्त भाण्डागार में आया है । 
इस पच्च को लेकर बिहारी का वर्षा वर्णन वाला वह दोहा बनाया गया है 


बिहारी का आलोजनात्मक अध्ययन प५७ 


जिसमें चक्रवाकों के जोड़े से रात श्ौर दिन के निर्णय करने की बात कही गई है « 
(५) आकाशात्पतित तोय॑ यथ्र गच्छुति सागरम । 
सवदेवनमस्कार. केशव प्रति गच्छुति ।। 
बिद्ारी--अपने अपने सत लगे बादि सचावत सोरु। 
ज्यों त्यों सबकों सेइवो एके नन्‍्दुकिसोरू ॥ 
एक दूसरे कवि ने भी कहा है:-- 
रुचीनां वे चित्रयादुजुफूटिलभानापथज॒षाम्‌, 
नूणामेकी गम्यस्त्वमसि पयसामर्णव इच॥ 
(६) समुल्लसत्पंकजलोच नेन विनोद्यत्ती तरुणानशेषान । 
शुद्धाम्बरा गुप्तवयोधर श्री: शरन्नवोर्ेद समाजगाम ।। 
बिहारी -- अ्ररुन सरोरुह-कर-चरन, दृग-खंजन, सुख चंद । 
सम आह सुन्दरि सरद काहि न करति अनंद ।। 
बिहारी के छोटे से दोहे में शरद का पूर्ण चित्रण मिलता है श्रौर छपक भी 
सांग हो गया है साथ ही शरद तथा नवोढा की प्रभावशालिता तथा आनन्ददायकता 
भी दिखला दी गई है । ये बाते इलोफ में नहीं मिलती । श्रम्बर और पयोधर में 
ब्लेष की सुन्दरता संस्कृत पद्य में विद्यमान है जिसकी दोहे में कमी है । 
(७) संस्कृत के एक पद्य में कहा गया है:--- 
अंगानीय परस्परं॑ विदधते निलु ण्ठनं सुश्र्‌ वः । 
इसी का झ्राशय लेकर बिहारी ने लिखा है :-- 
नव नागरितन-सुलुकु लहि जोबन-आमिर जोर । 
घटि बढ़ि तें बढि धटि रकम करीं और की और ।। 
बिहारी ने अ्रत्याचारी श्रधिकारी की उपमा जोड़ दी है जोकि श्लोक में 
नहीं है । 
(८) काव्यप्रकाशकार के उदाहरणों में निम्नलिखित इलोक पागा जाता 
है :- 
आह हर... करणजरदनक्षतेस्तव लोचनयोद॑त्तम । 
रक्‍तांशु६ प्रसादः कोपेन पुनरिते नाक़ानते ।॥। 
बिहारी ने इसी का भाव लेकर लिखा हैः-- 
बाल कहा लाली भई लोइनु-कोइनु माँह । 
लाल, तुम्हारे दगनु की परी दुगनु में छाँह ॥ 
इलोक में अपन्कुति वाच्य है और दोहे में व्यंग्य है । 
९) इह स्फुटट तिष्ठति नाथ कण्टकः शने: शर्त: कर्ष नखाग्लीलया । 
इति चछुलात्काचिदलग्नकण्टक पदु तदुत्संगतले न्‍्यवेशयत्‌ ॥। 
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विद्री--इृहिं काश मो पाइ गड़ि लोनी मरति जिवाह । 
प्रीति जवावति भीति सों मति जु काढइयो आइ ॥। 
(१) हि रथ निगृहसे दूति स्वनी वत्त्रम च पाणिना । 
खरिइता एवं शोभन्‍त शूराधरपयोधरा: |। 
बिहारी--पट के ढिग कत ढाँकियब्ि, सोमित, सुभग सुत्रेष । 
हद रदछुद छुबि देति यह सद रद-छुद की रेख ।। 
इलोक में दूती के प्रति नाग्रिका की उक्त है किन्तु दोहे में नायक के प्रति 
नायिका की उपालम्भोक्ति है। 
(११) सुवर्ण' बहु यस्यास्ति तस्य न स्यात्कर्थ मद' । 
नामसाम्यादही यस्यथ धत्त्‌ रोषपि मदप्रदः ॥ 
इस दइलोक को लेकर बिहारी ने लिखा है :-- 
कनक्‌ कनक तें सोगुनौ मादकता अश्रधिकाइ । 
उहिं. खायें बोशाइ जग, इृहिं पायें बौराह !। 
बिहारी का कनक शब्द अधिक चमत्कार पूण है। 
(१२) सुग्धे धानुष्कता केयमपूर्या त्वयि दुश्यते । 
यया विध्यसि चेतांसि गुणरेव न सायकें: | 
इलोक के इस सीधे तथा सरल भाव को लेकर बिहारी ने भ्रधिक कलापूर्णा 
तथा चमत्कार पूर्ण दोहा लिखा है “-- 
तिय, कित कमनेति पढ़ी, बिन जिहि मौंह कमान । 
चलचित बेसें चुकति नहिं बकबिल्लोकनि बान ।। 
इलोक में केवल गुण शब्द का इलेष ही चमत्कार पूर्ण है किन्तू दोहे में 
व्यतिरेक दर्शनीय है । बिहारी का यह दोहा ग्रत्यन्त प्रसिद्ध है तथा सर्वोत्तम दोहों 
में से एक है। 
(१३) संसार तव निस्तारपद॒वी न दवीयसी । 
अन्तरा दुस्‍्तरा न स्थुयंदि ता सबिरेक्षणाः ।। 
बिहारी--या भव-पारावार को उलेधि पार को जाह । 
तिय-छुबि-छायाग्राहिनी ग्रहे बीचहिं आइ ।। 
बिहारी ने इलोक के भाव में ही छायाग्राहिणी की उपमा का बहुत ही 


सुन्दरता के साथ समावेश किया है। साथ ही स्त्री सौन्दय की अ्रवहैलना कर मोक्ष 
मार्ग की ओर अग्रसर होने का उपदेश भी बहुत ही सुन्दर है । 


(१४, बिहारी ने केश वर्णन में दो दोहे लिखे हैं :-- 
कच ससेटि कर भुज उतल्तटि खय सीस पहु टारि। 
काकी मनु बाँचे न यह जूरा बांधनि-द्वारि ॥ 

छुटे छुटावत-जगत तें सटकारे, सुकुसार । 
मनु बॉधत वेनी-बँचे नीलछुबीले बार ॥ 
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इन दोनों दोहों पर निम्नलिखित पद्यों की छाया पाईं जाती है :-- 
जानुभ्यामुपविश्य पीठनिहितश्रोशीभरा प्रोग्नम--- 
दोवेल्ली नमदुन्नसत्कुचतटी दीब्यद्‌ दुगन्ताञ्चला ॥। 
पाणिभ्यामवधूय.. कफण ऋण त्कारावतारो त्तरं, 
बाला नंक्षति कि मनिजालकभरं किवा मदीय॑ मन: |। 
कमलाजि च्षणं विल्लम्ब्यतां कमनीये कचभारबन्धने। 
दृढलग्नमिद॑ दुशोयुग शनकेरद्य समुद्धराम्यदम्‌ ।। । 
संसक्षत पद्यों में ज्ितना सुन्दर चित्रण बन पडा है वह बात दोहों में नहीं 
आ पाई । दोहे के छोटे से कलेवर में पूर्ण चित्रण का अवसर ही नहीं था । 
(१५) धत्त चत्त म्‌ कुलिनि रणत्कोकिले बालचूते, 
मध्ये गात्र क्षिपति वकुलामोदगर्भा' शुभापः ।। 
दावप्रस्य॑ सरसविसिनीपतन्नमन्तविधत्त , 
ताम्यन्मूर्ति, श्रयति बहुशो मृत्यवे चन्द्रपादान्‌ ॥। 
बिहारी - मरिधे को साहसु कके बढ” बिरह की पीर । 
दौरति हूं समुही ससी, सरसिज, सुरभि-समीर ।। 


हिन्दी के पूर्ववर्तों कवि और बिहारी 


बिहारी ने अपनी रचना में हिन्दी के पुराने प्र तिष्ठित कवियों का भी पर्याप्त 
आश्रय लिया है । नीचे कतिपय कवियों की उपजीव्यता का परिचय दिया जाता 
है :-- 
(१) विद्यापति--जनम अवधि हम रूप निहारल नेन न तरपित भेल्न । 
बिहारी--  '॑यों त्यों प्यासेई रहत, ज्यों ज्यों पियत अघाइ । 
सगुन सलोने रूप की जु न चख-तषा बुराइ ।॥ 
यहाँ पर सलोने रूप के पान से तृष्णा के बढ़ने की कल्पना सुन्दर है । 
(२) विद्यापति-- निरजन डरज हेरइ कत बेरि । 
हँसइ से अपन पयोधर हेरि ॥ 
बिहारी--भावकु उभरोहों भयो कछुकु परयो भरुआह । 
सीप हरा के मिस हि यो निसि दिन हेरत जाइ ।। 
एकान्त में स्तनो भेद देखने की अपेक्षा 'सीपहरा के मिस” देखने में चमत्कार 
की अधिकता है। विद्यापति के 'उरज' और 'परयोधर' दोनो शब्दो की श्रपेक्षा बिहारी 
का हियौ शब्द विच्छित्ति-विशेष का पोषक है श्रौर 'निसि-दिन' शब्द से उत्कण्ठा का 
आपभिक्य प्रकट होता है । 
(२) विद्यापति--मदन क भाव पहिल परच्चर । 
भिन जन देल भिन्‍न शिकार ।। 


५६० मुक्तक-काब्य परम्परा और बिहारी 
कृटिक गोरव पाओझव नितम्ब । 
एकक खीन अशोक अवल्वम्त्र ॥। 
बिहारी -- अपने अग के जामि के. जोबन-नृपति प्रवीन । 
स्तन मन नेन नितंब कौ बड़ो इजाफा कीन ।। 
बिहारी की नायिका के भश्रंगों में राज्याड्रों की कल्पना, नृपति के लिए 'प्रवीन' 
कह साभिप्राय विशेषण तथा 'इजाफा' शब्द से अपने समय की अश्रव्यवस्थित राज- 
नीतिक दशा की ओ्रोर सकेत इत्यादि नवीन उद्भावनायें है जो उक्त गीति में नही 
पाई जाती । 
(४) कबीर -- प्रियतम को पतियां लिखू जो कहू' होय थि 
तन में मन में नन भें ताकी कहा संदेश ॥। 
बिहारी--सखी सिखावति मानु बिधि सेननि बरजति बाल । 
हरुए कहे, मो हिय में बसत बिहारी लाल ॥ 
(५) कबीर--प्रेम छिपाया ना छिप जा घट परगट होय । 
जो पे मुख बोलत नहीं नन देत हैं रोय ।। 
बिदारी -- प्रेमु अडोलु डुलले नहीं, सुद्द बोलें अनखाह । 
चित उनकी मूरति बसी, वितवरनि माँहि लखाह || 
(६) नानक--नानक नन्हे हे चलौ जेसी नानहीं दूब । 
घास फूस जर जाइगो दूब रहेगी खूब ।। 
ब्रिद्दारी >नर की अरु नल-नीर की गति एके करि जोइ । 
जेतो नीचो हो चले, तेतो ऊँचो होइ !। 
(७) कबीर--मोकी एटा दीजियों जामें कूदुसम समाय । 
आपु न भूखा में रहूँ साथु न भूखा जाय । 
बिहारी -- तो अनेक ओगुन-भरिहिं चाहे माहि बच्चाह। 
जो पति संपति हूँ बिना जदुपति राखे जाई ।। 
कबीर ने जो बात सामान्य तथ्य के रूप में प्रकट कर दी है उसी को बिहारी ने 


ग्रधिक कलात्मक रूप सें व्यक्त किया है। 
(5) कबीर -- माला फेरत जुग गया फिरा न मनका फेर । 


कर का मनका छांडि के सन का मनका फेर । 
बिहारी--जपमाला, छापें, तिलक सरे न एको कामु । 
मन काँच नाचे वथा, साँचे रॉच रामु ।॥ 
(६) घूर-- तजो मन हरि विमुखन की संग । 

कहा होत पय पान कराये विस नहिं तजत भ्रुजंग । 
कागहि कहा कपुर चुगासे स्वान नहवाये गंग।। 
खर को, कहा अरगजा लेपन मरकट भूषण अंग || 
सूरदास खल कारी कामरि चढ़त न दूजी रंग ॥ 
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बिहारी --संगति सुमति न पावहीं परे कुमति कें घेंघ । 
राखों मेलि कपूर में, हींग न होह सुगंध ।॥। 
(१०) सुर-- शाजु हों एक एक करिं टरिहों । 
के हमहीं के तुमही माधव अपुन भरोसे लरिहों । 
हों तो पतित बहुत पीढिन कौ पतिते हो निस्तरिहं । 
अब हो उघटि नचन चाहत हीं तुम्हें घिरद बिनु करिहों । 
कत अपनी परतीति नसावत हों पायो हरि हीरा । 
सूर पतित तब द्वी ले उठिहे जब हसि देद्दौं बीरा ॥। 
बिहारी--मोहिं तुम्हें बाढ़ि बहस, को जीतें, जदुराज । 
अपने अपने विरद की दुहूँ निबाहत ल्ञाज ।। 
दोनो कवियों का भाव एक ही है। सूर में दढ़ता के साथ आत्म-विश्वास की 
भावना भश्रधिक है और बिहारी में दुढ़ता के साथ आत्म-निर्वेदन तथा देन्य की प्रवृत्ति 
भ्रधिक लक्षित होती है । 
(११) सूर -- तुम कब मो सौ पतित उधार्यों । 
काहे को प्रभु विरद डुल्लावतवत बिनु मसकत को तारयो । 
गीध ध्याघध गज गोतस की तिय तिनको कहा निहोरी । 
गणिका तरी आपुन्ी करनी नाम अयो प्रभ्भु तेरी । 
अजार्मल्ष तो विध्र तुझारो हुतो पुरातन दास । 
नेक चूक ते यद्द गति कीन्ही पुनि बेकुण्ठहिं वास । 
पांतित जानि तुम सब जन तारे रद्दी न काहू खोट । 
तो जानों जो मोहिं तारिदों सूर कूर कवि ढोट॥ 
बिहारी --बन्धु भये का दीन के, को तार॒यौ, रघुराइ । 
तूठे तूठ फिरत हो हऋूठे विरद कहाइ ।। 
सूर ने जो बात विस्तृत पद में कही है उसी को बिहारी ने समास शोली में 
दोहे में कह दिया है। सूर ने अ्भिषावृत्ति का भ्रधिक आश्रय लिया है प्रौर बिहारी 
ने व्यंजना वृत्ति श्रधिक अपनाई है। 
(१२) तुलली--तत्व प्रेम कर मम अरु तोरा | जानत प्रिया एक मन सोरा । 
सो मन रहत सदा तुहि पॉँही । जाजु प्र स रस एतनेहि माही । 
बिहारी -- कागद पर लिखत न बनत, कद्दत संदेसु लजात । 
कहिहे सल्यु तेरी हियो मेरे हिय की बात ॥। 
(१३) तुललसी--वारि सथे चरू होथ छत सिकता तें वर तेल । 
विज्वु हरि भजन न भव तरिय यह सिद्धान्त अपेक्ष ॥। 
बिद्दारी -- पतवारी साला पकरि, ओर न कु उपाउ । 
तरि संसार-पयोचि को, हरि-नातें करि नाउ ।। 
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(१४) तुलसी --अधध तहाँ जहूँ राम निचासू । दिचस तहाँ जहँ भानु प्रकासू | 
ब्रिहारी--तजि तीरभ, हरि-राधिका-तनु दृति करे अनुराग । 
जि घृज-फेछ्षि-निकु ज सगु पग पग होतु प्रयागु ।। 
(१५) तलसी --नवनि नीचक अति दुख दाई । जिमि श्र कूस धनु उरग चिलाई। 
बिहारी--न ये विससि यहिं लखि नये दुरजन दुसह सुभाह । 
आंटें परि प्राननु हरत काँट' लो लगि पांह ।॥ 
तुलसी ने चमत्कार विधान के लिए मालोपभा का प्रयोग किया है, बिहारी 
ने उपभा के साथ यमक की संसृष्ठि की है। , 
(१६) तुलसी -- धरम न अरथ न काम रुचि गति न च॒ट्दों निरचान ।। 
जनम जनम रति राम पद यह वरदान न आन ।। 
रहीम ने इसी श्राशय का श्ुगार परक दोहा लिखा हैः-- 
कहा करों बेंकुरट ले कल्प वृत्त को छॉह | 
रहिमन ढॉक सुद्दावनो जो प्रीतम गलबाँद ॥ 
बिहारी ने इस भ्राशय का निभ्नलिखित दोहा लिखा है;--- 
जौ न जुगति पिय मिलन की, धूरि मुकति-मु ह दीन । 
जौ लहिये सेंग सजन, तो धरक नरक हूँ को न ।। 
(१७) तुलसी--देखियत प्रकट गगन अगारा । अवनि न आवत एको तार'। 
पाचक मय ससि खबत न आगी । मानहुँ मोहिजानि दृतभागी ॥ 
क्हारी--हों ही बौरी विरह् बस के बौरो सब्ु गाँव । 
कहद्दा जानि ए कहत हैं ससिहि सीतकर नांच ।। 
मरिने को साहसु के बढ़े बिरह की पीर । 
दौरति हूं समहीं ससी, सरसिज, सुरसि-समीर ॥ 
(१५) तुलसी-- जो करनी समझे प्रभु मोरी | नहिं निस्तार कल्षप सत कोरी ।। 
बिहारी--तौ, बलिये, भलि ये, बनी, नागर नंदकिसोर । 
जो तुम नीक के लख्यों मो करनी की ओर ।। 
(१५) तुलसी--औरन के धनधाम सदा तुलसी घर राम के नाम खजाना ।। 
बिहारी--तो अनेक ओऔगुन-भरिहिं चाहे वाहि बलाइ। 
जो पति संपति हूँ. बिना जदुपति राखे जाइ ।। 
(२०) मलूकदास--अजगर करें न चाकरी पंछी करें न काम । 
दास मलूका कहि गये सबके दाता राम ।। 
विदहारी--रझ्ौ न काहू काम कौ, सेंत न कोऊ लेत। 
बाजू टूटे बाज कों साहब चारा देत।! 
(२१) केशव--केसौ दास सकल सुचास को निवास सखि, 
फिधों अरबिंद मधि बिन्दु मकरन्द कौ। 
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३७९ 


किधों चन्द्र मण्डल सें सोमित असुर गरु, 
किधों गोद चंद्र जू के खेले सुत चद्‌ को। 

बाढठ रूप, काम गन दिन दनो होत किथों 
चंदफूल संघत है आनंद के कद को। 

नाक नायिकानि हूत नीको नाक मोती नाक, 


मानो मन उरसि रहो है नंद नन्‍द को ॥ 


बिहारी--तिय मुख लखि हीरा-जरी बेंदी बढ बिनोदु । 
सुत-सनेह सानो लियो बिथु पूरन बुछु गोहु ॥। 


(२२ ) केशव--मेरो मुंह चूमे तेरी साथ चूमिवे की, 

चाहे आओस, ओघु क्‍यों सिरात प्यास डाढे है । 
छोटे कर से रे कहा छुवाबति छुवीली छाती, 

छूचाइवो जाके छूबाइवे के अभिलाषा बाढे है ।। 
खेलन जो आई हौ तो खेलो जेसे खेलियत, 

केघतो राय कोसों तें ये कौन खेल काढे है |। 
फूलि फूलि मेंटति हे मोहि कहा मेरी भट्ट, 

भेटे किन जहू वेजु भेंटिवे को ठाढ़े हैं ।। 


बिहारी--ब ठाढे उमदाहु उत जल्मन बुझे बड़वागि । 
जाहीं सी लाग्यों हियो ताही के ह्विय लागि ॥ 


(२३) केशव --तेसीय जागति जोति सीस सीस फलनि की, 
चिल्वत तिलक तरुनि तेरे भाल को ।। 
ते सीय॑ द्सन दुति दमकित कैसौ दास 
तसौोह लसत लाल कंठ क्ठमाल कौ ।। 
तेसीये चमक चारु चित्रुक कपौलनि को, 
तेसी चमकत नाक मोतीचल चाल कौ ।! 
हरें हरें ह'सि नेंकि चतुर चपलनेनी, 
चित चक्र चौंधे सेरे मदन गुपाल को |! 
बिदारी--नेंक ह सौंही वानि तजि, लख्यों परतु मुँहु नीठि। 
चौकफा-चमकनि- चोंध में परति चौंधि सौं डीडि ।। 
(२४, केशव - अनगने औठ पाय रावरे गने न जांहि, 
वेऊ आहि तपकि करया अति मान की । 
तुम जोई सोई कहौ वे ऊ जोई सोह सुने, 
तुम जीभ पातरे व पातरी हैं कान की 
से केसोराय काहि वरजों भट्ट काहि, 
आपने संयाधों कौन सुनत समान की । 
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वे ऊ वडवानल की हो हैं सोई अबे वनि, 
तुम बृषभान के वे हैं बेटी वृषभान की । 
बिहारी -- चिर जीवो जौरी, जुरे क्‍यों न सनेह गँभीर । 
को घटि, ये व्रषभानुत्ा, वे हलभध्र के बीर। 
(२१) सुन्दरदास--कहूँ वनमाल कहूँ गु जन की माल कहूँ, 
संग सखा ग्वाल ऐसे हाल भूलि गये हैं । 
कहूँ मोर चन्द्रिका कहूँ लकूट पीतपट, 
मुरली मुकुट कहूँ न्‍यारें ढारि दये हैं॥ 
कुडल अडौल कहीं सुन्दर न बोले बोल, 
लोचन अतोल मानो कहूँ हरि ले हैं। 
धूघट की ओट हूँ के चितयो किचौट करी, 
लालन तो लौट पौट तब द्वीते भये हैं । 
बिदारी--कहा ल्डेते इग करे, परे लाल बेहांल । 
कहुँ मुरली, कहुँ पीत पटु कहूँ मुकुट बनमाल ।। 

(२६) सुन्दर--मानो भुजंगिनि कंज चढी मुख ऊपर आपु रही अलकें स्वीं, 
कारी महा सटकारी है सुन्दर भीजि रही मिलि सौथ नहीं सो । 
लटफ्की लट वा लटकीली ते और गई बढि के छुबि आननको या 
आंकु बढ़े दिए दूजी बिकारी के द्वोत रुपेयन तें मौहरें ज्यों । 

विद्दारी -- कुटिल झलक छुटि परत मुख बढिंगौ इतौ उदोतु। 
वंक बकारी देत ज्यों दामु रुपेया होतु ॥ 
(२०) सुन्द्र--काहे को दुरावति है हमहूँ भुरावति हे, 
कौन कहलावति हे झूठी सौंहें खाति हैं । 
लियौ है चुराइ चित्त साहजहाँ दूलह को, 
सुनौ यह बात सब नीके जानी जाति है ।। 
देखि तुहीं बेड डीड लालन को हेरि फेरि, 
तियनि में तोहि परआई थविरथाति है।। 
मन्त्र की कटोरी जेसे चललीचली डोलति है, 
चोर की ही दोर आह भले झहराति है |॥। 
विद्दरी--सब ही तो समुद्दाति छित्नु, चलति सबनु दे पीढि। 
वाही त्यों ठहहराति यह, कविल्ननवी लो, दीठि ॥ 
(२८) सेनापति--नैेन नोर बरसत देखिये को तरसत, 
लागे काम सर घर सतत पीर उर अति की । 
पाये ना संदेसे ताते अधिक अंदेसे वाढे, 
सोचे सुकुमार पे ने कहे मन गति की ॥ 
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ताही समें ओचक दी काहु आनि पाती दीन्‍्ही, 
देखत सेनापति पाई प्रीति मति की । 
माथे ले चदाई दोऊ दुगनि लगाई चूमि, 
छातो लपटाइ राखी पाती प्रानपति की ।। 
बिहारी-- कर ले, चूमि, चढ़ाई सिर, उर लगाई भरुज भेंटि। 
लहि पाती पिय की लखति बाँचति धरति समेटि |। 
(२६) सेनापति--चंद की कल्ला सी चपला सी तिय सेनापति, 
बालम के उर बीज आनन्द के बोति है । 
जाके आगे कंचन सें रंचक न पेये दुति, 
मानो मन मोती लाल माल झागे पोति है । 
देखी प्रीति गाठी तन सुख बाढी जोति, 
जोवन की वाढी छिन छिन और होति है । 
झरलकत गोरी देह वसन झीने में मानो, 
फानूस के अन्दर दिपति दीप जोति है । 
बिहारी --बाल छुबीली तियनु में बेठी आपु छिपाह । 
अरगट हीं फानूस सी परगट होति लखाह । 

(३०) रसखानि --कौन ठगोरी भरी हरि आज्ु वजाई है बांसुरिया रसभीनी । 
तान सुनी जिनही जितद्दी तिनद्दी तित क्ञाज विदा करि दीनी । 
घूमी खरी खरी ननन्‍द के बार नवीनी कद्दा अरु बात प्रवीनी | 
या बज मण्डल सें रस खानि सु कौन भट्ट जु लट्ट नहिं कीनी ।। 

विस्तार भय से प्रस्तुत प्रसंग यही पर समाप्त किया जाता है। उपयुक्त 
विवेचन से प्रकट है कि बिहारी ने जहाँ श्रनेक शास्त्रों का चलता हुआ्ना ज्ञान प्राप्त 
किया था वहाँ उन्होंने अझ्नेक काव्य-ग्रन्थो का भी सतन किया था। बिहारी में जहाँ एक 
धोर भारतीय मुक्तक परम्परा की श्रन्तरात्मा सचचिहित है और सभी प्रकार के भेदो- 
पभेदों का इनकी रचना में दर्शन होता है वहां इन्होने अनेक पद्मों की छाया का भी 
भ्राभार लेकर भ्रपने दोहों की रचना की है। बिहारी के आदान की सबसे बड़ी विशे- 
धता यह है कि इन्होंने छायामात्र को ही अपनाया है। प्रतिभा के द्वारा सवंत्र नवीनता 
उत्पन्त कर दी है। सम्भव है कही भाव-निर्वाह में कुछ न्यूनता भरा गई हो किन्तु 
भधिकतर भ्रपने पूर्ववर्ती कवियो की अपेक्षा नवीन चमत्कौर उत्पन्न करने में इन्हें 
सफलता ही मिली है। 
बिहारी के दोष 

दोष रसापकर्षक होते हैं । जिस शब्द प्रथवा अर्थ से रसानुभूति में विच्छेंद, 
ब्याधात अथवा भ्रपकर्षण उत्पन्त हो अथवा रस स्वयं ही; अनौचित्य प्रवृत्त होने के 
कारण कालुष्य से युक्त हो जावे उसे दोष कहते हैं। यहाँ पर रसानुभूति शब्द उप- 
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लक्षण है । चमत्कारानुभूति में भी इन्ही तत्वों के होने पर दोष कहा जाता है। 
मानव मनोवत्ति सवंदा सात्म्य से श्रनुरजित होती है। वह सात्म्य चाहे भाषा का हो, 
चाहे अर्थ 4ा टो और चाहे रस का हो । मनोवृत्ति के लिये वही वस्तु सात्म्य होती 
है जिससे वह पूर्णातया परिचित हो चुका हो । जिस प्रकार के शब्द सवंदा सुने जाते 
हैं अथवा शांस्त्रकारों के प्रति पूर्ण निष्ठा होने के कारण जिस प्रकार के शब्दों को ग्रहण 
करने के लिए हमारा मन उद्यत रहता है उसके प्रतिकुल सभी शब्द दोष की सीमा 
में श्राते हैं। इसी प्रकार सामाजिक मर्यादाश्रों के अन्दर जीवन निर्वाह करते हुए हम 
जिस श्र्थ को उचित समभने लगे है या हमारे अनुभव में जिन श्र्थों को का 
विशेषण प्राप्त हो चुका है उनसे भिन्‍न सभी प्रकार के अर्थ हमारी दृष्टि में दोष होते 
हैं। दोषों पर विचार करने में इस बात पर भी ध्यान रखना पड़ता है कि जिस 
समाज के सामने कवि अपनी कविता प्रस्तुत करने जा रहा है क्या वह कविता किसी 
शोर से मनोवृत्ति के सात्म्य से विपरीत तो नही है । यदि वह कविता किसी भी दिशा 
में मनोवृत्ति में सात्म्य उत्पन्त करने की दिशा में कुण्ठित हो जावेगी तो वह कविता 
रसानुभूतिक्षम होते हुए भी उतने अछ में सदोष कही जावेगी। दोषों पर विदार 
तीन दृष्टियों से किया जा सकता है--शब्द-दोष, श्र्थ-दोष और रस-दोष। दब्द-दोषों 
में वाक्य-दोष भी श्रा जाते हैं शौर श्रथ॑-दोषों में अ्रलंकार दोषों का भी समावैश हो 
जाता है। श्रगले पष्ठों मे इन्हीं दृष्टियों से संक्षिप्त विचार प्रस्तुत किया जायेगा । 
यहाँ पर यह जान लेना भी आवश्यक है कि आलोचना-जगत्‌ में बिहारी को 
लेकर जितनी खींचतान हुई है उतनी और किसी कवि को लेकर नहीं हुईं । एक भोर 
उन लोगों का वर्ग था जो बिहारी की किसी भी छोटी से छोटी भूल को प्राप्त कर 
पुत्र जन्म का आनन्द प्राप्त करते थे और तुलसी की 'पुनि बन्दौ जस सेस सरोषा। 
सहस बदन वरणौ पर दोषा ॥' इस उक्त के प्रनुसार भगवान्‌ शेष की उपाधि धारण, 
करते थे श्रौर दूसरी ओर वे लोग थे जो बिहारी की बडी-से-बड़ी भूल को भी स्वी- 
कार न करने का ब्रत ले चुके थे । आलोचना-जगत्‌ के लिये यह परम्परा स्वस्थ कभी' 


नहीं कही जा सकती । काव्य के उत्थान में श्रालोचक का एक महत्वपूर्ण भाग रहता 
है और उसे निष्पक्ष निर्णय देकर भावी काव्य परम्परा को प्रशस्त करने का उत्तर- 
दायित्व वहन करना पड़ता है । तुलसी के शब्दो में 'जड़ चेतन गुण दोष मय विश्व 
कीन्ह करतार' श्रतएव एकाध दोष आजाने से किसी महान्‌ कवि की महत्ता में न्यूनता 
नहीं भ्राती । उस विषय में तो कालिदास के श्रनुसार कहा जा सकता है कि-गुरों 
के समूह में एक-दो दोष ऐसे ही छिप जाते हैं ज॑ते चन्द्रमा की किरणों में कलक छिप 
जाता है। बिहारी के दोषों के पक्ष-विपक्ष में जितना लिखा गया है यदि उस सबको 
उद्धत कर विचार किया जावे तो एक पृथक्‌ पुस्तक तेयार हो जावेगी । भ्रतएवं इस 
दिशा में यहां दिगदर्शन मात्र किया जा रहा है। 
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बिहारी के शब्द-दोष 


जैसा कि पिछले अध्याय में बतलाया जा चुका है, बिहारी ने ब्रजभाषा के ! 
सभी प्रचलित रूपो पर ध्यान देकर परिष्कृत भाषा लिखने की चेष्टा की थी। माशभुय॑ 
गुण के लिये उपयुकत सभी नियमों पर उन्होंने पूरा ध्यान रकखा था। उनकी 
भाषा परिष्कृत होने के साथ ही कसी हुई भी है, व्यंजना के अ्नुकुल शब्दों का 
प्रयोग किया गया है। इनकी भाषा में सरलता तथा तत्काल श्रथ-समर्पंकत्व का गुण 
पूर्ण मात्रा में विद्यमान है। इनके शब्द नाद-सात्म्य को दृष्टि में रखकर प्रयुक्त_ हुए 
हैं और दूरानवय न होने के कारणा भ्रर्थाभिव्यकित में व्यवधायक नही होते । न इसमें 
न्यूवपदता है न निगृढार्थकता। बिहारी ने लब्बे-लम्बे प्रबन्धो को दोहा ज॑से छोटे छुन्द 
में सन्नहित करने की चेष्टा की थी। श्रतएव अ्रधिकपदता या कथितपद्ता- की तो 
सम्भावना ही नहीं हो सकती। फिर भी एक दो स्थानों पर भाषा दोष विद्यमान 
है निसका परिचय नीचे दिया जा रहा है । 


--पण्डितराण के प्रतुसार यदि हस्व मात्रान्नों के साथ एक ही वर्ण दो 
या ब्रधिक बार प्रब्यवहित रूप में श्राता है तो वह भाचुय॑ गुण के प्रतिकूल होता 
है। बिहारी ने दो एक बार ऐसे प्रयोग किये हैं, जैसे भव बाथा, यौवन नृपति, 
अरुन ज्िसि, तजत अ्रठान से, चित्त तुरंग, सिसिर ललन, ललकि इत्यादि। इस 
प्रकार के शब्दों के उपादान में दोष इसलिए होता है कि जिन करण तथा प्रयत्नों से 
एक वर्ण का उच्चारण किया जाता है उन्हीं करण और प्रयत्नो की तत्काल श्रावृत्ति 
करने में उच्चारण करने वालो को कुछ कष्ट का भ्रनुभव होता है। बिहारी ने शब्दो 
के प्रयोग में इन नियमो का ध्यान पर्याप्त मात्रा मैं रक्खा है भौर बहुत प्रयत्न के बाद 
दो चार प्रयोग ही हाथ भ्राते है। इस प्रकार के वर्णों का दो से श्रधिक बार प्रयोग 
तो नितान्‍्त दूषित होता है जो बिहारी में सम्भवत: कही नहीं मिलेगा । पण्डितराज 
ने समानवर्गीय वर्णों का भी हस्व के व्यवधान से प्रयोग माधुयं रचना के प्रतिकुल 
माना है। बिहारी ने एक ही दो बार ऐसे प्रयोग किये हैं जैसे गौरज छाई, थाक ति- 
देह, डीठि । पण्डितराज ने यह भी लिखा है कि श्रथम-द्वितीय तथा तृतीय-चतु्थे 
वर्णो का एक साथ होना ही भ्रधिक दूषित मात्रा जाता है। प्रथम-तृतीय तथा 
ह्ितौय-तृतीय वर्णों का यह सह प्रयोग उतना दूषित नहीं होता । बिहारी के उबत 
उदाहरणों में प्रथम-तुतीय अ्रथवा द्वितीय-तृतीय का संयोग है जो कि बहुत बड़ा 
दोष नही कहा जा सकता । पण्डितराज ने इन दोषों को श्रुतिकटु के भेदो के रूप में 
माना है। 


२--पण्छितराज ने झऋग्गर रस में दौर्भ समास्र को वर्जवीव माता है ।* 
बिहारी ते एक-दो स्थानों पर दीघ समास का प्रयोग किया है किन्तु रचवा सौन्दर्य 
के कारण इस प्रकार का प्रयोग न तो अश्रव्य ही हुआ है भौर न उसे दोष ही कहे! 
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जा सकता है। उदाहररणा के लिए 'रखित भ्रग घण्टावली' 'भारित दान मधुनीर 
में एय-एक पाद में प्रत्येक शब्द के साथ समास है किन्तु रूपक के अनुरोध ते ऐंसो 
किया गया है। विकसित नव मलली कुसुम निक्सित परिमल पाई में केवल पाई 
शब्द को छोड़कर प्रथम दल भर में समास किया गया है। यह समास कुछ श्रश्नव्य 
श्रवश्य हो गया है किन्तु ऐसे भी उदाहरण एक दो ही मिलते है। 

३--भाय घटित संयोग यदि हस्वान्त हो तो अश्वव्य हो जाता है--जैसे 
स्तन, मन, नैने, नितम्ब । स्तन” शब्द का उच्चारण कुछ विचित्रता श्रवश्य उत्पन्न 
करता है भौर 'मन-नेत्' में भी हस्व व्यवहित नकार का दो बार झाना तथा 
'सैनन' में भी हस्व घटित नकार दो बार भ्राना अ्रश्वव्य हो गया है। 'नैन' में दीर्ष 
व्यवहित होने के कारण यह दोष नही आ पाया है। संयुक्त वर्णो का प्रयोग ते करना 
बजभाषा की ही विशेषता है। बिहारी ने इसे और श्रधिक बचाने की चेष्टा की है। 


४---पण्डितराज ने लिखा है कि शअनुप्रास का उतना ही प्रयोग करना चाहिये 
जितना व्यंग्य-चवंणा के अनुकूल हो । यदि श्रनुप्रास का अधिक प्रयोग किया जाता 
है तो वह सहृदयो को श्रपनी श्लोर इतना अधिक भ्राकृष्ट कर लेता है कि सहृदय रस 
पराडः मुख हो जाते हैं। बिहारी ने अधिक अनुप्रास का प्रयोग नही किया है जो रस- 
चवंणा में व्यवधायक हो । निम्नलिखित दोहे का शब्द चमत्कार अ्रपनी ओर कुछ 


अधिक झाकृष्ट करता है :--- 
गड़े गड़े छुबि-छाके छुकि, छिगुनी-छोर छुटें न । 
रहे सुरंग रंग रेंगि रहीं नह दी मँहदी नेन ।। 
इसमें प्रथम दल का शअ्रनुप्रास रसास्वादन का उपघातक अ्रवश्य हो गया है। 
इसी प्रकार का दूसरा चरण भी है । किन्तु ऐसे उदाहरण भी बिहारी की रचना में 
बहुत कम मिलते हैं । 
५-- बिहारी की भाषा में एक दोष यहू निकाला गया है कि बिहारी ने व्रज- 
भाषा में बुन्देलखण्डी शब्दों का प्रयोग अधिक किया है। इस प्रकार इनको भाषा 
५ भ्रादेशिकता के दोष से दृषित है । पर कतिपय आचारयों ने इसी श्राधार पर बुन्देलखण्ड 
तथा भाचाये केशव से इनका सम्बन्ध सिद्ध किया है। बिहारी ने बुन्देलखण्ड के 
कतिपय शब्दों का प्रयोग अवश्य किया है-- जेसे लखिवी, रीभिबी, स्यो (यह शब्द 
बिहारी तथा केशव में साथ के अर्थ में बहुत भ्राया है) । इसी प्रकार घेरु (बदनामी), 
कोद (धौर), चाला (द्विरागमन), गीघे, वीघे इत्यादि । किन्तु इस झराधार पर न तो 
इनका सम्बन्ध बुन्देलखण्ड से ही सिद्ध किया जा सकता है श्रौर न प्रादेशिकता का 
दोष ही इनके प्रयोगों में श्राता है। बिहारी ने बुन्देलखण्ड के ही क्या अ्रन्य भाषाश्रों 
के शब्द भी ग्रावश्यकतानुस।र भ्रपनाये है । कीन, लीन, दीन इत्यादि अ्रवधी भाषा 
के खब्दों का ध्रयोग किया गया है और है के लिए अ्रवधी का भ्राहि भी मिलता है। 
इसी प्रकार लजियात का प्रयोग भी प्रादेशिक है। खड़ी बोली के भी दो एक प्रयोग 
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मिलते हैं जैसे “रहे बरोठे में मिलत”, “नैकौ उहि न जुदी करी हरसि यु दी तुम 
लाल ।” वास्तविकता यह है कि उस समय विभिन्‍न प्रादेशिक शब्दों का प्रयोग एके 
गुण मानता जाता था। किप्ती ग्रालोचक ने तुलसी और गंग को सुकवियों का सरदार 
इसी लिये कहा था कि इनके काव्यों में अनेक प्रकार की भाषा मिलती है ! बिहारी 
की एक विशेषता यह भी रही है कि उन्होंने प्रदेशिकभाषा के उन्ही दब्दों को ग्रहण 
किया है जिनका प्राथिक प्रयोग कवि जगत्‌ में प्रतिष्ठित था। भ्रतएव बिहारी पर 
प्रदेशिकता का दोष लागू नही होता । 

६---बिहारी पर शब्दो के गढ़ने का भी आ्रारोप लगाया गया है और उदाहरण 
के रूप में छांकु और उडायकु शब्द प्रस्तुत किये गये हैं। रत्वाकर ने लिखा है कि 
छांकु का प्रनुस्वार यों ही जोड़े दिया गया है। छाक शब्द छुकने की संज्ञा है और उसका 
उकारान्त रूप विशिष्ट कारक का रूप है जो कि कर्त्ता श्नौर कर्म में प्राचीन ब्रजभाषा 
में प्रयुवत होता था । उडायक शब्द को गढा हुआ बतलाने में सम्भवतः मिश्र-बन्धुओों 
का आशय यह है कि उडान। क्रिया से कत्र थंक प्रत्यय अप्रयुक्तता दोष से दूषित है। 
कत्र थक प्वुल्‌ प्रत्यय से बनने बाली संज्ञायें योगिक होती है और सामान्यतया जो 
धातुय्यें प्रयुक्त होती हैं उनसे ण्वुल्‌ प्रत्यय का प्रयोग भी श्रसमीचीन नही माना जाता। 
हिन्दी धातुओों से संस्कृत प्रत्ययों के प्रयोग में गढन्त मालूम पड सकती है, किन्तु 
उड्डयन स्वयं संस्क्ृत का ही शब्द है जिससे उड्डायक प्वुलन्त शब्द बनता है 
जिसका बिगड़ा हुआ रूप उडायक है। श्रतएव इसमें गढन्त की कल्पना सर्वथा 
भ्रम है। 

७--बिहारी में असमर्थ शब्दों के प्रयोग का भी श्ररोप लगाया गया है। मिश्र- 
बन्धुओं ने निम्नलिखित दो असमर्थ शब्दों का निर्देश किया है: -- 

(अर) 'दीजतु'--देती है या 'देगी' के स्थान पर इस शब्द का प्रयोग असमर्थ है। 

किन्तु बिहारी ने इसका कत्‌ वाच्य वर्तमान या भविष्य काल का प्रयोग न कर कमें- 
दाच्य क्रिया का प्रयोग किया है जो न तो प्रसमर्थ है और न इसमें श्रधिक तोड़- 


मरोड ही है । 

(भ्रा, ज्यौ शब्द जीव के अथ में तिरन्तर प्रयुक्त होता रहा है और कननोजी 
भाषा में श्रव भी प्रयुक्त होता है । 

८--मिश्रबन्धुश्रो ने बिहारी पर शब्दों के भ्रत्यधिक तोड़ने-मरोड़ने झ्रत्यधिक तोडने-मरोड़ने का भी 
आरोप लगाया है। ब्रजभाषा के प्रायः सभी कवियों पर यह ञारोप लगाया जा 
सकता है । व्रजभाषा में शब्दों के तोडने-मरोड़ने की परम्परा रही है। बिहारी ते 
उसी परम्परा को अ्रपनाया है। यद्यपि यह तो नहीं कहा जा सकता कि बिहारी पर 
किसी भी शब्द के श्रस्वाभाविक झप में तोड़ने का भ्रारोप लग ही नहीं सकता तथापि 
मिश्रबन्धुओ का प्रारोप अधिकतर भ्रसगत ही है । एक तो मिश्नवन्धुश्ों ने पाठ का 
विशेष ग्रतुसन्धान नहीं किया। केवल प्रभुदवाल पाण्डेय के पाठ को 
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ही समीीन मान लिया, दुसरे, शब्दों को आपने ठीक श्रथ॑ में समभने की चेष्टा नहीं 
की इन्हीं कारणों से बहुत से शब्दों में तोड मरोड बतला दी गई। यदि ब्रजभाषा के 
अन्य कवियों से तुलता की गई होती तो बहुत से दोषों का तमाभान आप्त हो जाता। 
तीचे इस प्रकार के कतिपय शब्दों पर विचार किया जाता है :--- 

(अर) बिहारी ने समर! का 'समरु' बनाया है। ब्रजभाषा में आरम्भिक श्र 
सकार को पूरा कर लेने की श्राम प्रथा है। जैसे स्नेह को सनेह । स्वयं समर शब्द 
का प्रयोग सूर इत्यादि ने प्रायः किया है। भ्रतएवं यह मनमानी गढ़न्त नहीं कही 
जा सकती । 

(श्रा) तुष्ट के स्थाव पर तुदयों का प्रयोग प्रायः समस्त ब्रजभाषा कवियों ने 
किया है । 

(इ) 'मोख' मोक्ष का श्रपभ्रश है । यह शब्द भी प्रायः ब्रजभाषा काव्यो में 
प्रयुक्त होता है । 

(६) 'ठिक' शब्द 'ठीक' का बिगड़ा हुआ रूप है। इसमें कोई विशेष तोड़ 
मरोष्ठ नहीं है । 

(3) 'भाषकु' शब्द का प्र्थ है! भाव-मात्र' भ्र्थात्‌ इतना स्वल्प कि जिंसका 
उनतयतन केवल भावना से हो सकता है, जो प्रत्यक्ष का विषय हो ही नहीं सकता । 
इस प्रकार भावकु शब्द स्वल्पतम अ्रथं का वाचक है और कामिनीमुख के सौन्दय॑ 
के समान “निपुर्ण प्रत्यभिज्ञ यः वाली विशेषता का परिचायक है। भाव शब्द से 
ग्रत्प श्रर्थ में 'क' प्रत्यय हुआ है झौर 'उ' विशिष्ट विभकत है। प्रतएवं इसमें किसौ 
प्रकार की तोड़-मरोड़ नही है । 

(ऊ) दुसाल झौर नटसाल शब्दों में तोड़ मरोड़ मानी गई है। दुसार शब्द 
द्विसार से 'ब' का सम्प्रसारण होकर बना है। बिहारी ने एक दूसरे दोहे में दुसार 
दुब्द का भी प्रयोग किया है। इसमें कोई ऐसी तोड़ मरोड़ तो दिखाई नही देती । 
यही दशा नटसाल की भी है। यह शब्द नष्ट दल्य का रूपान्तर मात्र है। इसमें भौ 
कोई ऐसी भ्रस्वाभाविक तोड़-मरोड़ नहीं है जो त्रजभाषा के दूसरे कवियों में न 
दिखलाई देती हो । 

(ए) चोरठी, गोरटी शब्दो में अस्वाभाविक तोड़-मरोड़ मानी गई है। यह 
दब्द चोरी भर गोरी शब्दों के बिगड़े हुए रूप हैं। त्रजभाषा में जिन दब्दो के श्रन्त 
में राया री होता है वहाँ रटो रटी ऋ्मशः हो जाता है जैसे छोरा-छोरटो, गोरी- 
गोरटौी इत्यादि | यद्यपि थे इतने अभ्रधिक प्रास्वाभाविक तो नहीं हैं तथापि इन 
लब्दों का बिहारी के पंहुले के काव्य में श्रधिक प्रयोग नही पाया जाता । दूसरी बात 
सह है कि यहाँ पर इस शब्दों का प्रयोग हात्यपरक हो गया है श्रौर श् गार रत का 
उपचात्त करता है। शभ्रतैएब थह दोष प्रवश्य है । , 

(ऐ) कुकत में भी लोड़ मरोढ़ मानी गईं है। दोहा इस प्रकार है :--« 

नतरं॑ कुकत इने बिय लगत उपज्ञत बिरह कलालु । 
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पहले 'नततरुक' का नतरकु किया गया है और फिर इसको 'कत' में जोड़कर 
कुकत बनाया गया। इस प्रकार जैसे तैसे बिहारी पर दोषारोपण किया गया-। 
वास्तविकता यह है कि नतरु शब्द नहीं तो के श्रथ में प्रायः भ्राता है। उसी में 
स्वाथिक क प्रत्यव जोड़कर 'नतरुक' बना है। इसमें कोई भी तोड़ मरोड़ नहीं है 
सीधा शब्द है। 

(ग्रो) हुई शब्द पर रत्नाकर की टिप्पणी देखिये -- 
हे यह शब्द संस्क्ृत हूृति शहद का अ्रपश्रश रूप है। हृति का श्रथं विस्मय, 
भय, विवदता, निराशा इत्यादि होता है, यहाँ इसका अ्र्थ भय या विस्मय होता है। 
किसी किसी ने अरबी शब्द हयरत' का बिगड़ा हुआ रूप मानकर बिहारी पर शब्दों 
के मरोडने का धप्पा घरा है। पर हर्ष शब्द का प्रयोग बिहारी ने बिगाड़ कर नहीं 
किया है। यह शब्द श्रब भी भय के श्रथ में अ्रवध प्रान्त में बोला जाता है जैसे “उस 
खेत में बन्दरों की बड़ी हुई है । 

(और) 'डाढी' शब्द पर मिश्रवस्धुशों ने नवरत्न में श्राक्षप किया हैं कि यह 
प्रान्तीय शब्द है श्रौर यह 'डाढी' (दोरहा श्राग) से निकला हुश्रा है। किन्तु इन्होने 
यह ध्यान नहीं दिया कि सूर, तुलसी, केशव, भूषण, मतिराम, देव इत्यादि हिन्दी के 
भर्मज्ञ कवियों ने इस शब्द का जले हुए के भ्रथ में श्रनेकश: प्रयोग किया है। बिहारी 
ने भी इसी श्रर्थ में इस शब्द का प्रयोग किया है। यह परिष्कृत व्रजभाषा का शब्द 
हैन तो प्रान्तीय है श्र न बिगाड़ा हुझा है । 

(श्र) 'भयौं हरा-हर हार में हरहाह को हलाहल कहकर आक्षेप किया 
गया है। किन्तु हार को हलाहल की उपमा संगत हो ही नही सकती । यहाँ पर हार 
को हर-हार (सपं) की उपमा दी गई है जो कि कवि परम्परानुकूल है। शब्द का 
पदच्छेद ठीक न समक-सकने के कारण ही यह दोष-दृष्टि उत्पन्न हुई। 

(प्र:) बिहारी ने संसो शब्द का प्रयोग श्वास के लिये किया है| बिहारी के 
प्रसिद्ध टीकाकार रत्नाकर ने इस शब्द का श्वास ही अर्थ किया है। इवास के लिये 
संसौ अ्स्वाभाविक बिगाड़ है। कुछ लोग इसका समाधान यह कहकर देते हैं कि यहाँ 
पर संसौ का प्र्थ संशय है तथा यहाँ पर बिहारी ने कहा है कि-नित्य यही संशय 
बना रहता है कि वियोगिनी का जीव कैसे बचा हुआ है । यही भनुमान ठीक जान 
पडता है कि मत्यु रूपी बाज विरहारिन की लपटों के डर से हंसरूपो जीव पर भपट 
नहीं सकता, यदि यह प्रथं माना जावे तो जीव शब्द के श्रभाव में अ्रनुक्तपदतादोष 
भरा जाता है। रूपकातिशयोक्ति के उपक्रम में रूफक का लिखना स्वय एक दोष 
है। बिहारी ने मीचु-सचानु विरह अ्रगिनि लपटनु' में रूपक रक्‍्खा ही है। यदि यह 
माना जावे कि हंसी का प्रयोग जीव के श्र्थ में भी प्राप्त होता है। अतएव यहाँ पर 
हंसो का इलेष से जीवरूपी हंस' झ्रथ होगा तो भी यहां पर हंसौ में 'झ्ौ' की मात्रा 
निरथेक है। 'हंसौ' का श्र होगा हंस भी । प्रस्तुत प्रसंग में 'भी” का प्रर्थ संगत नहीं 
होता । 
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(क) मिश्रबन्धुओं ने 'वर्चन बडी सबील हु चील घोंसुआग मांसु' के सबील 
छठद को युक्ति या माग के ग्रथ में मानकर प्रस्तुत प्रकरण में अ्रसंगत बतलाया है। 
किन्तु हिन्दी शब्द सागर मैं सबील का एक और ग्रथ दिया हुश्ना है--उपाय, तरकीब, 
यत्न । यहाँ पर उपाय के अर्थ में सवील शब्द का प्रयोग बड़ा ही स्वाभाविक हुग्ना 
है। अत्यन्त प्रयत्न करने पर भो चील्ह के घोंसले में मास की धरोहर बचती 

(ख) बिहारी ने प्रशिधा का विकृृत रूप पतिहा लिखा है जो कि स्वाभाविक 
विकार है। किन्तु मिश्रबन्धुओों ने इसे बुन्देलखण्डी शब्द पनाही का विक्ृत रूप मान- 
कर श्राक्षेप किया है। 

(ग) बिहारी ने 'नीठि' तथा 'नीठि नीठि' इन दोनों शब्दों का प्रयोग बहुत 
ही स्वाभाविक किया है । हिन्दी शब्द-सागर में नीठि का श्रर्थ दिया हुआा है-- 
भ्रनिच्छा भ्रथवा कठिनता से और “नीठि नीठि' का अथे दिया हुश्रा है, 'किसी ने 
किसी प्रकार ।' इस प्रकार इन शब्दों पर भ्राक्षेप करने का कोई श्रवसर ही नहीं । 

(घ) 'चिलुक!-का प्रयोग चमक के अर्थ में किया। गया है। मिश्रबन्धुओं, ने 
लिखा है कि यह शब्द ब्रज और बुन्देलखण्डी में चमक के श्रथं में बोला जांता है। 
किन्तु श्रपने प्रदेश में पीड़ा के श्रथ्थे में आता है। इस शब्द के प्रयोग के कारण 
बिहारी पर प्रान्तीय शब्द के प्रयोग का श्राक्षेप किया गया है। किन्तु सतसई 
वस्तुतः ब्रजभाषा में लिखी गई है। प्रतएवं ब्रजभाषा का दब्द किसी प्रकार भी 
श्रसंगत नहीं कहा जा सकता । 

(च) बिहारी ने बूढ शब्द का प्रयोग वीर बहुटी के श्रर्थ में किया है । हिन्दी 
शब्द-सागर में इस शब्द का यही श्रर्थ दिया हुआ है । हिन्दी के दूसरे कवियों ने 
भी इस प्रकार का प्रयोग किया है| ग्रतएव यह शब्द सदोष नहीं माना जा 
सकता । 

(छ) नाँद उठना --भभक उठने के श्रर्थ में आता है और इसी श्रथ में बिहारी 
ने इसका प्रयोग भी किया है। जिस श्रथ में लोकोक्ति के रूप में इस शब्द का 
प्रयोग होता है उसी में बिहारीलाल जी ने भी किया है। लोकोक्ति के अनुरूप 
प्रयोग करने के कारण इसमें एक सुन्दरता है। मिश्रवन्धुओ ने नायिका का सम्बन्ध 
दब्द से जोडकर इसे अनुचित बतलाया है जो ठीक नहीं है । 

(ज) वेषाह' दाब्द को बिगडा हुआ बतलाया गया है। किन्तु इस शब्द का 
अ्विवक्षित वाच्य ध्वनि के रूप में बहुत ही सुन्दर प्रथोग हुआ है। , 

(फ) 'चाड' दाब्द चाट का अ्पश्र श है । जेसे शाटी का साड़ी, कटि का 
कूडि इत्यादि 

(5) खियाल शब्द खेल के लिये प्रायः श्राता है। श्रतएवं इसमें कोई विशेष 
तोड़ मरोड नहीं है । 

लो (5) गाँसू शब्द 'ग्रास' से बना है। इसमें कोई प्रस्वाभाविक तोह-मरोहड 
नहीं है । 
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इसी प्रकार प्रसमथ्थं, अ्रप्रयुक्‍त, निहितार्थ तथा प्रादेशिक शब्दों की एक बड़ी- 
लम्बी सूची दी गई है। उनमें कुछ शब्द तो भ्रवश्य श्रधिक बिगड़े हुए प्रतीत होंते 
हैं। कुछ प्रादेशिक भी है; किन्तु अ्रधिकतर दब्दो पर ग्राक्षेप भ्रमेवश किया गया है । 
'निज का 'निय', नदी का "ते, धेयें का घरहर, सर के लिए' संल इत्यादि दो-चार 
श»द ऐसे भ्रवश्य कहे जा सकते है जिनमें अ्स्वाधाविक बिगाड़ हो गया है भौर उनसे 
प्रकरण में ठीक अ्रर्थ श्रभिव्यक्त नहीं होता । किन्तु ध्रधिकतर दाब्दो में बलातू दोष 
निकालने की चेष्टा की गई है। रोज पडता या दिन पड़ना स्वाभाविक प्रयोग है 
उसको रोजा मानकर आ्राक्षेप किया गया है। भूलि का श्रथ भूल कर होता है जो 
कि बड़ा सुन्दर प्रयोग है। अरुण चरण दुति फ्रूलि' में चरण के कूलकर फूल के 
रूप में पड़ने में चरण “न्यास के वेयात्य की अ्रभिव्यजना होत्ती है। किन्तु उसको 
भड़ने के भ्र्थ में मानकर शआ्राक्षेप किया गया है। लोपे का भ्रर्थ लुप्त करना है किन्तु 
उस को पूजा का लोप परक मानकर झआरोक्षेप किया गया है। “लोपे कोपे इन्द्र लो, रोपे 
प्रलय भ्रकाल' का भ्रथं होगा--'प्रलय भ्रकाल को स्थापित किए हुए इन्द्र ज॑से श्र 
को*भी-बुप्ल--क< दिया । “चीकने' का स्नेहमय अर्थ होता है पुष्ट अथे नहीं । किसी 
पक्षी का दौइना नहीं हो सकता यह भी विचित्र' सी बात है। 'नीची ये नीची निपट 
दीठि कुही लौ दौरि' पर मिश्रबन्धुओं ने लिखा है कि बाज दोड़ता नही उड़ता है। 
दृष्टि ने बाज के समान दौड़कर श्राक्रमरा किया। यह इन लोगो के मत में ठीक॑ 
नहीं है । दृष्टि ने बाज के समान उड़कर आक्रमण किया यह कहा जाना चाहिए। 
'सहृदय पाठक ही विचार करें कि बाज' ने 'दौड़कर पक्षी को भपठट लिया इसमें 
प्रधिक शक्ति है या बाज ने उड़कर पक्षी को भपट लिया इसमें भ्रधिक' श॑क्ति है ? 
फिर उड़ना क्रिया का नेत्रो से क्‍या साधरम्य होगा ? साटि' सट्ठा का विक्वृत रूप 
है। यदि सांटना क्रिया भी मानी जावे तो भी इसका सर्वत्र बुरे अ्रथं में ही प्रयोग 
नहीं होता । सांट-गांठ का प्रयोग छल-क्पट पृवेक किसी को वद्य में करके उससे 
स्वार्थ साधन कर लेने का होता है। यहाँ पर नेत्रो की निन्‍दा ही वाच्य है भ्रौर उन 
पर दलाली करने का आरोप लगाया गया है। अ्रतएवं यह शब्द सर्वथा उपयुक्त है। 
बारद' बाद का विक्ृत रूप है। वरि वरि' का अर्थ बकना किया गया है जो ठीक 
नही है । 'वरिवरि' का जल जल कर यह अर्थ ठीक है। 'हित' पति के अर्थ में 
झसमर्थ अवश्य है किन्तु हितेषी के अर्थ में प्रायः प्रयुक्त होता है। 'कटनि' का प्रयोग 
ग्रासक्ति के लिपे श्रसमर्थ बतलाया गया है किन्तु इस अर्थ में उसका प्रयोग लोक मैं 
प्रयः होता है--मे उस पर कटता हूँ । हाँ किसी श्रश में ग्राम्य दोष कहा जा सकत। 
है । किन्तु प्रयोग वैशिष्ट्य से ग्राम्यता नहीं आने पाई है। गहिली--ग्रहिल का 
नही किन्तु गेली का विकृत रूप है । 'गेली' शब्द का श्रयोग मूर्ख के भ्र्थ में प्राय: 


होता है । 


च्ु 
ब्रिहारी के शब्दों के प्रयोग पर निष्पक्ष विवेचन करने की झावश्यकता है । 


५७४ मुक्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


सिश्र बन्धुश्रों द्वारा दी गई सूची में कुछ शब्द ऐसे भी हो सकते हैं जो बिहारी ने 
प्रभाद बश लिख दिए हों भौर उनमें तुटि भ्रा गई हो । किन्तु इन महानुभावों मे 
दोषों के विवेचन में असूया से काम लिया है और समर्थकों ने अनुचित पक्षपात दिख- 
लाया है। बिहारी की भाषा-परीक्षा पृथक्‌ निबन्ध का विषय हो सकता है| भ्रतएव 
यह विषय यहाँ पर छोडा जाता है । 
वाक्य-दोष 
रसानुगुण शब्दों तथा वर्णों का प्रयोग न होना प्रतिकुलवर्णता के नाम से 
श्रभिहित किया जाता है। बिहारी का निम्नलिखित दोहा इसका उदाहरण हो 
सकता हैः-- 
ढरे ढार, तेहीं ढरत, दू- ढार ढरें न । 
क्यों हैँ आानन आन सौं नेना लागत नेन ।। 
टवर्ग का श्रनुप्रास कठोर रसों के अनुकूल माना जाता है | यहाँ पर ढ़ का 
धनुप्रास शंगार रस में प्रयुक्त हुआ है जोकि रस के प्रतिकुल है किन्तु इपका प्रयोग 
प्रथम दल में किया गया है। द्वितीय दल में रसानुगुण वर्णो का उपादान हु्ना है । 
हतएवं इस दोष का बहुत कुछ परिमार्जन हो गया है। 
बिहारी ने जितनी कसावद के साथ रचना की उसमें भ्रधिकपदता सम्भव 
नहीं है। ग्राइचयें यह है कि कहीं न्यूनपदता भी नहीं झाने पाई है। श्रधिकपदता 
निम्नलिखित दोहे में पाई जाती है: -- 
लपटी पुहुप पराग पट, सनी स्वेद मकरन्द ।' 
क्राग पृष्पों का ही होता है । भ्रतएवं पुष्प राब्द अधिक है । इस विषय में 
दर्षणकार का मत हैः--- 
पनेरुपपदो मालाशब्दः पृष्पखजमेवासिधत्त हति स्थितावपि 
पुष्पमाला विभाति ते अन्न पुष्पशब्द उल्क्ृष्टपुष्पप्रसिद्ध्ये/ । 
भर्थात्‌ उपपद रहित माला शब्द का श्रथं पुष्प माला ही होता है। ऐसी 
स्थिति में पुष्प माला शब्द का प्रयोग उत्कृष्ट पृष्पों की माला होता है। यहाँ पर भी 
उत्कृष्ठ पुष्पों की पराग से ही कवि का प्रभिप्राय है। श्रतएवं इसे हम दोष नहीं कह 
सकते । 
निम्नलिखित दोढ़े में हतवृत्तत्ता दोष विद्यमान है:--- 
तनक भूठ न सवादिली कौन बात परि जाइ । 
तिय मुख रति आरंभ की नहिं कूठिये मिठाह ।। 
इस दोहे के प्रथम चररा में लक्षण का तो अनुसरण ठीक किया गया है किस्तु 
पढ़ने में अश्रव्य है, प्रतएव यहाँ पर हतबृत्तत्ता दोष है। यदि इस चरण को तनक 
ने कूठ सवादिली” इस रूप में बदल दिया जावे तो उक्त दोष जाता रहेगा । इसी 
प्रकार 'कौन बात परि जाइ में ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जो अ्रभीष्ट अर्थ देने 
में कुण्ठित हो जाते हैं। कवि को यहाँ पर कहना तो यह श्रभीष्ट है कि चाहे किसी 
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बात में पड़ जाबे । किन्तु इन शब्दों से केवल प्रशनवाचक श्र्थ ही निकलता है। 
अतएव द्वितीय चरण में वाक्यगत शभ्रसमर्थ दोष है। पण्डित भ्रम्बिकादत्त व्यास ने 
निम्नलिखित सोरठे में भी हृतवत्त ता दोष माना है:--- 
में करि नारी ज्ञानु करि राख्यो निरधारु यह । 
वहई रोग निदानु बहे बेद ओषधि वहै।। 
श्री व्यास जी के प्रतुसार इस सोरठे में विषम में जगण है भौर सप्तगण 
विभाग में वेषम्य है । 
बिहारी के निम्नलिखित दोहे में सन्धिगत दोष है: 
और माँति भए 5ब ए चोसरू, चंदनु, चंदु । 
पति बिलु अति पारतु विपति मारतु मारुतु मंदु ॥ 
भयेडव' में पृवेंहप किया गया है। इस प्रकार का पृवंरूप संस्कृत में तो 
ठीक माना जाता है किन्तु हिन्दी की प्रकृति के विरुद्ध है। किन्तु यहाँ पर अनुशासन 
का अतिक्रमण नहीं है । निम्नलिखित दोहे में तो अनुशासन का भी अ्रतिक्रमरा कर 
दिया गया हैः-- 
"*  इहहि अब लॉब दुखो भये चला चलें जिय संग। 
अब लौ5ब में शो के बाद पुवेरूप किया भया है जो प्नुशासन विरुद्ध है। 
निम्नलिखित दोहे में कथितपदता दोष है :-- 
तिय तिथि तरुन-किसोर-बय पुण्य काल सम दोन । 
काहूँ. पुर्यनु पाइयतु बेंस संन्धि संकोन ॥ 
इस दोहे में पुन्य राब्द का दो बार प्रयोग किया गया है। प्रतएक कथित- 
वदता दोष है। कुछ लोगों ने प्रथम पुण्य शब्द को व्शिषण सावकर पवित्र काल अर्थ 
किया है। इस प्रकार पुनरुक्ति का किसी अ्रंश् में निराकरण हो जाता है। तथापि 
कुछ न कुछ दोष तो बना ही रहता है । 
बिहारी ने भाषा की सामासिकता को पराकाष्ठा पर पहुँचा दिया। 
किन्तु यह सामासिकता कही-कही इतनी अ्रधिक बढ़ गई है कि दोष की सीमातक 
पहुँच जाती है। निम्नलिखित दोहे में कोई नायिका अपने प्रियतम को पत्र लिख 


रही हैः-- 
तो हीं, निरमोही, क्ृग्यों मो ही इहें सुभाड । 
अनआए आये नहीं, श्राएँ श्ावतु आड ॥ 
इस पत्र में न तो नायिका की विरह वेदना ध्वनित होती है और न इसमें 
हृदय को स्पर्श करने की शक्ति है। नायक को वह निरमोही कहती है किन्तु स्वयं 
नाथक से भी अधिक उदासीन जान पड़ती है । चतुर्थ चरण में तो ऐसा लगता है कि 
तार दिया जा रहा है और उसे चिन्ता है कि कही शब्द भ्रधिक न बढ़ जावें। 
निम्बलिखित दोहे में पत॒त्प्रकर्षता है: - 
क॒ज नयमि मजनु किए बेठी व्यौरति बार ॥! 
कच अँगुरी बिच दीठि दे, चितवत्त्जन्दकुमार ।। 
यहाँ पर प्रथम चरण का अलुप्रास धीरे-धीरे गिर गया है । 


४७६ सुक्तक-काव्य परम्परा और बिहारी 


निम्नलिखित दोहे में अश्लीलता विद्यमान है:-- 
वह कि न इहिं बहिना पुली, जब तव वीर विनासु । 
बच न बढ़ी सवील हूँ चील घधोंसुवा माँसु ॥। 


यहाँ पर विनासु' शब्द का प्रयोग भ्रमांगलिक होने से श्रश्लील है तथा 
'माँसु' शब्द में घृणा की व्यंजना होती हैं. श्रतएव यह शब्द भी अ्रइलील है। श्री 
पद्मसिह जी शर्मा ने इसके समर्थन में कालिदास के प्रमदामिष शब्द का निदर्शन 
उपस्थित किया है। इस पर मेरा निवेदन है कि “बाधे दुढ़ेडन्यासम्यात्कि, वृढ़ेअन्यदपि 
बाध्यताम्‌--यदि बन्धन दृढ़ है तो दूसरे की समानता से छुटकारा नहीं मिल 
सकता । दुढ बन्धत में दूसरा भी उसी प्रकार बँध जाता है । दूसरी बात यह है कि 
प्रामिष शब्द का अर्थ भोग्य वस्तु भी है । अतएवं कालिदास के दोष का जैप्े-तेसे 
परिहार हो जाता है, किन्तु बिहारी के दोष का परिहार नहीं होता । 


श्रथं-दोष-- 

बिहारी ने वर्षा काल में चक्रवाक मिथुन का वर्णान किया है। मिश्रबन्धुों 
का कहना है कि वर्षाकाल में चक्रवांक होते ही नहों। व होते ही नहीं। कवियों ने भी श्रधिकतर 
वर्षाकाल में चक्रवाकों के भ्रभाद का ही वर्रान किया है । श्रतएवं इस दोहे से बिहारी 
का प्रकृतिविषयक श्रज्ञान सिद्ध होता है। दूसरी ओर अनेक उदाहरणो के झ्राधार 
पर सिद्ध किया जाता है कि कवि लोग वर्षा काल में भी चक्रवाकों का होना 
मानते हैं। श्रब प्रश्न उपस्थित होता है कि वाह्तबिकता क्‍या है ? कवियों का 
कहना है कि चक्रवाक की प्रकृति गन्‍्दे जल में रहने की नहीं होती । जब वर्षाकाल 
प्रारम्भ हो जाता है श्रौर नदियों का जल गंदला होने लगता है तो चक्रवाक मान- 
सरोवर को चले जाते हैं। मिश्रबन्धुओं ने लिखा है कि वे बन्दूक लेकर शिकार 
की तलाश में निरन्तर इधर उधर घूमते रहे किन्तु वर्षाकाल में उन्हें कहीं हंस नहीं 
मिले । इसके अ्रतिरिक्त मिश्चबन्धुओं ने पुरस्कार की भी घोषणा की थी। इन सब 
बातों से सिद्ध होता है कि चक्रवाकों का वर्षा में न होना ही प्रमाण प्रतिपन्‍न है 
और जो कत्रि वर्षा काल में चक्रवाकों का वर्णन करते हैं वे भी बिहारी के समान 
अन्त ही हैं । कवि समय ख्यातियों का वर्णन दूषित नहीं माना जाता । किन्तु यह 
विषय कवि समय ख्याति का नहीं है । अ्तएवं यह बिहारी का ख्याति-विरुद्ध 
दोष माना ही जावेगा । रत्ताकर ने पालतू चक्नवाकों की सत्ता लिखकर जो समा- 
धान दिया वह भी श्रगतिक-गति ही है। अतएवं मान्य नहीं हो सकता । 

बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में मस्तक में नख-रेशा का वर्णुन किया है :-+- 


प्रान प्रिया हिय में बसे, नखरेखा-ससि भाल । 

भलौ दिखायो आई यह दरि-हर रूप रसाल ।। 
कामसूत्रकार ते लिखा है (कि पारवे प्रदेश तथा कक्षा, स्तनमण्डल तथा 
वक्षःस्थल, कण्ठ प्रदेश, जधन प्रदेश, नितम्ब प्रदेश तथा प्री कमर, ऊहू प्रदेश और 
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पाठ ये ही स्थान नखक्षत के होते हैं। वात्स्यायन मस्तक को नखक्षत का स्थान 
नहीं मानते । प्रतएवं यहाँ पर विद्या-विरुद्ध दोष है। किन्तु सुवर्णाभ का कहना है' 
कि राग की प्रचण्डता में स्थान-विशेष की श्रपेक्षा नही रह जाती और प्रवत्ति के 
अनुरूप रपि-चक्रप्रवत्त नायक-नायिका कही भी नखच्छेदन कर बैठते हैं । इस प्रकार 
मस्तक में नखरेखा के वर्शान से यह ध्वनि भी निकलती है कि तुम्हारा विश्रम्भ 
विहार इतनी प्रचण्ड रागावस्था में हुआ है कि तुम्हें मर्यादा का भी ध्यान 
नहीं रहा। इस प्रकार ध्वनिपरक होने के कारण यहाँ पर मस्तक में नखरेखा का 
वर्णान दोष नहीं कहा जा सकता । 
प्रसिद्ध विरोध का एक और उदाहरण दिया जाता है :-- 
प्री, खरी सटपट मरी ब्रिधु आधे मग हेरि। 
संग लगें मधुपनु लई भागनु गली श्रँघेरिं ।। 
रात्रि में भ्रमर-वर्णान प्रत्िद्धि-विरुद्ध है। किन्तु बाण, मात्र, मतिराम 
और देव ने भी रात्रि में भ्रमरों का वर्णन किया है। ऐसा कोई भी नियम नही कि 
वर्षाकाल में भौरे नहीं होते | प्रतएवं इमे हम दोष नही कह सकते । प्रत्युत भौरों 
के वर्शान से शरीर-सुगन्ध की अभिव्यक्ति होती है जिससे नायिका पद्मिनी सिद्ध 
हो जाती है। (भ्रतएवं ध्वनि-प्रवणा होने के कारण भ्रमर-वर्णान गुण ही है ) | 
पंडित अम्बिकादत्त व्यास ने चर्खसा कातने के वर न में ग्राम्पत्व दोष माना है। 
किन्तु चर्खा ग्राम्यता का ही परिचायक नही कहा जा सकता । इसका वश न प्रायः 
कवियों ने किया है| ब्रिह्दरी सभी प्रकार के समाज का प्रतिनिधित्व करना चाहते 
थे। चर्खा वर्णन भी उसी का एक अ्रग है। भन्‍्त्र-ब्राह्मण में रहटा कातने वाली 
को देवी कहा गया है । 
निम्नलिखित दोहे में पतत्प्रकर्षता है :-- 
कहा कुसुमु कहँ कोमुदी, कितक आरसी जोति । 
जाकी उजराई लखें आँखि ऊजरी होति ॥। 
कुसुम के बाद कौठुदी का कथन श्रौर फिर उसके बाद आरसी 
ज्योति का कहना प्रकर्ष का पतन है। किन्तु यहाँ पर कुसुम अपनी आाह्वादकता 
के साथ कोमलता का परिचायक है, कौमुदी शीतलता की परिचायिक्रा है श्रौर 
आारसी जोति चिवकणता की परिचायिका है। तीनों पदार्थ तीन पृथक-पृथक गुणों 
के परिचायक हैं ।' 


” निम्नलिखित दोहे में क्रम भंग दोष है :-- 
इहिं बसत न खरी, अरी, गरम न सीतत्ष बात । 
कहि, क्‍यों रूलके देखियत पुलक, पसीजे गात |। 
यहाँ पर गरम पहले कहा गया है और इब्तल बाद में | ग्रतएवं ५र्मी का 
प्रभाव पत्तीजता पहले कहना चाहिए और शीतलता का प्रभाव पुलक बाद में कहना 
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चाहिए। किन्तु कवि ने उत्तराधे में पुलक पहले कहा है और पसीजना बाद मैं | 
इस प्रकार यहाँ पर क्रम-भंग दोष है | किन्तु यदि पस्ीजे को गात का विशेषण मानें 
झौर यह भ्रर्थ करे कि पसीजे हुए शरीर में पुलक क्‍यों दिखाई दे रहे हैं तो इस दोष 
का परिमाज॑न हो जाता है । 


अ्रलंकार-दोष 
आचारयों ने यमक अलंकार का तीन पादों में होना दोष माना है। बिहारी 
के निम्नलिखित दोहे में तीन पदो में यमक देखा जाता है :-- 
तो पश वारों उरबसी, सुनि, राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर बसी हो डउरबसी-समान || 
उपमा के अन्तर्गत उपमान और उपमेय में लिग-भेद एक दोष माना जाता 
है। बिहारी ने निम्नलिखित स्थानों पर उपसान और उपमेय में लिंग-भेद कर 
दिया है :--- 
विरह विथा जल परस बिन्नु वसियत मो मन ताल । 
कछु जानत जल थम्भ विधि दुर्योधन लों लाल ।। 
यहाँ पर विथा उपमेय है श्रोर जल उपमान । व्यथा स्त्री लिग दब्द है और 
जल पुलिग। इस प्रकार लिंग-भेद होने के कारण यहाँ पर दोष है। इसी 
प्रकार :-- 
रक्ो ऐ'चि, अंतु, न लहे अवधि-दुसासन वीर । 
आली, बादतु विरहु ज्यों पांचाली को चीर ।॥। 
यहाँ पर उपमेय सरुत्री लिंग है और उपमान दुश्शासन वीर पुलिग है । 
उपमा में किसी वस्तु का बहुत भ्रधिक बढ़ाकर कहना जिससे अ्रसत्यता का 
प्रतिभांस होने लगे दोष माना जाता है। निम्नलिखित दोहे में यही दोष है :--- 
बुधि अनुमान, प्रमान श्र्॒‌ ति किऐ नीठि ठद्दराह । 
सूछुम कटि पर बह्म की अलख, लखी नहिं जाइ ।। 
यहाँ पर कमर के लिए ब्रह्म की उपमा दी गईं है, जो कि मर्यादातीत रूप 
में भ्रधिक है। इस प्रकार यहां पर दोष है'। इन सब दोषों का समाधान यह है :-- 
न लिंगवचने भिन्न न न्यूनाधिकतेषपि वा । 
उपमादूषणाभावों यत्रोद्वेगो न घीमतलम्‌ ।। 


(लिग भोर वचन के भिन्‍न होने पर श्रथवा न्यूनता और अधिकता मैं वहाँ 
पर उपमा दोष नही होता जहाँ सुनने वालों को उद्बेग न उत्पन्न 'हो ।) प्रायः कवि 
लिंग भ्ौर वचन के भेद में भी उपमा देते हैं। यह दोष श्रधिकतर वही माना जाता 
है जहाँ दोनों के विशेषण के रूप में एक ही दाब्द का प्रयोग करना हो और वह 
दोनों से एक साथ मेल न खहै रहा हो । अ्रथवा जैहाँ क्रिया बिना वचस-व्यत्यय के 
दोनों से न जुड़ सकती हो । उपयु कत दोहों में यह बात नही है। श्रतएव दोष नही 
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माना जा सक्रता । कतिपय आलोचकों ने विरह-विथा के लिये जल की उपमा मैं 
एक दोष यह भी माना है कि व्यथा को प्राय: श्ररित की उपमा ही दी जाती है, जल 
की नहीं । किन्तु यह दोष भी ठीक नही है। उपभा सवंदा धमं के श्राधार पर दी 
जाती है। यहाँ निलिप्तता साधारण धमं है जिनके लिए जल की उपभमा ही सभी- 
चीन है । 
कुछ लोगो ने निम्नलिखित दोहे में भ्रन्त्यानुप्रास में एक ही शब्द का होना 
दोष माना है :-- 
लहि रति-सुखु लगि पै हिये लखी लजौहीं डीठि। 
खुलति न, मो मन बंधि रही वहें अधखुली डीडि ।। 
किन्तु यहाँ पर प्रथम दल में परिष्कृत पाठ नीठि है। भ्रतएव यह दोष 
नहीं श्राता । 
रस-दोष 
७ ये स्तिकारों ने विरह की दशम अ्रवस्था मरण के वर्णन का निषेध किया है:--- 
रसविच्छेद्हैतुत्वान्मरणं. नेव वरण्यंते । 
जातप्रायं तु तद्बाच्यं चेतसाकांक्षितं तथा ॥ 
भ्र्थात्‌ रस के विच्छेद मे हेतु होने के कारर मरण का वर्शान नहीं करना 
चाहिये। मरण का या तो जातप्राय अवस्था में कथन किया जाना चाहिये, या 
चित्त से भार्काक्षित अवस्था में कहा जाना चाहिये | बिहारी ने निम्नलिखित दोहे में 
मरण का वर्णात किया है :--- 
कटद्दा कहों वाकी दसा, द्वरि प्रानलु के हंस । 
विरद्द ज्वाल जरिब्रो लखें मरिबों भई असीस ॥ 
यहाँ पर नायिका की प्खी केवल यही कहना चाहती है कि नायिका की 
दशा ऐसी हो गईं है कि यदि उसका मरण ही हो जावे तो भी शान्ति मिल सकती 
है। 'प्राननु के ईस' सम्बोधन के द्वारा वह यह भी प्रकट करना चाहती है कि उसके 
प्राण तुम्हारे ही हाथ में हैं, श्रतः चलकर उसकी रक्षा करो | इस प्रकार यहाँ पर 
मरण-बरणंत समभकना अममात्र है। मरण-वर्णंन का दूसरा उदाहरण यह दिया 
जाता हैं:--- 
कहे जु बचम वियोगिनी बिरह-घिकल बिलताह । 
किये न को शॉसुवा-सद्दित सु बाति बोल सुनाह ।। 
इस दोहे में प्रयुकत शब्दों से ऐसा ज्ञात होता है कि नायिका मर चुकी है। 
क्योंकि यदि नायिका जीवित होती और नायक के लौटने के बाद ये शब्द कहे गये 
होते तो सुनने वालों को हंसी ही आती, झ्राँसू तो तक्री भ्रा सकते हैं जब उन शब्दों 
का कहने वाला विद्यमान न हो । किन्तु बिहारी ने कुछ न कुछ सभी रसों का वर्णोन 
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किया है। प्रतएव इसे हम करुगा आगार का उदाहरण मान सकते हैं । 
” गभिणी नायिका का वर्शांन भी कवि-जगत्‌ में प्रधिक समादृत नही है । बिहारी के 
समर्थक कालिदास और बार द्वारा इस प्रकार के वर्णन की युवित देकर बिहारी का 
समर्थन करते है। किन्तु दे वर्णन प्रबन्ध के उपयुक्त हो सकते हैं। कथा-प्रवाह में सभी 
कुछ वर्णन खप जाता है पर मुक्तक के क्षेत्र में ऐसी बात नहीं है। इस विषय में भी यही 
ज्ञात होता है कि बिहारी सभी ग्रवस्थाओ्रों का वणंतव करना चाहते थे। इसीलिये 
उन्होने गर्भिणी नायिका का वर्णान करने में भी सकोच नहीं किया। श्वगार के 
बरणन में बिहारी कही-कही मर्यादा का उल्लंघन कर गये हैं :-- 
लरिका लेंबे कें मिसलु लगरु मो ढिग आह । 
गयोौ अचानक आररी छाती छेलु छुआइ || 
ऊपर बिहारी के कतिपय दोषो का उल्लेख किया गया है। ये तथा इसी 
प्रकार के दो-चार स्थान ही प्रयत्न पूवेक निकाले जा सकते है जिनमें हफुट रूप में 
दोष विद्यमान हो । इन दोषों से बिहारी की काव्य-साधना में हीनता नहीं भाती । 
जितनी परिष्कृत शैली में बिहारी ने मुक्तक काव्य-जगत्‌ का पूर्ण प्रतिनिधित्व क्लरने 
की चेष्टा की है श्र जिस प्रकार के दोहा जैसे छोटे छंद में पूर्ण प्रबन्ध को भर देते 
में सफलता प्राप्त की है उसे देखते हुए ये दोष नगण्य हैं श्नौर त्रिहारी की श्रति- 
दायिनी प्रतिभा में किसी प्रकार की कमी नहीं आती । 
'बिहारी का हिन्दी-साहित्य में स्थात्त 
हिन्दी साहित्य एक व्यापक शब्द है। इसमें कवि भी है, उपन्यासकार भी 
है, कहानीकार भी है और आलोचक भी है। इन सभी प्रकार के लेखकों से बिहारी 
की तुलना नही की जा सकती । बिहारी ने कोई भी प्रबन्ध काव्य नही लिखा, इनका 
रीति शास्त्र पर कोई ग्रन्थ नही पाया जाता, उपन्यास, कहानी और श्रालोचना तो 
श्राधुनिक यूग की वस्तुये हैं, बिहारी से इस प्रकार के ग्रन्थों के लिखने की सम्भावना 
ही नही की जा मकती । अतएव प्तामान्यतया हिन्दी साहित्य में बिहारी का स्थान 
निर्धारित कर देना नतो सम्भव ही है श्ौर न समीचीन ही । तुलना सदा साधर्स्य 
में होती है । जो वस्तु, व्यंजतवा, उपकरणा, परिस्थिति इत्यादि प्रत्येक बात में भिन्‍नत 
है उनकी तुलना ही क्या ? यदि बिहारी की तुलना प्रस्तुत की जा सकती है तो 
मुक्तक काव्यकारों से ही की जा सकती है। यहाँ पर यह भी ध्यात रखना चाहिये , 
कि कवियों का प्रयना-अ्पना क्षेत्र होता है । कोई किसी क्षेत्र में बढ़ा-चढा होता है 
दूसरा दूसरे क्षेत्र में | भ्रतएव सवंथा एक कवि को दुसरे से बडा था छोटा कहै'देना 
किसी प्रकार भी संगत नहीं हो सकता । 
तुलना दो दृष्टियों से की जा सकती है--प्रतिष्ठा तथा प्रभाव की दृष्टि से 
और कांव्य की रमणशीयता की दृष्टि से। प्रभाकगतः तुलना भी दो दृष्टियों से हो 
सकती है--दूसरे कवियों झौर साहित्यकारों पर प्रभाव डालने की दृष्टि से भर परि- 
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शीलक-जगत्‌ पर प्रभाव जमाने की दृष्टि से । जेसा बतलाया जा चुका है लेखको को 
जितना बिहारी ने अपनी ओर आकर्षित क्या है श्रौर बिहारी सतसई को लेक 
जितने काव्य-ग्रत्थ लिखे गये है उतने हिन्दी साहित्य के किसी ग्रन्थ को लेकर नही 
लिखे गये । इस दिशा में कहना ही होग। कि राम चरित मानस भी शअ्रपवाद नही है । 
इस दृष्टि से विचार करने पर ज्ञात होता है कि बिहारी की रचना हिन्दी साहित्य 
में सर्वोच्च शिखर १२ आसीन है श्रौर बिहारी हिन्दी के प्रथम कवि होने के श्रधिकारी 
हैं। परिशीलकों पर प्रभाव जमाने का जहाँ तक प्रश्न है, बिहारी द्विती4 कोटि के 
कवियो में झाते हैं। अपनी धामिक भावना, श्राध्यात्मिक चेतना, भवित के क्षेत्र में 
प्रतन्‍्यता, काव्यागों का सर्वाज्भजीण उपादान और अ्रभिव्यक्ति की विशेषता तथा 
समाज-सुधार की भावना को लेकर तुलसी ने जो प्रभाव भारतीय जनता पर जमाया 
है और काव्य-ममंज्ञो में जो प्रतिष्ठा प्राप्त की है, स्वप्न में भी कोई दूसरा कवि उसकी 
आशा नही कर सकता । यद्यपि समाज-सुधार की चेतना और काव्यागों के सर्वा- 
गीण उपादान कि क्षेत्र में तुलसी से सूर पीछे रहे तथा अपनी गहराई के कारण 
रसिक्र जनों में उन्हें तुलमी के समकक्ष या उससे कुछ घटकर ही स्थान प्राप्त हुप्रा 
तथापि ये दोनों महाकवि हिन्दी साहित्याकाश के सूर्य और चन्द्र माने जाते हैं श्रौर 
सहृदय पाठकों की दृष्टि में इनकी प्रतिष्ठा सर्वेथा अक्षण्ण है, किन्तु इन महाकवियों 
के बाद यदि रसिक जनों में किसी का सर्वाधिक मान कहा जा सकता है तो वे बिहारी 
ही हैं। यद्यपि भूषण को अपनी वीरभावना की अभिव्यक्ति तथा देशानुराग के 
काररा पर्याप्त महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है, जगयदेव और विद्यपति भी भ्रपनी उदार 
भावना के कारण पर्याप्त प्रतिष्ठित हैं और रीति काल के अन्य कवि भी आदर की 
दृष्टि से देखे जाते हैं तथापि सरहदयों में जो स्थान बिहारी को प्राप्त हुआ है वह 
किसी शोर को प्राप्त नहीं है। इस प्रकार बिहारी को इस दृष्टि से तीसरा स्थान 
दिया जा सकता है श्रथवा हम इन्हें द्वितीय कोटि का कवि कह सकते हैं । 

तुलना का दूसरा दृष्टिकोण हो सकता है काव्य कुशलता। बिहारी वे 
मुक्तक काव्य रचना की है और इसी क्षेत्र में हम बिहारी के स्थान का निर्धारण कर 
सकते हैं । जैसा कि पिछले अध्यायों में बतलाया गया है, मुक्तक काव्य को चार भागों 
में विभाजित किया जा सकता हे --रसात्मक सुक्तक, धामिक मुक्तक, सूक्ति मुक्‍्तक 
झौर प्रशस्ति मुक्तक । 


रसात्मक' मुक्तक के क्षेत्र में बिहारी के सामने आते हैं देव, केशव, मतिराम, 
विचापति, तोषनिधि श्रौर पद्माकर । अन्तिम तीन कवियों के बिहारी से नीचे होने में 
तो कोई सन्देह ही नही । पद्माकर के भावों में गाढा रस १रिपाक है, उनकी काव्या- 
नुभृति में एक शक्ति है, भाषा पर भी इनका पर्याप्त श्रधिकार है। कही इनकी भाषा 
सजीव प्रेमभ्री सूर्ति उपस्थित क्वरती है, कही भाव झा रस की धारा बहाती है, कही 
अनुप्रासों की सिलित धारा बहती है और कहीं वीरदप की श्रभिव्यक्ति होती है, 
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किन्तु बिहारी जेसी सामासिकता, वेसी अभिव्यक्ति की विशेषता और वैसी सक्ष्म- 
पशिता इनमें विद्यमान नहीं है। तोषनिधि में सरसता है, सहृदयता है और भाषा 
में स्वाभाविक प्रवाह हे तथापि बिहारी जैसी स्निग्धता, उनका जैसा उवित-वैचित्रय 
भर चमत्कार की प्रवृत्ति उनमें नही है। विद्यापति के गीतों में सरसता पर्याप्त 
मात्रा में विद्यमान है तथापि उनका क्षेत्र संकुचित है। इसी प्रकार ठाकुर, बोधा 
और घनानन्द का भी स्थान विहारी से नीचा ही है । यद्यपि घतानन्द में आवेग और 
तन्मयता पर्याप्त मात्रा में हैं, भाषा बिहारी से श्रधिक परिष्कृत तथा शुद्ध और 
व्यवस्थित है तथापि काव्य समृद्धि में वे बिहारी से नीचे पड़ जाते हैं। मतिराम ने 
बिहारी की श्रपेक्षा पारिवारिक जीवन के सच्चे चित्र अधिक उतारे है। मतिराम की 
भाषा सरस भर हृदय-प्राहिणी है। भाव सरल और उच्च कोटि के हैं पर बिहारी 
जेसा समास गुण उनमें विद्यमान नहीं है । मतिराम ने साज श्य'गार के द्वारा कुछ 
चित्रों को मनोरम बनाया है पर बिहारी के चित्र स्वतः पूर्ण तथा सुहावने हैं। मति- 
राम के भाव शुद्ध और सच्चे हैं, भाषा में माधुये है श्लोर उपभायें उच्च कोटि की हैं 
किन्तु बिहारी जेस्री सामासिकता, समाहार शक्ति श्रौर श्रभिव्यक्ति की रमणीयता 
उनमें नहीं है । 


केशव हिन्दी साहित्य में उच्च कोटि के स्थान प्र विराजमान हैं। इन्होंने 
श्रलंकारप्रियता के साथ रसिकता भी पर्याप्त मात्रा में दिखलाई है । इनका पाण्डित्य 
बिहारी की श्रपेक्षा भ्रधिक समृद्ध तथा प्रशस्त प्रतीत होता है, तथापि बिहारी का 
जैसा हृदय तत्व इनमें विद्यमान नही है। इन्होंने संसक्षत काव्य-जगत के जिन भावों 
का उपादान किया है उनको प्रायः ज्यों का त्यों रख दिया है और इसमें भाषा की 
योग्यता तथा श्रयोग्गता का भी ध्यान नहीं रक्खा है। कहीं-कही वैसे के वैसे ही 
क्लिष्ट पद रख दिये हैं। बिहारी ने भी संस्कृत तथा दूसरे साहित्यों के भाव लिये 
हैं परन्तु उनमें भ्रपनी प्रतिभा के बल पर ऐसा पानी चढ़ाया है कि उसमें एक नवीनता 
सी भा गई है। केशव की श्रपेक्षा जहाँ बिहारी में सरसता, सहृदयता और विवेक- 
शीलता श्रधिक है, वहाँ बिहारी की भाषा भी केशव से अ्रधिक समृद्ध तथा परिष्कृत 
है। इस प्रकार हम बिहारी को वेशव से अधिक उच्च कोटि का कवि कहने को 
बाध्य हैं । 


अ्रब हमारे सामने इस दिशा में केवल देव रह जाते है। इस शताब्दी के पहले 
किसी को कल्पना भी नहीं थी कि देव और बिहारी की तुलना भी सम्भव हो सकेगी। 
जब पहले पहल मिश्रबन्धश्रों ने देव को बिहारी से श्रप्तिक श्रच्छा-सिद्ध करने नकली 
चेष्टा की तब समालोचक जगत्‌ को आदचय ही हुआ था। इसका कारण देव की 
होनता नहीं, श्रपितु देव के श्रध्ययतत की कमी थी। वास्तव में देव ने भावना का 
अच्छा चित्रण किया है। प्रेम(_क्ते सच्चे चित्र उतारने में देव को पर्याप्त सफलता 
मिली है। ये सौन्दर्य में पूर्रातया रसर्मर्त होने की क्षमता रखते हैं। किन्तु देव भोर 
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बिहारी की तुलना में एक बात पूर्णतया ध्यान में रखनी चाहिए । देव और बिहारी 
दोनों के दृष्टिकोण तथा क्षेत्र में भेद था। बिहारी ने काग्य के विभिन्‍न तत्त्वों को 
समभ कर उनका पूरा प्रतिनिधित्व करने की चेष्टा की । संस्क्षत तथा प्राकृत की 
मुक्तक कविता का सच्चा स्वरूप सहृदयों के सामने रखने में जो सफलता बिहारी ने 
प्राप्त की है वह अभूतपूर्व है। गोवर्धन ने तो प्राकृत गाथाश्रों की सुन्दरता को संस्कृत 
में उतारने के दृष्कर काय की प्रतिज्ञा ही की थी किन्तु विहारी ही एक ऐसे कवि हैं 
जिन्होंने हिन्दी काव्य मम्ज्ञोकों उस रस-सागर का पान ही नही कराया किन्तु 
उसको कही श्रधिक बढ़ा-चढ़ा कर सुन्दर रूप में सहृदयों के सामने उपस्थित किया 
है । हम इस बात को मान सकते हैं कि देव में भावना की तीत्रता और रत्त-मग्नता 
पर्याप्त मात्रा में विद्यमान है । हम यह भी स्वीकार कर सकते हैं कि इन्होने शब्दों की 
संगीतात्मकता को श्रथिक महत्त्व दिया है और देश की विभिन्‍न भागों की स्त्रियों के 
स्वभाव और प्रभाव के वर्णन में इन्होने सबसे श्रधिक पटुता प्रदर्शित की है तथापि 
ये बिहारी से दूसरी बातो में पीछे रह जाते हैं। यद्यपि देव की भाषा में संग्रीतात्म- 
कता अधिक है श्रोर अनुप्रास की छटा श्रधिक दिखलाई देती है तथापि बिहारी की 
जैसी परिष्कृत भाषा लिखने में ये समर्थ नही हो सके हैं। अनुप्रास के लिए इन्हे 
प्रायः शब्द गढ़ने पड़े हैं श्र अनुप्रास के लोभ में इन्होने प्र।यः अपने उठाये हुए 
भाव का निर्वाह नही कर पाया है। बिहारी में कलात्मकता भ्रधिक है। जहाँ इन्होने 
संयोग-वियोग के तीत्रतम भावों को देव के समकक्ष ही श्रभिव्यक्त किया है वहाँ 
चमत्कार विधान में देव बिहारी से कही श्रधिक पीछे छूट जाते हैं। कुछ लोगों ने 
बिहारी पर यह आरोप लगाया है कि बिहारी ने उक्ति चमत्कार के फेर में पड़कर 
बहुत से पद्चों की रसादंता की उपेक्षा कर दी है। उन्हें यह बात ध्यान में रखनी 
चाहिए कि बिहारी मुक्तक काव्य जगत्‌ के प्रतिनिधि कवि हैं। बिहारी ने रसमयता 
तथा चमत्कार विधान का जैसा सुन्दर सामञ्जस्य उपस्थित किया है वह बड़े बड़े 
कवियों के लिए भी स्पृहणीय है । बिहारी ने सौन्दयं के सृक्ष्म से सुक्ष्म तत्त्व को ग्रहण 
कर दब्दबंद्ध करते की जंसी अपूब क्षमता प्राप्त की है वैसी देव भ्रथवा रीतियुग के 
किसी कवि में नहीं । बिहारी ने कला का माध्यम सूक्ष्म ही चुना था। बिहारी में 
लाक्षणिकता और व्यजनात्मकता की जैसी रमणीयता दृष्टिगत होती है वेसी दूसरे 
कवि को दुलंभ है। इनमें भाषा का समास गुणा भी श्रद्धितीय है। यदि भ्रानन्दवर्धघेन 
के शब्दों में कहा जावे तो मानना पड़ेगा व्यजना की महत्ता ही किसी कवि की 
हक होती है और उसी के बल पर महाकवित्व का पद प्राप्त हुआ करता है। 
कालिदास इत्यादि दो-चार महा कवियो को भी अपनी व्यंजना की सम्पत्ति के कारण 
ही महाकवित्व का प्रशस्त पद प्राप्त हुआ है| यदि लाक्षरिषिकता और ब्यंजनात्मकता 
ही कविता का माप-दण्ड माना जावे तो बिहारी निस्संदेह देव ही नहीं रीति काल 
कै किसी भी कवि से आगे हैं | ठीक भ्रथं में इन्ही के कविता में अलंकार दिखलाई 
देते है। भावो का उनसे अ्रलकर ण ही होता है तिरोधान नही । 


भ््पड मुक्तक-काब्य परम्परा और बिद्दारी 


दूसरा दृष्टिकोण धामिक कविता सम्बन्धी है। बिहारी में जितनी भी 
धामिक व्यंजनाये की गईं है उनको देखते हुए यह नही कहा जा सकता कि वे परम्परा 
निर्वाह मात्र के लिए ही हैं प्रथवा उनकी रागात्तमिका प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया मात्र हैं। 
बिहारी में सन्‍्त कवियों के समकक्ष ही आत्म-गहुँणा, झात्म-निवेदन तथा वैराग्य की 
भावना विद्यमान है। बिहारी का सम्बन्ध हरिदासी सम्प्रदाय से था और बिहारी 
इस सम्प्रदाय के दीक्षित शिष्य थे। अपने प्रारम्भिक जीवन में इन्होने इस सम्प्रदाय 
से संस्कार प्राप्त किए थे और अपने परवर्ती जीवन में भी ये इसी सम्प्रदाय के 
आश्रय में रहे थे। अतएवं इनका धामिक सस्कार प्रौढ़ था। इसीलिए इनकी श्रभि- 
व्यक्तियों में आ्रात्म-तत्व के दर्शन होते है। निगु णा धारा के कवियों से तुलना करना 
ही व्यर्थ है क्योकि इनके दृष्टिकोणो में भेद है। सगुझ धारा में सूर तथा तुलसी 
धार्मिक क्षेत्र के नेता माने जाते है। अपनी हीनता तथा अपने आराध्य की महत्ता 
स्थापित करने में इन कवियों की तुलना कोई नही कर सकता । मीरा की विरह- 
वेदना भी तीत्र तथा प्रोढ़ है। रसखान की प्रेम-ताधना भी श्रधिक उत्कृष्ट है। इन 
कवियों के बाद यदि आत्म निवेदन की दिशा में कोई कबि झा सकता है तो ब्रिहारी 
ही है । बिहारी ने सूर से श्रधिक भाव लिये है और सूर के निकट भी प्रधिक पड़ते 
है। श्रष्ट छाप तथा कृष्ण भक्त के दूसरे कवियों ने कृष्ण की लॉलाओं में आनन्द 
लिया है। आत्म-निवंदन की दिद्या में उनमें वह बात नही पाई जाती । 

सूक्ति काव्य में त्रिहारी के अतिरिक्त कबीर, नानक, मलूकदास, तुलसी तथा 
रहीम की सूक्तियाँ अधिक प्रसिद्ध हुई हैं।निगण धारा के कवियो की सक्तियाँ 
एकागी है। उनमें वराग्य की भावना तो पाई जाती है किन्तु आर्थिक, व्यावहारिक 
तथा का पत्रक सूक्तियों की हम इन कवियों से श्राशा ही नहीं कर सकते । तुलसी 
की सूक्तियों में व्यावहारिकता भी है और धामिक्रता भी किन्तु कामसम्बन्धी सृक्षितिपों 
की इनमें भी कमी है। सुक्ति-काव्य की दृष्टि से रहीम का स्थान बहुत ऊँचा है। 
रहीम ने भ्रपने लोकिक ज्ञान के श्राधार पर जो रचनाये की हैं और जैसा व्यावहारिक 
ज्ञान देने की चेष्टा की है उसकी तुलना करना बहुत कठिन है। किन्तु बिहारी की 
सूक्तियों में एक मौलिक अन्तर है। एक तो बिहारी की सूवितयाँ सभी दिशाओं में 
प्रवत्त हुई हैं भ्ोर सर्वाज़पूर्ण हैं, दूसरे कलात्मकता रहीम की अपेक्षा बिहारी में श्रध्कि 
है ओर व्यावहारिक ज्ञान के क्षेत्र में रहीम भागे है। एक बात और है बिहारी ने 
दोनों प्रकार की सुक्तियाँ लिखी है- श्रन्योवित पद्धति पर भी और प्रत्यक्षोक्ति के 
रूप में भी । बिहारी की अन्‍न्योक्तियाँ हिन्दी काव्य जगत में अपना जोड़ नही रखती । 
इस प्रकार भी बिहारी श्रश्नगण्य ही सिद्ध होते है । 

अब रह गई प्रशस्ति काव्य की बात । जैसा कि बतलाया जा चुका है कि 
बिहारी की मनोव॑त्ति प्रशस्तियों में नही लगती थी । बिहारी ने केवल परम्परा- 
निर्वाह तथा परिस्थितियों की लिवशता से ही प्रशस्शिया लिखी थी | उनमें हृदय-तत्व 
विद्यमान नही है। इस दिल्षा में भूषण का नाम सबसे पहले लिया जा सकता है। 


बिद्दारी का आज्नोचनात्मक अध्ययन प््द्शू 


इसके भ्रतिरिक्त कवि गंग इत्यादि भी बिहारी से कहीं अधिक आगे हैं इसमें सन्देह 
नहीं । 


उपसंहार 


संक्षेप में कहा ज। सकता है कि बिहारी ने प्राचीन काव्यो का पूरा अ्रध्ययन 
कर उसके रहस्य को समभने की चेष्टा की थी और उसका पूरा प्रतिनिधित्व अपने 
काव्य में किया है। शास्त्रीय परम्परा की दृष्टि से भी बिहारी की रचना पूरां है 
श्र वस्तुमलक परम्परा की दृष्टि से भी सभी प्रकार की प्रवतियाँ इनकी कविता में 
श्रधिगत हो जाती हैं। लाक्षरिक वक्ता, व्यंजनांत्मकता इत्यादि काव्य के महत्त्वपूर्रा 
तथां उपयोगी तत्त्वों पर बिहारी ने पर्याप्त ध्यान दिया था और शअ्रभिव्यवित के क्षेत्र 
में बहुत ही महत्वपूर्ण कार्य किया था। इनकी कविता में स्वाभाविक तथा श्रति- 
दयोवितिपूर् दोनों प्रकार के चित्र प्राप्त होते हैं। एक ओर इनमें भारतीय काव्यधारा 
की आत्मा सुरक्षित है ओर दूसरी शोर मुसलमानी दरबार की छाप भी पायी जाती 
है। अलंकार-प्रयोग की दिशा में ये पूणंर्प से प्िद्ध हस्त है और श्रलंकारों को 
अलंकारों के रूप में रखने की इनमें ग्रभुत॒वृव क्षमता है। इस विषय में आचार्थों के 
निर्देशों का इन्होंने “पुर्ण रूप से पालन किया है। इनका ध्यान भाषा की भअव्यव- 
स्थितता पर भी गया था और इन्होंने पूर्ण प्रयत्त के साथ भाषा का व्यवस्थित रूप 
अपने हृदय में कल्पित कर लिया था तथा उसी प्रकार की भाषा का सव्वंत्र प्रयोग 
किया । हम कह सकते हैं कि बिहारी कवि धन्य हैं और उनकी सूक्तियों का सेवन 
करने से हम भी धन्य ही हो गए हैं । 


समाष्तोध्यं अन्य: 
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९. अभिनवगुप्त 

१०. कुचन्तक 

११, धनञ्जय 

१२. राजशेखर 

१३. मम्मट 

१४. जयदेव 

१५. श्रपष्पयदीक्षित 
१६. भानुदत्त 

१७, क्षेमेन्द्र 

१८. नन्‍ददास 

१९. रहीम 

२०, केशव 

२१, मतिराम 

२२. रुद्रट 

२३. वाग्भट 

२४. हेमचनद्र 


२५. बलदेव प्रधाद उपाध्याय 


२६. रामचन्द्र शुक्ल 
२७. हरि औध 
२८, कन्हैयालाल पोहार 


२९. गुलाबराय 
३०, चिन्तामणि 
३१. जयदेव 

३२, जसवन्तसिंह 
३३. रहीम 

३४. रामदहिन मिश्र 


३५. रघुनाथ पाण्डेय 


“-भ्रग्नि पुराण 
“-रस गंगाधर 
“नाट्य शास्त्र 
-ध्वन्यालोक 
“-लोचन 
--वंक्रोक्ति जीवित 
--दहरूपकम्‌ 
“+काव्यमी मांसा 
“-काव्यप्रकाश 
“- चन्द्रालोक 
“--कुंवलयानन्द 
“--रस मंजरी' 
“+-भौचित्य विचार चर्चा 
“-रसमंजरी 
“-वरवे नायिका भेद 
“-- रसिकप्रिया 
-ललित ललाम 
-काव्यालंका र 
“-वाग्भटालंकार 
--काव्यानूशासन 
“भारतीय काव्य शास्त्र 
“- रसमी मांसा 
--रस कलश 
“-अलंकार प्रकाश 
“काव्य कल्पदुम 
“संक्षिप्त भ्रलंकार मंजरी 
“-नवरस 
--केविकुल कल्पतरु 
“- चन्द्रालोक 
“भाषा भूषण 
“-वरवेनायिका भेद 
“-काव्यदर्पंण 
“काव्य में अ्रप्रस्तुत योजना 
६+-काब्यालोक 
“काव्य शास्त्र 


आलोचनात्मक पुस्तक 

१. भारतेन्दु बाबू हरिध्चन्द्र 
२. भुवनेश्वर मिश्र 

३. डा० धीरेन्द्र वर्मा 

४. आचायें रामचन्द्र शक्ल 


हर डा० वड़थवाल 
4 कम म दर्मा 
. श्री जनादंन मिश्र 


रह मिश्र 
४ प्रसाद मिश्र 
१०. औचाय रामचन्द्र शुक्ल 


१९६ अुद्नेश्वर नाथ मिश्र 
११, ब्रजेश्वर एम० ए० 
१३. ढडा० बड़ड्लन्ञाल 

१४. डा० नगेन्द्र 

१५. डा० भागीरथय मिश्र 
१६. लीलाधर गृप्त एम० ए० 
१७. रामदहिन मिश्र 
१८. गूलाब राय 

१९. दीनदयालु गुप्त 

२०. उमरावधि]ह 

२१. किरणकुमारी गुप्त 
२२, कष्णालाल 

२३. कृष्णशंक रणुक्ल 

२४. गुणानन्द जुयाल 

२१५. गुलाबराय 

२६. चर्रवली पाण्डेय 

२७. चन्द्रशंखर न्याण्डेय 
35. जगल्नाधराय शर्मा 


भप्दट्ू8 


शालोचना 


“-जयदेव मि 
“मीरा की प्रेम सप्रधना 
“-अ्रष्टछाप 
“-वुलसीदास 
“सूरदास 
“सु र-सौरभ 
“-विद्यापति 
--विद्यापति ठाकुर 
“-बाड मय विमर्श 
“-सुरदास 
--सन्‍त साहित्य 
- हिन्दी के वैष्णव कवि 
“हिन्दी काव्य में निगु'ण सम्प्रदाय 
“>रौति काव्य की भूमिका भौर देव 
ऊाहिन्दी काव्यक्षास्त्र का इतिहास 
“--पादचात्य साहित्या लोचना के सिद्धान्त 
“काव्य में भ्रप्रस्तुत योजना 
“-हिन्दी काव्य विभरशं 
“--अभ्रष्टछाप श्लौर वलल्‍लभ सम्प्रदाय 
“--रहीमरत्नाकर 
-- हिन्दी काब्य में प्रकृतिचित्रण 
--भीराबाई 
-- कैशव की काव्यकला 
“--विद्यापति का श्रमर काव्य 
“--सिद्घान्‍्त और अध्ययन 
“-कैशवदास 
-- रसखान और उनका काव्य 
- सूर साहित्य 


२९. जितेन्द्रभारती 
३०. ज्ञानचन्द्र जन 
३१. दुर्गाशंकर मिश्र 


--केवि सेनापति 

“मीरा और उनकी प्रेम वाणी 
--रसखान का अमर काव्य 
--सैनापौत और उतका काव्य 


५६० 
३२. द्वारकादास पारीख 
३३, डा० धीरेन्द्र वर्मा 


३४, नन्ददुलारे वाजपेयी 
३४५, डा० नगेन्‍द्र 


३६. नरेन्द्रनाथ दास 
३७. परशुराम चतुववेदी 


३८, प्रभुदयाल भीतल 


३६९. बलदेव उपाध्याय 

४०, भारतभूषण सरोज 
५ १, मनोहरलाल गौड़ 

४२० मुन्शी राम शर्मा 

४३, मुरलीधर श्रीवास्तव 
४४. राजेन्द्रातह गौड 

४५, राजेश्वर प्रसाद चतुर्वेदी 


४६, राम नरेश वर्मा 
४७, रामरतन भटनागर 


४८, लक्ष्मीनारायण सुधांशु 
४६९, विजययेन्द्र स्वातक 
५०, विश्वंभरनाथ 

५१, सतीक्ष चन्द्रराव 

५२, सरयुप्रसाद श्रग्रवाल 
भ३, सावित्री सिन्हा 

५४, सीताराम चतुर्वेदी 


“-सूरनि्णय 

- ब्रजभाषा 

--महाकवि सूरदास 

“-दैव भ्रौर उनकी कविता 
“भारतीय काव्य शास्त्र की भूमिका 
--विद्यापति का काव्यालोक 


“-मध्यकालीन श्यु गारिक प्रवत्तियरं_ 
मध्यकालीन प्रेम साधना 


--अष्टछाप परिचय 
ब्रजभाषा साहित्य का सौन्दर्य 
सूरनिर्णय 


“-संस्कृत कवि चर्चा 

“-सुरदास एक शअ्रध्ययन 
--अश्रालोचक क्षेमेन्द्र 

-- भारतीय साधना धौर सुर-साहित्य 
-- मीराबाई का काव्य 

- प्राचीन कवियों की काव्य साधना 


--रीति कालीन कवितायें एवं शू गार रस 
का विवेचन 


--वक्रोक्ति और अभिव्यंजना 


--नन्ददास एक श्रध्ययन 
““विद्यापति 


-- सूरदास 
“काव्य में भ्रभिव्यंजनावाद 

“प्राचीन कवियों की काव्य साधना 
--हिंदी साहित्य की दार्शनिक, पृष्ठभूमि 
--विद्यापति शौर उनकी कविता 
--प्रकबरी दरबार के कवि 
--मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ 
--समीक्षाशस्त्रि 


४९६९ 





४५. डा० सुधीनद्र “रास पथ्चाध्यायी झौर भ्रमर गीत 
५६. सुरेशचन्द्रगुप्त “-प्राचीन कवियों की काव्य साधना 
५७. हजारी प्रसाद द्विवेदी -- मध्यकालीन धर्मंसाधना 
ग “हिन्दी साहित्य की भूमिका 
भ८, हरवंशलाल शर्मा “सुर काव्य की आलोचना 
५९, हीरालाल दीक्षित “आचार्य केशवदास 
साहित्य का इतिहास 
' झ्राचार्य रासचन्द्र शुक्ल -“-हिन्दी साहित्य का इतिहास 
“--मिश्र बन्धु विनोद 
--हिन्दी साहित्य की भूमिका 
“हिन्दी साहित्य का श्रालोचचात्मक इतिहास 
&<* सूययंकान्त शास्त्री “हिन्दी साहित्य का विवेधनात्मक इतिहास 
६. कामताप्रकद जैन हिन्दी जैन साहित्य का संक्षिप्त इतिहास 
७: राम बाबू सक्सेना --उदृ साहित्य का इतिहास 
८. चन्द्र सेन बाबू --जन ग्रन्थ संग्रह 
६. मूल चन्द्र जन --जैन कवियों का इतिहास 
१०--प्रगरचन्द्र नाहटा --ऐतिहासिक जन काव्य संग्रह 


बिहारी विषयक प्रन्थ 


इस सूची में बिहारी पर लिखी हुईं टीकायें तथा पद्मात्मक व्याश्यायें 
सम्मिलित नहीं हैं । 


१. ज्वालाप्रसाद मिश्र --भावाथे प्रकाशित की भूमिका 
२. कृष्ण कवि --बिहारी सतसई 
३; रामरक भटनागर --बिहारी सतसई 

£८, कमला देवी गर्ग --बिहारी वैभव 

/५, विश्वनाथ प्रसाद मिश्र --बिहारी की वाग्विभूति 


६. विश्वनाथ प्रसाद मिश्र > बिहारी #* 
७. कृष्ण बिहारी मिश्र “-देव ओर बिहारी 


श९२ 


४, लाला भगवान दीन “-बिहारी और देव 

५६४' लोकनाथ द्विवेदी --बिहारी दर्शन 
१०, पं० पद्मसिह शर्मा -संजीवन भाष्य को भूमिका 
११. पं० भ्रम्बिकादत्त जी व्यास ““बिहारी बिहार की भूमिका 
१२६ ढा० रमाशंकर प्रसाद --सं झ्िप्त बिहारी की भुभिका 
१३. मिश्रवन्धु -“हिंदी नवरत्न 

१४. रत्वाकर --कैविवर बिहारी 
१५. काशी नागरी प्रचारिणी पत्रिका (आठवाँ भाग) 

१६. लाला भगवान दीन --बिहारी बोधिनी कीं भूमिका 
१७, शारदा पत्रिका --लाला भगवान दीन का लेख 


१८. भारत भूषण सरोज “भालोचनात्मक अध्ययन 


